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 وعرفان شكر 
 

أ س تاذي المشرف ال س تاذ الدكتور تزاز عوالفخر والاالاحترام والتقدير  اس تحقّ منّّ كّ أ تقدّم بالشكر الجزيل لمن      

سااته لم عبر تفاصيله  أ ثرى بحثي بكّ ، فأ و مراجع برأ ي أ و وقت أ و مجهودعطائه  فيكان كريما لطالما الذي " مخلوف بوكروح"

على تأ خّري في انطلاق العمل على هذا البحث  برالصّ في التعامل و رقّي الو طيبة ال منحنى ذلك كلهّ ، وقبل مةالقيّ العلميّة 

كماله وتأ خّري في   . أ س تاذي الطيّب تراموالعرفان والمحبة وال حمتنان الالكم منّّ خالص ..  بل وأ خذ بيدي في أ صعب مراحلها 

  

لى وظلتّ تمدّني بال مل حتى  فتقلّ عزيمتيالتي بتشجيعاتها شددت أ زري وبحرصها بقيت صامدة واقفة ل نّّا أ بت أ ن تتركنّ  ا 

 .ك ال متنان والعرفان بالجميل الدكتورة فتحية معتوقأ س تاذتي  أ نّيت بحثي، فلكم

لى   غزير العطاء لىا    ،ةبمراجع قيمّة عددها يعادل مكتبة رقميّ  وموافاتي  في تصويب مساار بحثيل الكبيركان له الفضمن ا 

 . كبيرفضلكم  .. الدكتور عزيز لعبان

لى  وما  على ما تفضّلوا به من نصائح وتوجيهات ال س تاذ الدكتور الساعيد لوصيفو  ال س تاذ الدكتور نصر الدين لعياضيا 

 .ممنونة جدا لكم. .بحثي مراجع أ صيلة وقيمّة ساعدتنّ كثيرا في تأ طير أ غدقوني به

لى  التي تعذّر علّي تحميلها  لمراجعبان تزويدي المتواصل ع يتوانالذي لم ، Arizonaامعة بجساحلي  الصمدعبد  الدكتورا 

 رفيع المقامصنيعكم ..  ةة المحكّ المجلات العلميّ بيانات مختلف قواعد من 

لى  خاصشكر       في دور المراقب وعات البؤريةّمالمج جلسااتعقد  مدّةطيلة  قتيبمرافعليه أ يام عطلته  نغصّت   الذيا 

لى جانبي. . شوقي زقعارالدكتور   .في بحثيأ داة  أ هّ تطبيق  عند ممتنة جدا لوقوفك ا 

لى الشكر موصول  والذين للمشاركة  واتطوّعأ عضاء المجموعات البؤريةّ الذين والسّاادة ال فاضل الفضليات السا يّدات جدا ا 

نادية، صفية، سارة، س ناء، بهجة، نصيرة، عبد الغنّ، سامي، جعفر، عبد الهادي، أ مين، محمد،  :البحثكتمل لوله لما ا

 .رتكز عليه بحثيي دعّّ جزء أ ساسيو  أ ثرى  الغزير الذيشاركتكم الفعالة ونقاشكملم شكر جزيل ف . .ليندة، علاء، حنان، لطفي

لى  يداع  و اللامتناهيتي االطيّب الدكتور الطاهر بصيص الذي تحمّل اس تفساار أ س تاذي ا   .دوما دعمه وتشجيعهة عن أ جال ال 

لي صاحبة القلب الطيب وال بتساامة البريئة  لطالما اس تقبلتنّ بصدر رحب وفي غير أ يّام  التي" السا يدة ليلى سعيدي"ا 

 . ل س تقبالا

لى  لفزيون الجزائريّ ؤسّساة العموميةّ للّ ال مصلحة ال رش يف بالمعمّ  ا 

لى لى  لىملينة موال خراج  ةسااعدم  ا    .لقائمين على مسالسال الخاوةاصاحبة الفضل في الوصول ا 

لى  يمان باشا المنتج أ يمن الجوادي، كاتبة السايناريو سارة برتيمة، مديرة الكاس تينغ نسا يمة حناشي،ا   .ا 

لى    المخرج المنتج ناصر سماعينّا 

لى جميع  أ هديكم هذا  وعمليفي مختلف مراحل دراس تي  بهم الحياة نّجمعتالذين زميلاتي وزملائي و  صديقاتي وأ صدقائيا 

 .مع غزير المحبة والوفاءكّ باسمه البحث 



 
 
 

هداء  ا 
 

لى  نساانة في دنياي، أ عظما   ا 

لى أ مي الغالية، الغائبة بروحها الحاضرة بكّ   ذكرياتها، ا 

ّ ا   لى أ خر يوم من عم ل يوم منتنّ واحتوتنّ منذ أ وّ لى من رب  رهاعمري ا 

لى  نجازه ف قلبها عن النبض قبل أ ن أ سعده بمناقشة هذا البحث الذي شاركتنّ أ دقّ من توقّ ا   تفاصيل ا 

لى أ مي لى غاية الساّ  التي ظلّ ا   : ويعات ال خيرة من عمرها بعبارة خالدةت تساأ لنّ عنه ا 

يمان قريب تكلي؟"  "ا 

لى من فقدتها في أ هّ  نجاز هذا البحث وفقدت معها شغفي به ا   مرحلة من ا 

ليك يا نبض الرّ   يفتك لتنالي به أ جر العلم النافعجر اخلاصي فيه بصح أ  تعالى أ ن يلحق وح أ هديه وأ سأ ل الله ا 

 عليك يا أ ميحمة الله ر 

 

لى  لى من صبر وتصبر حتى أ علمته أ ننّ أ نّيت بحثي،         أ نينةـــــــــــــــــــــالطمو  انـــــــالحن عـــــــــــــنبم ا   ا 

لى رم ذا بابتسا            رـــــــــــــــــــة والصبـــاء والتضحيـطــز العــــا   ــتدفئ برد السا  امتهــــــــــفا   ــ ـــــــــــــ    نينـــ

لى من تجد سع لى من كان هدف                         ذوتتلّ امتي، ـــــادتها في ابتساــــــــــا  لحاقيا   اب ـبركب أ صح ه في الحياة ا 

 ي ــــــــل من علمهم ما ينير طريقـــــــــــــل نّ العلم             يـــقراحتها في نجاحي، وترقص مشاعرها فرحا بتفوّ 

لى من  رادتي من تشجيعخذت قوّ أ  ا  لى                        اـــــــــاتهــتي وا   الــــــــــــــال جي قدوتي في طلب العلم وتعليم ا 

لى ليك أ هدي بحثي امن أ راه ا  لى من أ راه أ با عظ                       "  والدتي" أ ما مثالية ا  ليكــــا    "والدي" يما أ هدي بحثي ا 

 

لى  ّ  حبيباتيا  لى من أ عتبرهنّ سعادتي وفرحتي وهدي لى جانبي كلمّاحمان لي، من كنّ يقة الرّ ونبضات قلبي، ا  حيين  تعرتت في  فن ا 

ليكنّ  " لينة. أ سماء  "هاجر  في ال مل من جديد  أ خواتي أ هدي ثمرة تعبي ومجهودي ا 

ذا عّ الجفاء  ذا غدر الزّمان والوفاء ا  لى من أ عتبرهما ال مان ا  لى من أ ستند عليهما فلا أ قع، ا  سماعيل "ا  ليكما  "عبد البديع  . ا  ا 

 .أ خواي أ هديه
لى   .البحثمن يأ س وتعب  ه الطفوليالممزوجة بشغبضحكاته البريئة  لطالما انتشلتنّالذي " صادق"رمز البراءة ا 

لى ك فرد تربطنّ لى أ فراد رابطة الدم ولنساب من عائلتي أ هدي ثمرة مجهودي فيشاركنّ أ جر العلمبه  ا   ورفف البحث، ا 

  .ن نعجة وموسيعائلتي ب
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                                 لفزيوني ة المرأة بالر جل في الد راما الت لعلاقة البناء الاجتماعي                                                                             مقدمة
      -نموذجا "  7102الخاوة مسلسل "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -

 1 

 مقدمة  
 

ة اهتماما متصاعدا لدى العديد ية والثقافي  ة والفن  ي وتحليل خطاب المنتجات الإعلامي  تلق  عرف         
ومختلف  البناء الاجتماعي  ك ،تأويل وإنتاج المعنىالتي عُنِيت بالتلك ة ة خاص  من التوج هات البحثي  

في  في التوج هات النظرية صاحبه تعد د   تعد د  . ي ومقاربة النوع الاجتماعي  ة ونظرية التلق  ات النقدي  النظري  
ية، ومنهم ة والفن  ة أو الثقافي  ة الإعلامي  للماد   سالة والتحليل السيميائي  ة فمنها من رك ز على الر  الزوايا البحثي  

  . ات تأويله إلى إنتاج المعنى، وأخرى حول المؤل ف وسياق الإنتاجي من آلي  من رك ز على الجمهور المتلق  
ة مبريقي  ة من الإالمقاربات المنهجي   في اتعد د المقاربات وجوانب تناولها لهذا الموضوع نجد تعد دجانب  وإلى

  .الفهم والتفسير أو التنبؤة التي تستند عليها في البحثي   الأنموذجات ة، وتعد دإلى النقدي  

قائمة عن  التي أوُليت لهذا الموضوع لا تزال بعض الأحكام المسبقةبالرغم من العناية الكبيرة  إذ أن ه       
لدى الأفراد في مختلف الأنواع  ة التلفزيون في مسألة التأويل والبناء الاجتماعي  وسائل الإعلام وخاص  

ة والديني  ة يع الاثني  ة أو إعادة بناء واقع مشو ه حول المواضور النمطي  الص  التي تعمل على ترسيخ  ةالتلفزيوني  
الأفلام والمسلسلات لما  من خلالة في المجتمعات العربي   خصوصا أو الجنسي   ات والتمييز العنصري  والأقلي  

على  وسائل الاتصال الجماهيري   ة حولة والمعرفي  التراكمات والبحثي  به من شعبية حسبما أك دته  يتمت عان
 . منعقود من الز  مرار 

بالبناء  في علاقتها لفزيونالت  عبر  تأويل وبناء المعنىالللكشف عن آلي ات  ةاولمحبمثابة يعد  بحثنا         
جل من للجنس ودعم التحي زات ضد  المرأة في مختلف الفضاءات التي تعكس تواجدها مع الر   الاجتماعي  

واحد متمث ل  لنوع تلفزيون   عبر قياس البناء الاجتماعي  وذلك ، العام الفضاء وصولا إلىإلى العمل  العائلة
ننا من الإحاطة ة اة، محاولين الجمع بين مختلف الجوانب البحثي  في دراما المسلسلات التلفزيوني   لتي تمك 

 .يه وصولا إلى مؤلِّفه وسياق إنتاجهورا بمتلق  مر  ص  ة بدءا بالن  أويلي  ة الت  العملي   بأطرافاملة الش  

 الاستقرائي   الذي يقوم على المنهج أويلي  الت   البنائي   الأنموذجاستندنا على  ولمقاربة هذا الموضوع        
ة البحث وتساؤلاتها وبالتالي تحقيق الأهداف جابة عن اشكالي  ا مناسبة لإرأينا بأن   نوعي ةوأدوات قياس 

 لعملللبحث با ير الديناميكي  تضمن الس  ة وبغية تحقيق ذلك عمدنا إلى تصميم خط   ،ة المرجو ةالعلمي  
  :لى تقسيم البحث إلى خمسة فصولع
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ية ومن ثم أهداف البحث ا في الفصل الأول بناء الاشكالية والتساؤلات مرفقان بأه  أدرجن .1
ة حول متغيرات الاهتمامات البحثي  إلى جانب تحديد مفاهيم أهم المصطلحات ومراجعة 

 .ة، البناء الاجتماعي  راما التلفزيوني  جل، الد  الر  و المرأة 
 

 

ا علاقة مله جزئينالنظري الذي ينقسم إلى أما الفصل الثان فعُنِِ بالأدبيات السابقة والجزء  .2
ات البحث  تجدر  ة،ي  التلفزيون ، الدراماوالنو ع في البناء الاجتماعي   ويتمث لانمباشرة بمتغير 

الإشارة إلى كوننا عملنا على تكثيف هذه الأجزاء قدر الامكان بغُية تجن ب تكرار وحشو 
 .مناقشة نتائج الجزء التطبيقي   البيانات التي عملنا على توظيفها بشكل أوسع في

 
 

ة ث  من دراما تلفزيوني  نتِج وبُ راجعة لمختلف ما أُ الث فهو عبارة عن مُ بالنسبة للفصل الث    .3
في وقد حصرنا مسألة البث   ،ساتة للتلفزيون من أفلام ومؤس  سة الوطني  ة عبر المؤس  جزائري  

ائر وكان ذلك حكرا عليه إلى سة إنتاج وبث  في الجز أولى مؤس  لأنه يع د  التلفزيون الجزائري  
 .البصري   غاية فتح القطاع السمعي  

 
 

وذج والمنهج اللذين أشرنا إليهما إلى للأنم عرضة البحث من باستراتيجي   الفصل الرابع يعُنى .4
ة، المقابلة غير المقن نة، ة، المجموعات البؤري  لة في المقاربة السيميائي  متمث   أدوات القياس جانب

للتسهيل على القارئ  ،قبُيل عرض نتائج التحليل جاء إدراج هذا الفصل. الملاحظة المباشرة
 .داة معتمدةه من الربط المباشر مع نتائج كل أوتمكين

 

ومناقشتها وتحليلها الفصل الخامس يشك ل محور التحليل الكيفي المتضم ن لعرض النتائج  .5
ي، لة، المتلق  ساأو الر   ص  من الن   ة بكل  وفقا لاشكالية البحث إذ قُس م إلى ثلاثة أجزاء خاص  

ن العناوين و كأن ت على ، حرصنا فيه"الخاوة" التلفزيون   رامي  ف أو المنتج للمسلسل الد  المؤل  
ة ة التي اعتمدناها في الاجابة عن الاشكالي  ة توحي أو تساهم في تبِيان الاستراتيجي  دال  

 .المطروحة

، في لمختلف نتائج الأجزاء الثلاثة سالفة الذكر ةعام   من خلالها مقارنة قد منامن ثم  الخلاصة التي         
لمعنى  ة البناء الاجتماعي  ة، وتوص لنا إلى أن  عملي  ة الاجابة عن سؤال الاشكالي  هجي  إطار ما تقتضيه من

 .ة عي نة البحثة الفيلمي  ي للماد  جل هي مشتركة بين المنتج والمتلق  علاقة المرأة بالر  
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 يته وأهمّ  ، أهدافهتساؤلاتهو  إشكاليّة البحث.  0       
 

 ة البحث شكاليّ إ  1.0                                                                                                               
 

فاعل صال المعاصر، إذ يرتكز على الت  ت  رز المواضيع مُطارحَةً في علم الامن أب جتماعي  يعتبر البناء الا       
ة لأشياء كائنِة في رات ذهني  وإنتاج المعاني عبر تصو   بناء يتم   حيث قافةالأفراد والمجتمع والث  بين  الاجتماعي  
شاراتٌ ه قِوامُها رموزٌ وإصالي  ة ات  ي في إطار عملي  ي المحسوس، يركُِّبها المرسل ويفُكِّكها المتلق  العالم الماد  

 (المعاني)فتُنتَج هذه الأخيرة  ،معانٍ مشتركة حولها فاقهم علىة للأفراد وتُساهم في ات  تتخل ل الحياة اليومي  
 بناءهالها المرسل وفق أهدافه ويعيد وِّ يُُسِّدها في أفكار ومضامين يؤُ  (غير لفظي   /لفظي  ) عبر وسيط تعبيري  

ئيس الجزء الر  ل نظرته لهذا العالم، على اعتبار ة التي تشك  قافي  ة والث  ة، الاجتماعي  فسي  ته الن  ي وفق مرجعي  المتلق  
 –مرسل )بادل المشترك بين الفاعلين الت   في ظل   من صيرورة بناء المعاني يُُلَق في ذواتنا ولا يكتمل إلا  

 . (يمتلق  
  

تسارعُ وتيرة تقدُّم تكنولوجيا مع  ة تزامنَ مدُّن الذي شهدته الأنظمة الاجتماعي  غير أن  الت          
سائل عبير عن المعاني والر  ات جديدة قادرة على الت  ية كمتغير  وسائط ماد  صالات، وولوج المعلومات والات  

غة، بوسيط تعبيري بصري لة في الل  تمث  الممزية م تراكيب منظومته الر  دع  أن يصار بإمكان المرسل فالاتصالية 
ويسنده، إذ ره رمز بصري رمز سمعي يفس   ويغدو لكل   (صورة -صوت )ج العنصران دمَ فيُ  في الصورة يتمث ل

لفزيون، حيث يَ تَشاطر ينما والت  لاحُم مع الآخر، مثل ما هو موجود في الس  منهما على الت   يعمل كل  
عبير عن ة في تعزيز الت  لفزيوني  ورة الت  ة الص  مع الأخذ بالُحسبان قو   معي والبصري في إنتاج المعنىالخطاب الس  

 ين بما تحمله من معانٍ إلى أكبر عدد ممكن من المتلق   رى والوصولصال الأخفكرة ما مُقارنة بوسائط الات  
 . مشتركة

 

لفزيون  ة لوسائل الإعلام أبرزها الت  ة البصري  معي  ي عروض المعنى في المنتجات الس  ومع امتداد وتفش          
شغلَ دور وسائل الأفراد بالمعلومات ويساهم في تشكيل الوعي الفردي والجماعي  يمد   كمصدر مهم  

إذ نجد أولى البحوث التي  ،صالفي بحوث الات   حي زاً محوريا   للحقيقة الإعلام في عملية البناء الاجتماعي  
س س  وتأَ ، Berger (1967)و Shutz (1967)، (1967) Luckmann اتنظري  ل في عُنِيَت بهذا الموضوع تتمث  

 . ةوالأمريكي  ة قليدية الأوروبي  صال الت  من بحوث الات   بناء عليها كل  
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نهجين  تحديدراسات التي تتناول هذا الموضوع لم يمنع من ات في الد  رات والمنهجي  صو  ع الت  إن  تنو          
، ) 0721Turner(ة ة والأمريكي  قاليد الأوروبي  اريُي بين الت  نقسام الت  كبير مع الا  ين يتوافقان إلى حد  أساسي  

 :ويرك زان على
 

  قافة والمجتمعفي العلاقة بين الث   امهم   اباعتباره جانب للحقيقة الاجتماعي  البناء . 

   كنوع واحد من تأثير وسائل الإعلام  للحقيقة البناء الاجتماعي . 
 

صال ة إلى بحوث الات  وسيولوجي  ظرية الس  وجهات الن  بنفوذ الت   نباحثو الأقر   وفي هذا المجال         
ات في مسار البحوث المعاصرة، حيث أسفرت  الجماهيري   ات)وقدرتها على إحداث تغيرُّ عن  (التغيرُّ
ة صال الجماهيري  ة تبحث في العلاقة بين وسائل الات  ة جوهري  هات نظري  قاش وتحديد أطره في توج  هيكلة الن  

، الغرس  LippmannWalterحافة في ترتيب المعاني ل وظيفة الص   لة فية متمث  وبناء المعاني الاجتماعي  
  Maxwell حافة في ترتيب جدول الأعمال ل، وظيفة الص  George Gerbnerقافي ل الث  

& Donald Shaw McCombs  ة في تشكيل اللغة لصال الجماهيري  ، وتأثير وسائل الات Melvin  

Defleur. 
 

، إذ قافي  والث   في دراسة الخطاب الإعلامي   الباحثينظرية يعكس تباينُ وجهات الن  تعد د الت   إن          
 ةة والفني  ة الأدبي  قدي  ات التي تعُتمد في ذلك اهتمام أكبر المداخل الن  لت مسألة استنطاق المعنى والآلي  شك  

ة ة فكري  أويل عملي  ي انطلاقا من اعتبار الت  المتلق   –ص الن   –ف المؤل  : التي رك زت على تحليل العلاقة بين
مدرسة  في هذا الإطار برزتص، فهمه والتوص ل إلى معانيه، ات الن  ي آلي  ها المتلق  يكتشف عبر 
Constance   ة ل الألمانيHans Rabert Jauss وWolfgang Iser ، ة ل المدرسة الفرنسي  إلى جانب

Roland Barthes. 

 

بناء وسائل الإعلام للمعنى وعلاقته  ةبدراسة كيفي   الحديثةة قدي  البحوث الن  اهات ت ات  اهتم          
 :كيز على تحليلمن خلال التر   ة للأفرادبالحياة اليومي  

   ة عن مرجعي   بالكشف سيميائياً  ،ة لمعاني الخطاب الإعلاميسات الإعلامي  المؤس   صناعةة كيفي
 الانتاج عبر موز والعلامات التي تحويها مضامين الخطاب بمختلف أنواعه وعلاقتها بسياق الر  
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سات لتوليد المعنى وإيصال رسائلها الى ات والعناصر التي تستعملها هذه المؤس  معرفة التقني  
 .الجمهور

 

   وبناءه لمعاني يهات تلق  بالكشف عن آلي   الجمهور لمعاني الخطاب الإعلامي   إنتاجة كيفي 
  .معنى الن ص إيماناً بما للقارئ من دور محوري في صياغةة، سائل الإعلامي  لر  ا

مُتوق فٌ على إدراك طبيعة وأشكال أنواع البرامج في مختلف وسائل  البحث في الخطاب الإعلامي          
وسيلة قادرة على تقديم تمثيل وتأويل عام لفزيون كأبرزها الت   ،ة كل منهاالإعلام لارتباط المعنى بخصوصي  

ة لفزيوني  ي المضامين الت  ة أن  تلق  صالي  ة الات  البحوث الإعلامي  ون في يعتبر المختص   ة إذالحياة اليومي   لواقع
مزي للأفراد والمسيطرة على عالمهم الر   ةالاجتماعي   الحقيقةرة على فاعل مع رسائلها أحد العوامل المؤث  والت  

 .والمساهمة في تشكيل مُثلهم وهوي اتهم
 

راما ل في الد  من وإلى الآن تتمث  اهتمامهم لفترة من الز   اجتذبتة التي لفزيوني  أبرز الأنواع الت   ولعل          
على اعتبارها واحدة من  يته في حياة وثقافة هذا العصر  ة تزايدت أهم  حاضر بقو   ة كنوع تلفزيوني  لفزيوني  الت  

لأطر ي، كنماذج نظيم الاجتماعي التي يستوعبها الجمهور المتلق  ئيسة التي تنقل بعض أنماط الت  الوسائل الر  
رو  ن تاههم في مختلف الظ  اعات معي نة وكيفية تصر   الآخريد أدوار جمالتي تحد   لوك الاجتماعي  الس  

ة خاص  عبر قصص ومغامرات أبطالِها  هيرراما جزءاً من المخيال الجمعي للجمافأضحت الد   ،ةالاجتماعي  
ل لديه تبدو المفض   لفزيوني  المسلسل الت  بي أن  علاقة المتلق  على أك د الباحثون  حيث ،المسلسلاتأبطال 

نة يمتلك صفات معي   هتي تعُادلها مع الأفلام والكتب أو حتى الموسيقى كما لو أن  مختلفة تماما عن تلك ال  
" يُترق"ه إلى الجماهير لأن   ة وصولاً قافي  المنتجات الث  أكثر من  هلذلك يعتبرون .تُصرِّح الشعور بالألفة
ته في نقل تصو ر القائمين تنويههم إلى خصوصي  مع  ،(Esquenazi, 2009, p 27)بشكل أعمق حياتهم 

عبر عناصر العرض  قة أم ممو هاً بالث   ، جديراً كان أم مشو هاً   ة لواقع ما، حقيقياً رامي  ناعة الد  على الص  
 .رامي  الد  

 

 حقائقمن  في الواقع الفعلي   يبُنى اجتماعياً  وما ة تأويل الواقع درامياً لذلك، شك لت طبيعة وكيفي          
  ماذجومن بين ما اهتمت به البحث في الن  . لفزيونة للت  قدي  وجهات الن  لدى الت   بحثياً  لدى الأفراد، انشغالاً 
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 هذه الأخيرة تم   ،ةوالجنسي   ةيات العرقي  ة المختلفة للأقل  ات والأدوار الاجتماعي  ة للسلوكي  مطي  المكر رة والن  
 وع الاجتماعيمن منظور الن   (إمرأة، رجل)ة أو ثنائي   من منظور الجنس (ذكر أنثى،)ة على ثنائي  التركيز فيها 

 ، مدرسةGender studiesوع دراسات الن  : ظرية تتمث ل فيوجهات الن  وأبرز الت  . في الأفلام والمسلسلات
نتائج بحوث هذه أفرزت و  .Cultural studiesة راسات الثقافي  وتوج ه الد    Francfortفرانكفورت

لفزيوني لعلاقة المرأة مثيل الت  ل الت  تخل  ( مشو ه)ة انعكاس غير موضوعي أو غير دقيق ظري  وجهات الن  الت  
في الواقع عن ما  والحديث عن وجود تشوُّه يُُيل إلى وجود بناء اجتماعي   .ةلفزيوني  راما الت  جل في الد  بالر  

فاعل بين المرأة والرجل في بعد تحليل بعض أنماط الت  بين ما ات ضح من ف ،هذه العلاقة غير التي تمث لَ درامياً 
  :ما يلي ةلفزيوني  المسلسلات الت  

 

   ص  ورة الم  رأة في فض  اءات ض  ي قة م  ع حُصِ  ر تمثي  ل : ةلفزيوني   راما الت  م  ن حي  ث تحلي  ل مض  مون ال  د
م ع ج ل الأكث ر كف اءة، مقاب ل الر   (..اً جنس ي اً س لبية، مُعن ف ة أو كونه ا ه دف)تقييد وتنميط مك ر ر 

 .ة معاً عيد المهني والحياة الأسري  جاح على الص  قدرة على تحقيق الن   إعتبار المرأة أقل  

 
 

 
 

 ر ل  ديهم الأفك  ار لفزي  ون تتط  و  الت   الأف  راد ال  ذين يش  اهدون أكث  ر: م  ن حي  ث تأوي  ل المش  اهدين
عل  ى  رات مفاده  اينم   ي ل  ديهم تص و   ويمك ن أن س  واء ة ب ين الجنس  ين عل  ى ح د  قليدي   مطي ة الت  الن  

 Olivierس    اء م    ن الن   ج    ال أكث    ر طموح    اً الم    رأة تك    ون أس    عد في المن    زل والر   س    بيل المث    ال أن  

Dupuy, Médias, stéréotypes et…))، جال لسلس لة م ن أعم ال العن ف مشاهدة الر   أما
 .(Slocum, 2000)ة تاه المرأة سلبي   أفعاليولِّد لديهم ردود  قدف ساءالن   ضد   ميراالد  

 

 
 

 

يقوم على  البناء الاجتماعيّ كنسق رئيس في   لفزيوني  ية الجندر في المسلسل الت  بناء عليه تبرز أهم          
جل المحد دة اجتماعيا في مُتمايِز ة انطلاقا من علاقة المرأة بالر  وازن في العلاقات الاجتماعي  تحقيق الت  

 . ودرامياً  واقعياً  العامالفضاءات التي تنُتج فيها وترُتسم حدودها، بداية من الأسرة، فالعمل، فالفضاء 
 

 نمواً  ت الد راما الت لفزيوني ةحيث عرف ،ينرامي  الد   لفزيون الجزائري ليس بمعزل عن الإنتاج والبث  والت          
ة التي تتصد رها المرأة في مختلف أنماط علاقاتها من حيث تناول وطرح المواضيع الاجتماعي   متصاعداً 

ة ة العمومي  لفزيوني  ة في شهر رمضان الذي يتعاظم فيه الإنتاج وتحتد  المنافسة بين القنوات الت  جل، خاص  لر  با
 ،هرهذا الش   خلالفي مُسايرة أو بلوغ مستوى ما ينُتج ويبُث  في نظيراتها بالوطن العربي  ة مُراداً والخاص  

 7102ة في رمضان ة الجزائري  لفزيوني  راما الت  عرفت الد  ر بأكبر قدر من جمهور المشاهدين حيث فابرةً للظ  ومُث
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الذي حص ل المرتبة الأولى في ترتيب البرامج الأعلى  "الخاوة"ة عبر مسلسل من ناحية تقني   مغايرةً  نقلةً 
راسات المعهد الفرنسي للد   IMMARيلة وفق ة أخرى في الفترة الل  مشاهدة مقارنة بأعمال درامي  

 . ةة محل ية وعربي  سويق في إفريقيا وكذا  تصريُات وسائل إعلامي  ة والت  الإعلامي  

       

 بثقافة المشاهد في المجتمع الجزائري   ، وارتفاع نسبة مشاهدته مرتبطٌ "الخاوة"لعل  الر واج الذي عرفه         
المغاير ظاهريا للمجتمع  رامي  ناول الد  في شهر رمضان، إلا  أن  الت   (راماالد  )لفزيون ونمط استخدامه للت  

سبة لمتلقٍ مجتمعه لا يزال ذا بالن   مُستحدث مُعاصرجل بملمَحٍ الجزائري ساهم في طرح علاقة المرأة بالر  
ة قد الجزائري  ة لفزيوني  تللعلاقة لدى جمهور المسلسلات ال غير المألو  رامي  أويل الد  ، هذا الت  تقليدي   سياق

عب الإثبات عند ه من الص  ي لمضامين هذا المسلسل، رغم أن  لدى المتلق  مغاير  يُساهم في بناء اجتماعي  
 رامي  مرتبط مباشرة بهذا المسلسل الد   جل في المجتمع الجزائري  نة لعلاقة المرأة بالر  القياس أن  تأويل أفراد العي  

 . أم بمصادر أخرى
 

لا يزال في أغلب  جل في سياق المجتمع الجزائري  لعلاقة المرأة بالر   رامي الجزائري  الإنتاج الد   تناولإن          
والعمل والفضاء العام  العائلةفضاء غير متوازنة حولها في  حقائقالأحيان يساهم بشكل أو بآخر في بناء 

ن تصاعد الاهتمام بعلاقة المرأة غم مبالر   قليدي  من خلال إعادة إنتاج منظومة قيم وأفكار المجتمع الت  
علاقتها للمرأة ويسعى لتنظيم  اً مناصر  ياسي  حيث يبدو الخطاب الس   ،كرالر جل في الفضاءات سالفة الذ  و 

إلى جانب  ولي ة التي تنص  على حمايتها وحفظ حقوقهافاقيات والمعاهدات الد  لتزامه بالات  اعبر  بالر جل
 .ه على أهم ية توازن هذه العلاقةالخطاب الد يني في المجتمع وتأكيد

 

ختلفة لصالح علاقة المرأة المرادات هذه الإفي الوقت الذي تتواجد فيه ن ه لذلك يمكن القول إ        
لا تخدم في كل  الحالات المبادئ والقيم التي يرو ج لها  حقائقنتجه من ة وما تُ رامي  نجد المعالجة الد   ،جلبالر  

جل علاقة المرأة بالر   لحقيقة لأمر الذي يبين  أن  البناء الاجتماعي  ايني في المجتمع، السياسي والد   ينالخطاب
ة قافي  ات الث  أكثر للخصوصي   (البناء الاجتماعي  )لفزيوني بالجزائر يُضع وع الت  ي لهذا الن  لدى الجمهور المتلق  

لاحتياجات ضي قة تُمي ز المشاهد  تلبيةً  رامي التلفزيوني  ة التي يعاد الاعتماد عليها في الانتاج الد  فسي  والن  
 ى إعادة إنتاج القيمليناريو يعملون عمما يبين  أن المنتج والمخرج وحتى كاتب الس   ،عن غيره الجزائري  

ة في ا يسعون إلى العمل بمبادئ أساسي  ات المجتمع أكثر مم  والأفكار والمواقف التي تتماشى مع خصوصي  
 .جلقوي لعلاقة المرأة بالر   بناء اجتماعي  
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اتها يمكن القول بأن  الانشغال الر ئيس لهذا لمفاهيم الاشكالي   إذن، بناء على عرض تفكيكي             ة ومتغيّ 
البناء لفزيوني ة في ة التالآلي ات التي يعتمدها جمهور المسلسلات الد رامي   معرفةالبحث يكمُن في الحاجة إلى 

، انطلاقا من محاولة فهم والمعاني المنتجة حولها علاقة المرأة بالر جل بمختلف الفضاءات الاجتماعي  لحقيقة
الكيفي ة التي يؤُو ل ويصوغ بها القائمون على هذه الص ناعة الد رامي ة خطابهم لواقع هذه العلاقة ومعرفة 

كنموذج   "الخاوة" لدى الجمهور المتلق ي، وهوما سنبحثه باعتماد مسلسل حقيقتهااستراتيجي تهم في بناء 
 :مثلما يتجل ى في الس ؤال الر ئيس

 

 علاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التّلفزيونيّةل كيف يتمّ البناء الاجتماعيّ 

 ؟"الخاوة"من خلال مسلسل 
 

 التّساؤلات  7. 0       
 

من  بالإرسالأولاها متعل ق : بناء على ما جاء في الاشكالي ة تنقسم تساؤلات البحث إلى قسمين        
 :ما يليكقسيم  وهي مرت بة وفق هذا الت   لقّيبالتّ ماد ة فيلمي ة وقائمين على صناعتها وثانيها متعل ق 

 

: علاقة المرأة بالر جل في مختلف الفضاءات معاني "الخاوة" سلسللم الخطاب الد رامي ينُتجكيف     .0
 ، العمل، الفضاء العام؟العائلة

 

 

 

 

 

  ؟(في مختلف الفضاءات) "الخاوة" مسلسلمكانة كل  من المرأة والر جل في  توُظ فكيف    .7
 

رامي   .3   ؟ "الخاوة"جل في مسلسل لعلاقة المرأة بالر   ما هو سياق صناعة المعنى الد 

 …)والسياسي   والثقافي   الاجتماعي   الس ياق(
 

 

 

 

 مهورالج لدى "الخاوة"علاقة المرأة بالر جل في مسلسل يتم  البناء الاجتماعي لحقيقة كيف    .4
 ؟  عي نة البحث يالمتلق  

 

 

 

 

انطلاقا من جل علاقة المرأة بالر   حول عي نة البحث يالجمهور المتلق   المعاني التي ينتجهاما هي  .5
 ؟"الخاوة"لمسلسل مشاهدته 
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 البحث أهداف  3 . 0       

 :بحث في معرفة ما يليلتتمثّل أهداف ا        
 

  سق جل، وعلاقتها بالنّ حول علاقة المرأة بالرّ  "الخاوة"مسلسل تضمّنها يطبيعة المعاني التي
 .(...ة، ياسيّ ، السّ والثقافيّة ةا  الاجتماعيّ من المتغيّ  انطلاقا  (نتجت فيه، الاجتماعي الذي أ  

 

  ّفي قالب درامي على بنائها "الخاوة"مسلسل عمل يجل التي مكانة المرأة والر. 
 

 

  ّوالخلفيّا  الأيديولوجيّة للقائمين عليه، إذ من  التّلفزيونيّ  الوقوف على أبعاد الإنتاج الدّرامي
علاقة المرأة بالرّجل في لة الاجتماعيّ  الحقائقإلى فهم آليّا  تأويل وبناء  تقربّناأن شأنها 

 .على نحوٍ معيّن  "الخاوة"مسلسل 
 

 

  ّعلاقة المرأة لحقيقة  وبناءهم الاجتماعي راميّ لمضامين الخطاب الدّ  الجمهور تفسيا  آلي
  .الفضاءا  المحدّدةبجل بالرّ 

 

  المسلسل عيّنة البحثالمعاني المنتجة حول علاقة المرأة بالرّجل من قبل جمهور. 

 

 أهمّية البحث  4 . 0       

 التي ت عنى بتحليل الخطاب التّلفزيوني وآليّا  التّأويل "إنارة المعنى"يتموقع البحث ضمن بحوث         
لدى الباحثين فهناك من قاربه باستنطاق  مسألة طرحت اشكالا  " المعنى"و ،والبناء الاجتماعي للحقيقة

لا ومن قاربه من حيث الجمهور باستنطاق المتلقّي، وك   )الإرسال(الخطاب من حيث العمليّة الانتاجيّة 
المقاربتين لهما حدودهما في فهم الخطاب، كما يوجد من حاول الجمع بين المقاربتين لتقديم صورة أشمل 

 .اسة المتكاملة هي التي تأخذ بعين الاعتبار الإنتاج والتّلقّيوأدقّ للمعنى على اعتبار الدّر 
 

دفعنا الفضول لإنتاج والتّلقّي معا ، حيث مقاربة لومن هنا تتأتّى أهميّة هذا البحث في كونه         
مسلسل علاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التّلفزيونيّة من خلال ل البناء الاجتماعيّ العلمي إلى البحث في 

صناعة  واستّاتيجيّةمحتوى الرّسالة وسياق إنتاجها،  التّّكيز على القائم على الرّسالة الدّراميّةب ،"الخاوة"
عبر بناءه الاجتماعي لحقيقة  لمعنىل هوإعادة إنتاج آليّا  تأويله من قبل الجمهور المتلقّيالمعنى، من ثّم 

  .العلاقة
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 تحديد مفاهيم البحث   5. 0       

  ةلفزيوني  راما الت  الد    0.5.0       

   تعدّ الدّراما التّلفزيونيّة إحدى الأنواع الفنّية التي سايرت ظهور التّلفزيون واعتمدته في سرد رواية        
ّّاةة صفع  لليّات أو قصص، تعيد من خلالها صياغة الواقع أو الخيال عبر سيناريو يُ  سّّد صصريا  عل  ال

ة صالبّر، انعكاسا  للاهتمامات الخاصّ و مرلة الحياة،  تعُرَّف الدّراما التّلفزيونيّة عل  أنّّا  .الصّناعة الدّراميّة
قادرة عل  توسيع تعاطف ، وتكون والقيميّ  الأخلاقيّ ا قادرة عل  رص  خبرات الأرراد صالبنا  كما أنّّ 

ة صين قة أعظم في العلاقات الاجتماعيّ وجذبهم صعيدا  عن قيود الواقع؛ لتقودهم إلى رؤية متعمّ  المّاهدين
    .(Thornham & Purvis, 2005, p 21) عاطف والإثارةّويق والتّ الأرراد من التّ 

   

لسّلة والمسّلسّ ، إذ تّير كلمة ة أنواع متباينة كالفيلم، السّّ تلفزيونيّ   دراما يندرج تحت مسّمّ         
قد تكون سلسّلة : وعظر عن النّ ة إلى سلسّلة من البرامج، صغض النّ غة الانجليزيّ في اللّ  series سلسّلة
 (Boutet, 2010, p 1) . ةة أو مسّلسّ  تلفزيون الواقع أو سلسّلة من البرامج الإخباريّ وثائقيّ 

 

 television drama series  لفزيونّ رامي التّ يميّز صين المسّلسّ  الدّ  الخطاب الأكاديميّ  نّ لك        

، صينما في الأولى  في هذه الأخيرة ترتب  الحلقات صّك  نسّبّ ،  the drama serialةراميّ والمسّلسّلات الدّ 
ة لسّلة تتميّز بحلقاتها المسّتقلّ السّّ : بمعنى،  (Lavie, 2015, p 23) وروايتها المغلقة حلقة لها سرد خاصّ  ك ّ 

حلقة  ا يُُرّر الجمهور من مّاهدة جميع الحلقات كونّا تعالج مواضيع متباينة إذ تحوي ك ّ عن صعضها مّ 
لسّلة هو للسّّ  المبدأ الأساسيّ و ات مختلفة حسّب الحلقات يها أكثر من صط  صّخصيّ موضوع واحد، يؤدّ 

ا المسّلسّ  رحلقاته أمّ ،  (Dagiral & Tessier, 2008, p1) حلقة مفهومة بمفردها ة في ك ّ إنتاج قصّ 
 ةراميّ ا يقوده إلى نسّج علاقة وطيدة مع المضامين الدّ أحداثها موصولة تّدّ الجمهور لمداومة المّاهدة، مّ 

فاع  صين من التّ  ا قد يخلق نوعا  ة مّ مثيليّ ات ثاصتة عل  مدار أدا  أحداث التّ اعتبارها ةخصيّ صوها ومؤدّ 
لدى الجمهور  قافيّ والثّ  ة البنا  الاجتماعيّ سّاهم في عمليّ المّاهد وأحداث المسّلسّ  التي يمكن أن تُ 

 .لفزيونّ وع التّ ي لهذا النّ المتلقّ 
 

      "Une série télévisée peut être définie de façon générique 

comme une œuvre de fiction à épisodes, créée pour la 

télévision, diffusée sur un rythme quotidien ou hebdomadaire 

sur une période indéfinie, dont les personnages,   la  
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thématique ou la forme narrative sont des éléments 

constants. Une série peut être feuilletonnante, c’est-à-dire 

qu’un épisode est la suite narrative du précédent et fait appel 

à la mémoire du téléspectateur. Lorsqu’elle ne l’est pas, 

chaque épisode est construit comme une histoire 

indépendante de l’épisode qui le suit et de celui qui le 

précède. "                                                            (Boutet, 2010, p1)                 

       

إنّ القصد من توظيفه في البحث هو ة أعلاه، رظر عن مفهوم مصطلح دراما تلفزيونيّ النّ  صغضّ        
ه كما أةرنا في الاةكالية يعدّ أكثر من غيره من رد، رلأنّ ة ذات الحلقات متراصطة السّّ راميّ المسّلسّلات الدّ 

 Esquenazi, 2009, p) صّك  أعمق حياتهم" يخترق"ه إلى الجماهير لأنّ  وصولا   الأقدرة قاريّ الثّ المنتجات 

27). 

                          "Les séries télévisées suscitent notre réflexion sur des 

questions qui transcendent les frontières disciplinaires, mais 

elles nous invitent aussi à réfléchir sur la façon dont chaque 

discipline peut se positionner dans le champ de recherche 

transdisciplinaire qui prend les séries télévisées pour objet 

d’étude. La série traverse les frontières entre les différentes 

disciplines et spécialités de recherche.  Parmi les chercheurs 

qui s’y intéressent, certains peuvent être doublement " 

étrangers " à leur objet d’étude, parce qu’ils font 

généralement leur recherche dans une discipline qui ne prend 

pas traditionnellement les productions télévisuelles pour 

objet, et peut-être, en outre, dans une spécialité qui restreint 

ordinairement leur recherche à une période historique éloignée 

des XXe et XXIe siècles ". 

                                                                       (Bataille & Hatchuel ، 2012 ،p 9)   
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 الفضاء  7.5.0       

، ةجديد في العلوم الاجتماعيّ تّ لل ة يخضع حاليا  واهر الاجتماعيّ للظّ  الاهتمام صالبعد المكانّ  إنّ         
 "tournant spatial" "ةل مكانيّ نقطة تحوّ "خون عل  وجه الخصوص، عن فون، المؤرّ ث المؤلّ حيث يتحدّ 

مع التّركيز المتجدّد عل  الفئات (. Warf et Arias, 2008 ; Torre, 2008) المنظور الجديدلتسّمية هذا 
 ,Direnberger & Schmoll) وع جز  من هذا الاتّّاهال حول المرأة والنّ م، وتعدّ الأعالفضا المكانيّة في 

من  مسّتويات مختلفةعل  ظر ن خلال النّ يمكن الحديث عن الفضا  في علم الاجتماع ملذلك . (2014
 (7102) تدعوو  ،rapports de genreإلى العلاقات صين الجنسّين  des villes globales ةالمدن العالميّ 

Martina Löw  ُثمر للأبحاث يتكيّف صّك  أرض  مع التحوّلات في الفضا  المعاصر إلى تّديد م
 :الحاجة إلى تصميم الفضا وتؤكّد ، والعلاقات الاجتماعيّة

                 

                   "qui ne comprenne pas seulement des territoires dont on 

puisse rendre compte de façon descriptive mais qui soit à 

même de saisir les aspects matériels et symboliques de la 

production d’espace par les différents acteurs de même que la 

construction de l’espace institutionnalisée. Selon elle, il est 

temps de reconnaître en sociologie que les structures 

spatiales sont de même que les structures temporelles des 

formes de structure sociale ." 

(Fijalkow, 2016) 
 

ريها بحيث يكون  ررادالأمع مجموعة من  فردال ينُّئهاالتي  الرّواص إلى  سوسيولوجيا  الفضا   يرمز        
، Jean yves authier & autre) لتباين وتعدّد الفضا ات تتباين في طبيعتها ورقا  التي  الرّواص محور تلك 

-عام(في إياد وخلق الفضا   حيث يسّاهم الفرد صاعتباره كائن اجتماعيّ ، )72، ص 7102معتوق، : نقلا عن
 خاص

 لتحقيق أهداف فاع  الاجتماعيّ مع الأرراد الآخرين في إطار التّ الوثيقة نوعا ما صفع  علاقاته  )

، ةلمعالجة العلاقات الاجتماعيّ  رعّالا   ا  يمنهج مدخلا  يعتبر الفضا   اليوصالتّ  .)72، ص 7102معتوق، (مّتركة 
ّّ ، ماّ قد ا  ، أو عامط عل  ما هو أكثر وضوحا  ز صّك  مفر في صعض الأحيان يركّ  غير أنهّ   ا  عائق ك ي

                                                           
ظام ة وطبيعة النّ قاليد والقيم الدينيّ قارة والتّ ده الثّ ة في الحياة من خلال ما تحدّ يعتمد الفضا  الخاص في تعريفه عل  معان الخصوصيّ "   
قارات ع الثّ حدود ما هو خاص أو ما يمكن اعتباره خاص يختلف حسّب الأرراد والمجموعات وتنوّ  إنّ ... ،ائد في المجتمعياسي السّّ السّّ 

 .)72، ص 7102معتوق، ):أنظر.  "مجتمع ة والمّتركة في ك ّ قاليد الأساسيّ والعادات والتّ 
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المرأة في  يركّز عل  مسّألة العنف ضدّ  عل  سبي  المثال،ر. ة للجنسرهم صعض العلاقات الاجتماعيّ  أمام
نسّبة كبيرة من العنف تقع في  راسات والاستطلاعات أنّ في حين أظهرت العديد من الدّ  ةالأماكن العامّ 

 وتنظيم الممارسات الاجتماعيّة دالفضا  في تحدي دورماّ يبيّن  ،القريب المحي الفضا  المنزلي وصسّبب 
(Direnberger & Schmoll, 2014). 
  

السّّياقات الاجتماعيّة التي يقوم في إطارها الفع   مختلفهذا البحث في الفضا  ص يقُصدوعليه،        
 مالفضا  العا ، العم ،العائلةتّم  رضا ات  ةثلاثحيث حُدّد في  ،الاتّصالي والتّفاعلي صين المرأة والرّج 

يسّع  البحث إلى  لذلك ،تّم التّحديد عل  هذا الأساس تّنّبا للتّركيز عل  رضا  معيّن دون لخروقد 
 لفزيونّ رامي التّ صالمسّلسّ  الدّ  ا رض يّة ك ّ لعلاقة المرأة صالرّج  ورقا لخصوص البنا  الاجتماعيّ  لليّاتمعررة 

  . عيّنة البحثجمهور لدى  "الخاوة"
 

 الأسرة/ العائلة فضاء   0 .7.5.0        
 

     "      la famille est donc objet sociologique dès 1894. Certes, 

l’on sait qu’Emile Durkheim professe son cours 

d’introduction à la sociologie de la famille à la Faculté des 

lettres de Bordeaux à partir de 1888, considérant la famille 

comme " le groupe qui est le plus simple de tous et dont 

l’histoire est la plus ancienne  et proposant comme méthode 

de " constituer tout d’abord les principaux types familiaux, les 

décrire, les ranger en genres et en espèces, chercher enfin 

autant que possible les causes qui ont déterminé leur 

apparition et surtout leur survie" 

                                                                   (Vincent, 2006, p 141)  
 

 الإعتنا في  كثيف نقصل  عة في المجتمعات العرصيّ  "الأسرة" حول موضوع جمّ  بحوث دلّت       
 يذبأكثر ما  لع ّ و  .قصالنّ ذا له المرارقةة ة والمنهجيّ عن الإةكالات النظريّ  ناهيكصالجانب المفهومي، 

مييزي التّ صنيفي أو التّ غير  استعمالهاهو  "الأسرة"ة حول العرصيّ  راساتالبحوث والدّ من  كثيرالانتباه في  
 .)722، ص 7112عنصر، ) ذاتها ةجتماعيّ لحقائق ا ذا دلالة واحدة اعتبارهماو ، "العائلة"و "الأسرة"لمفهومي 
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لا تزال الأسرة رغم التحولات العميقة التي شهدتها المجتمعات في العالم المعاصر تشكل "      

الوحدة الاجتماعية الأساس ية في البناء الاجتماعي وتقوم بأأداء وظائف عديدة ومتنوعة في 

كما تمثل من جهة ثانية .. .آ ن، منها ما يتعلق بتأأسيس الروابط الاجتماعية والحفاظ عليها، 

لى آ خر ... الوعاء الحافظ للثقافة بكل مكوناتها المادية واللامادية، وتقوم بنقلها من جيل ا 

وتواجه الأسرة اليوم وبخاصة في مجتمعاتنا العربية تيارات التغير التي تحمل معها تحديات 

ار والوظائف وفي عديدة يأأتي في المقدمة منها التكيف مع التحولات الكبرى في الأدو 

 ."العلاقات التي تفرضها عملية التغير الاجتماعي

Jan Pahl)                                              ،0121 720، ص 7112عنصر، : نقلا عن (    

 

 

 مدعت  رتُ   "عائلة"كلمة سّب، أمّا  م النّ لّ ة في سُ اجتماعيّ  وحدة أدنىلى إ عجميا  مُ  "أسرة"كلمة  ترمز
في المجتمعات  ظام الأصويّ مثلما رع  هّام ةرابي لدى دراسته للنّ "ة، العائلة الممتدّ الأقارب ص للإةارة إلى

هنا  .لا تكون بمعزل عن الواقع الذي تتعام  معهر ةة سوسيولوجيّ ا دلالتهما كمفاهيم نظريّ أمّ  ."ةالعرصيّ 
الباحثين ولا  لدى ينومعلوم ينجليّ  الدّوامعل   اليسّ "العائلة"و "الأسرة" يمفهومتّدر الإةارة إلى كون 

 نظيم الاجتماعيّ د نماذج التّ تعقيد الواقع وتعدّ " مُنته عن  تكّفلواقع المعيش أيضا، وهذه حقيقة افي 
لات الجارية في البنى حوّ صالتّ  والمرتبطة تاريخيا  اةئة عنها ة النّ وأنماط القراصة والالتزامات الاجتماعيّ 

غير المجتمعي د سيرورة التّ ة المختلفة التي تّسّّ ّكيلات الاجتماعيّ وتمفصلها أو تقاطعها في التّ ة الاجتماعيّ 
  .)722، ص 7112عنصر، ) "اريخعبر التّ 

  

علاقة أنماط  لطبيعة تنوعّ ، وورقا  "العائلة"جز  من  "الأسرة"أنّ ص يمكن القولصنا  عل  ما سبق         
من  صدلا   قد ررض نفسّه" العائلة"عيّنة البحث رإنّ مفهوم  لفزيونّ في المسّلسّ  التّ  نةالمرأة صالرّج  المتضمَّ 

ة لعلاقات الاجتماعيّ اإطار علاقة المرأة صالرّج  في  نماطأمختلف  "العائلة"، وصالتالي نقصد صفضا  "الأسرة"
 .في مّاهد المسّلسّ  دموية أم مصاهرةصرواص  سوا   عل  اختلارها التي تّمعها صلة القراصة

 
 

                                                           
واعتبارها وحدة الدراسة، والعنصر الحاسم في عملية تّكي  القيم ونّرها عل  " العائلة"هناك اجماع صين الباحثين عل  استخدام لفظ     

صراع حول مكانة المرأة (داخ  العائلة تّسّيدا للأزمة القيمية السّائدة  ) وحتى صراع مفتوح(كذلك الاجماع عل  وجود أزمة . مسّتوى المجتمع
 .)722، ص 7112عنصر، ): أنظر )...ودورها
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     فضاء العمل  7 .7.5.0
   

           " Gender, Work, and Space explores how boundaries get 

constructed between women and men, and among women 

living in different neighborhoods. The  focus is on work, the 

segregation of men and women into different occupations, 

and variations in women’s work experiences in different 

parts of the city". 

                                                                 (Hanson & Pratt, 2005)  

    

علم و ة، ة وصطريقة رمزيّ في العلوم الاجتماعيّ  ا  مسّتثمر ظّ  رضا  العم  لفترة طويلة موضوع ا ضعيف ا         
سة للفضا  دة مكرّ ّاط الإنتاجي عل  حسّاب بحوث محدّ مني للنّ د البعد الزّ اجتماع العم  كان دائما يؤيّ 

اليوم إلى  المؤسّسّاته إدارة توجّ ات في عام  العم  والمباد  التي ي التغيرّ تؤدّ  حيث ماتاخلي للمنظّ الدّ 
ة الحياة نوعيّ "العم  ريما يتعلق بموضوع  رضا اتة المرتبطة صتطوير الاقتصاديّ  -ة تعزيز القضايا الاجتماعيّ 

Alain 7102 ("في العم 
 
,   . ( 

 

يتّسّم ، relation de serviceرضا  العم  عبارة عن علاقات اجتماعيّة وعلاقات خدمة         
                                                       فين، المؤسّسّاتأرصاب العم ، الموظّ : رئات راعلة ةويتمّ تعريفه من قب  ثلاثبخصوصيّة مدروسة 

(Benedetto & Cihuelo, 2016). تهماعادة ما تتحدّد علاقو  حيث تتّكّ  هذه الفئات من الجنسّين 
وعليه، . ر عل  سلوك النّسّا  والرّجالة التي تؤثّ صفع  العوام  الاجتماعيّ هذا الفضا  في  )الرّج  -لمرأة ا(

ج  علاقات المرأة صالرّ  أنماط مختلفالفضا  المهني الذي يمع  صين في هذا البحث يقُصد صفضا  العم  
 .في مّاهد المسّلسّ  )موظّف –مدير (ة من علاقة لأدوار المهنيّ ا لورق

 

 

 
                                                           

   Alain d’Iribarne : ألان ديريبارن، خبير اقتصادي ومتخصّص في علم اجتماع العم ، مدير أبحاث في المركز الوطني للأبحاث
انيّة والمجتمع في المدير السّّاصق لقسّم العلوم الإنسّ. ، مرصد جودة الحياة في المكتب Actineoالنّوويةّ ورئيس المجلس العلمي لـ 

CNRS  والمدير السّّاصق لمؤسسّةMaison des Sciences de l'Homme وهو مؤلّف العديد من الكتب حول ،
 .اقتصادياّت الأعمال والاصتكارات التّكنولوجية والأنماط الجديدة للتّنظيم والإدارة
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 العام/ الفضاء العمومي    2 .7.5.0

 

              I' espace   public echappe neanmoins aux concepts 

traditionnels de l'ordre social. en ne peut  pas se concevoir 

comme une institution ni comme une organisation ; il est 

aussi  loin d'etre une structure normative avec differenciation 

des competences et des  roles ni encore moins un systeme. 

Habermas le consçoit comme II une structure  de 

communication ancree dans le monde vecu par l 

'intermediaire de sa base constituee par la societe civile • 

L'espace public se distingue done comme une structure de 

communication relative a l'aspect de l'activite resolument 

tournee vers l'entente.  De ce fait, il n'a pas trait aux 

contenus de la communication quotidienne, mais • plutot a 

l'espace social engendre par l'activite  communicationnelle. 

         (Fochive, 2004, p 4) 
 

من الكلمة اللاتينية مُصاغة ، وهي صدورها publicusمن  مُصاغة publicكلمة عمومي         
populus صدون مُنته ، رضا  كارةّ  رضا  الجميع الفضا  العموميّ  يعدّ  الدّلالة وبهذه. أي الّعب 
 .(717، ص 7102بوكروح، ) العامّةللحياة الاجتماعية مخصّص 

 

اب المجدّدين الكتّ لدى  sphere publiqueمفهوم توظيف  ,Valenta, fraser) 7110( ل ورقا        
من   مةُ ومُوا ةدقّ  أق ّ  يعتبرغير أنهّ كّ  ما يُدث خارج الفضا  الأسري والعائلي،   يعني، سّويينخاصّة النّ 

Habermas  مواضيع ذات  للتحادُث فيالمجتمعين  "لأرراد الخواصا"د عل  رهمه كمجم  يؤكّ الذي
تحديد مفهوم الفضا   عنداستخدام صيغة المفرد والجمع  باين فيتّدر الإةارة إلى التّ . مّتركة مصلحة
تبادل ومجابهة بما يُويه من  "الممارسة الديمقراطية"حيّز إلى  espace publicالأولى  ترمزحيث  العموميّ 

ة لعامّ الأماكن المهيّأة لولوج اإلى  publics espaceانية صينما ترمز الثّ . السّياسيةللأركار والآرا  والحوارات 
 .)75، ص 7102العياضي، ) (ةوارعحدائق،  ،ساحات(

 

 

 



                              لعلاقة المرأة بالر جل في الدراما الت لفزيوني ة البناء الاجتماعي                                                        مفاهيم البحثتحديد 

 -نموذجا " 7102مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -                                                                           

 27 

 

 

الذي يميّز الفضاء العمومي كمؤسسة حديثة في مجتمع حديث هو كون الأفراد ال خرين  "                

لهم وجود موضوعي، آأي آأنز وجودهم يقع خارج الذات الفردية، آأو بمعنى آ خر هناك تمايز بين 

نز . ذات الفرد وال خرين آأما في المجتمعات التي يهيمن عليها النسق الاجتماعي التقليدي، فا 

لا انعكاس رمزي العشائرية ور ابطة الدم والقرابة تسكن ذوات آأفرادها، وما وجودهم ا 

لاز من خلالها          " .لسلطتها عليهم، فلا وجود لهم ا 
 (012، ص 7102لوصيف، )                                                              

 

ولة ة صين الدّ دياليكتيّ صوجود علاقة  ريرتب ثة في المجتمعات الحدي البرجوازيّ  العموميّ  أمّا عن الفضا        
سّق في المجتمعات التي يهيمن عليها النّ  عل  عكس ذلك حيث تغيب هذه العلاقةوالمجتمع وصنياته، 

وعن  .(012، ص 7102لوصيف، )المجتمع الدّولة و / تطغ  علاقة الهيمنة صين السّّلطةر قليديّ التّ  الاجتماعيّ 
في النّظر إليها من زاوية الميديا من جهة، والنّظر تتمثّ  رإنّ منطلقاتها  ة صين الميديا والفضا  العموميّ العلاق

في  ، أي من خلال إعادة مراجعة التمثّ  لما هو الفضا  العموميّ إليها من زاوية الفضا  العموميّ 
 .)72، ص 7102العياضي، )ة من جهة أخرى ته الاجتماعيّ ديناميكيّ 

 

نقول ، فضا  صرجوازيّ ك "الخاوة"مسّلسّ  دراميا  من خلال  صالرّغم من تمثي  الفضا  العموميّ  لكن       
وجود رضا ات  يتجلّ  في الجزائريّ  النّسّق الاجتماعيّ ص لفضا  العموميّ في اد تعدّ وإن كان هناك حتّى 
ه كما مقوّمات برجوازيّ ال عموميّ الفضا  يبق  لل، إناثيّ  ولخر مجال ذكوريّ وجود صكّ  طبقة وكذا  خاصّة

ّّعب إنمّ نة معيّ  طبقةر المال رق  لدى تورّ لا يقتصر عل   هعل  اعتبار  يتجلّ  في التّعاريف أعلاه ا من ال
  .ولة والمجتمعذلك إلى العلاقة صين الدّ يتجاوز 

صالمجتمع  ةاليوميّ للحياة صرصد علاقة المرأة صالرّج  في الفضا ات المّتركة هذا البحث يعُنى         
سنعتمد  تباين وتعدّد التّعاريف حول الفضا  العموميّ  نتيجة للجدل القائم با  تّنّ  رإننّا لذلك، الجزائريّ 

ة التي تعكس اكن العامّ مللإةارة إلى الأصيغة الجمع  من صدلا   صصيغة المفرد توظيف مفهوم الفضا  العام
 . بمّاهد المسّلسّ  علاقةالمختلف أنماط 
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 التّراث المنهجيّ   6. 0       

اث المنهجي رصد مختلف البحوث ذات الصرلة          ات الررئيسة في بحثنا نقصد بالتّر المرأة "بالمتغيّر
وفيّ  معرفير  نظرير الإشارة إلى وجود تراكم  تجدر. "البناء الاجتماعير "، و"الدرراما الترلفزيونيرة"، "والررجل
فُرادى في هذا  دونما سرده في الترأطيّ العام لبحثنا ومناقشة نتائجه معات ومراكز بحوث عريقة اعتمدناهلجا

اث المنهجي في الجزائر فقط،   ،تورجه البحوث لتعررف علىفي محاولة لالجزء من البحث الذي خصرصناه للتّر
في بحوث الترلفزيون وعلاقتها حول المرأة والررجل  وإمكانيرة الحديث عن وجود سعي لتأسيس تراكم معرفير 

  .في المجتمع الجزائرير  بالجمهور المتلقري

اكم المعرفير قمنا          استجلاء المقاربات النرظريرة والمنهجيرة المتعلرقة بمعالجة هذه ب عبر مُراجعة التّر
ات الثرلاث وعلاقتها ببعضها والنرتائج العلميرة المتوصرل إليها، عبر القيام بمسح شامل لبحوث كلرية  المتغيّر

041 متمثرلة في أكثر من 3علوم الإعلام والاترصال بجامعة الجزائر 
نا بينها ، وجد)ماجستيّ ودكتوراه (بحث   

ة، في عُني بموضوع المرأة في مختلف عناصر العمليرة الاترصاليرة وكذا الوسائل الإعلاميرة الاترصالير  ا  بحث 31
تاريخ أورل بحث حول المرأة إلى غاية آخر بحث سنة  7113الفتّة الممتدرة من سنة 

 
، وبحث واحد 7102

أنر الفتّة الزرمنيرة تعكس الترسلسل الذي جاءت عليه مواضيع  ننوره إلىللترلفزيون،  حول البناء الاجتماعير 
 .البحوث

 

عمِلنا على تصنيف البحوث وفقا  للاهتمامات البحثيرة من العام إلى الخاص، أي الاهتمام بمقاربة         
حسب ثمر عناصر العمليرة الاترصاليرة، حسب موضوع المرأة من قِبل الباحثات النرساء مقارنة بالررجال، ثمر 

الاترصاليرة، وصولا  إلى الأنواع الترلفزيونيرة والوقوف على متغيّر المرأة والررجل في دراما  –لوسيلة الإعلاميرة ا
المسلسلات الترلفزيونيرة والترفصيل فيها، من ثمر عرض الترصنيف الخاص بالبحوث التي عُنيت بمقاربة متغيّر 

 .سيلة والجمهور المتلقريمن حيث الترلفزيون كو  البناء الاجتماعير 

                                                           
 .اعتمدنا في عمليرة الجرد على أحدث قائمة لرسائل الماجستيّ وأطاريح الدركتوراه بمكتبة الكلريرة    
 

 

 
حرصا على معرفة الاهتمامات البحثية الجديدة للبحوث المسجلة في السنوات الأخيّة في مختلف كلريات علوم الإعلام والاتصال بالجزائر   

بموقع النظام الوطني للتوثيق على   PNSTالتي نوُقِشت والتي ولم تنُاقش بعد، اعتمدنا على البوابة الوطنية للإشعار عن الأطروحات
، والملفت للانتباه أنه بعد البحث الدقيق تبيّر أن كل المواضيع "CERIST : "www-pnst-cerist-dz.wwwالانتّنيت

بحث  كلية علوم الإعلام والاتصال و بحث في 72) 3التي تناولت موضوع المرأة في كليات علوم الإعلام والاتصال انحصرت بجامعة الجزائر 
 (.خباربالمدرسة الوطنية للصحافة وعلوم الا 0واحد 
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 لموضوع المرأة وفقا لجنس الباحث تصنيف الاهتمام البحثيّ  0.6.0       
 

وفقا  لهذا الترصنيف نعرض البحوث التي عُنيت بموضوع المرأة في علاقتها بالررجل أو موضوع المرأة         
من حيث جنس الباحث مثلما هو  بيان الاهتمام البحثير بصفة عامرة في مختلف وسائل الإعلام، بغُية تِ 

 :موضرح في ما يلي

 

 المجموع البحوث غيّ المناقشة                  البحوث المناقشة             طبيعة البحوث   

 /     %         كرارالتر               %     كرار           التر          جنس الباحث   

 76 24 00              22               00                نساء       

 14 16 10              70           13               رجال       

 31              011    06              011              04 المجموع      
 

 لموضوع المرأة من حيث جنس الباحث الاهتمام البحثيّ : (10)جدول رقم 
 

الباحثة  المرأةأكبر من قبل  موضوع المرأة لقي اهتماما   أنر  نلاحظ انطلاقا من معطيات الجدول        
كتوراه أو التي لم سبة للبحوث التي نوقشت على مستوى الماجستيّ والدر الباحث سواء بالنر  جلبالرّ مقارنة 

غم من أنر بالرر  في وسائل الإعلام المرأةموضوع  قاربت وحلّلتهي التي  المرأةا يبُيّر أنر تنُاقش بعد، مر 
 . على مختلف وسائل الإعلام في أغلب الأحيان القائمونهم  جالالرّ كون   الإنتاج ذكوري
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 ةصاليّ ة الاتّ لموضوع المرأة وفقا لعناصر العمليّ  تصنيف الاهتمام البحثيّ   7.6.0          
 

جل أو موضوع المرأة صنيف إبراز الاهتمام البحثي لموضوع المرأة في علاقتها بالرر نحاول عبر هذا التر         
 :ة،  مثلما هو موضرح في الجدولصالير ة الاتر ة من خلال مختلف زوايا العملير بصفة عامر 

 

 البحوث غيّ المناقشة        البحوث المناقشة                  ة عناصر العملير       

 %        كرارالتر                %كرار               التر             ةصالير الاتر          

 71   13    12     10 المرسل          

  41 16   21     07 سالة الرر          

 6،66      10     11                      11 الوسيلة         

 6،66                    10    12                      10 يالمتلقر          

 72   14    12                     10 أثيّالتر          

 011 00    011                     00 المجموع         
          

 ةصاليّ ة الاتّ وفقا لعناصر العمليّ الاهتمام البحثي لموضوع المرأة : (17)جدول رقم              
 

ة حول موضوع المرأة تصدرر الإعلامير  سالةمحتوى الرّ  بناء على ما تضمرنه الجدول فإنر         
بنسبة الاهتمام  أثيرالتّ ، يالمتلقّ ، المرسلمن البحوث المناقَشة، يليه  % 21ة بنسبة الاهتمامات البحثير 

من إجمالي  % 41الأكثر اهتماما بنسبة  محتوى الرسالةنجد أيضا  بالمقابل. % 12لة في ذاتها متمثر 
 لوسيلة، بينما عرفت ا% 71ب  المرسل، من ثمر % 72ب  أثيرالتّ البحوث غيّ المناقشة بعد، يليه 

 .في هذه البحوث اهتماما   أقلر  يالمتلقّ و
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، أنر الأولى تمركزت "المناقَشَة بعدغيّ "و "المناقَشَة"نلاحظ أيضا في إطار المقارنة بيّ البحوث         
لة في تحليل ة المتمثر ة حول المرأة في استنطاق مختلف المضاميّ باعتماد الأدوات المنهجير اهتماماتها البحثير 

ة بكثيّ بالموضوع في العناصر الاتصالير  مقابل اهتمام أقلر . ةيميائير ومختلف المقاربات السر  المحتوى
وازن في غم من تركيزها على المحتوى قد أوجدت نوعا من التر انية التي بالرر الأخرى، على العكس من الثر 
بهذه المحتويات، ولعلر هذه البحوث  تأثرّهاي أو تقصر  يمتلقّ أو  كمرسلالبحث أيضا عن موضوع المرأة 

تناول الموضوع صال مؤخرا على ة علوم الإعلام والاتر غيّ المناقشة بعد تُبرز توجره أو إقبال الباحثيّ في كلير 
 .صالي واحدكيز على بعد اتر دونما التّر  ةاهات بحثير ة اتجر من عدر 

 

 ةصاليّ الاتّ  –ة بموضوع المرأة وفقا للوسيلة الإعلاميّ  تصنيف الاهتمام البحثيّ   3.6.0 

هات البحوث في هذا الموضوع من حيث تناوله بمختلف الوسائل صنيف توجر يعكس هذا التر         
 :ة كما هو مُبيّر في الجدولصالير الاتر ة الإعلامير 
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 ة              البحوث المناقشة                    البحوث غيّ المناقشةالوسيلة الإعلامير   

 %       كرارالتر      %كرار               ة              التر صالير الاتر      

 00،00  17    06،62                   17 صحافة مكتوبة   

 0،00                     10   70   13 سينما        

 11     11   11                     11 إذاعة        

   01     12   40،66                   10 تلفزيون       

 06،62                  13       11  11 إنتّنيت       

 06،62  13   06،62  17 أخرى        

 011     02   011                     07 المجموع       

 011    31  المجموع الكلي     
   

 ة صاليّ الاتّ  –ة لموضوع المرأة وفقا للوسيلة الإعلاميّ  تصنيف الاهتمام البحثيّ : (13)جدول رقم        

   

ة، صالير ة أو الاتر موضوع المرأة من حيث طبيعة الوسيلة الإعلامير سبة لتوجره البحوث نحو مقاربة بالنر         
في البحوث التي نوقِشت %  40،66قد حصَّل أعلى نسبة اهتمام من قِبل الباحثيّ بنسبة  لفزيونالتّ نجد 

ا يعكس في البحوث التي لم تنُاقش بعد، إذ تعدر نسبة مرتفعة مقارنة بالوسائل الأخرى مر %  01مقابل 
 .هذه البحوث سياق إنتاجالذي يعكس  المجتمعفي  لفزيونالتّ ية أهمّ 

في البحوث التي لم تنُاقش %  0،00إلى  ينماالسّ كما نلاحظ تراجع الاهتمام بموضوع المرأة في           
 واصل وشبكات التّ  الإنترنيتيقابله تزايد الاهتمام بمقاربة الموضوع في ، % 70مقارنة بالمناقشة بعدما كان 
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صال في ة لركب تكنولوجيا الإعلام والاتر وجهات البحثير ما يوحي بمسايرة التر %   06،62ب  الاجتماعيّ 
 .بالمرأة علاقتهاأبعاد 

 على اهتمام الباحثيّ بنسبة  صاليّ الاتّ إلى جانب ذلك نلاحظ حفاظ موضوع المرأة في المجال         

ة وتأثيّها في الحملات ياسير ة أو السر شاطات الجمعوير سواء اجتماعيا كإمرأة فاعلة في النر  ،% 06،62
 .ة من خلال الوشمصالير موز الاتر ة أو الرر شكيلير ة والتر ة، أو حتى في الفنون الغنائير الانتخابير 

 

 ةلفزيونيّ بموضوع المرأة وفقا للأنواع التّ  تصنيف الاهتمام البحثيّ    4.6.0        

كمتغيّر رئيس في بحثنا، لإبراز   "لفزيونالتر "صنيف البحوث التي لها علاقة بوسيلة أدرجنا في هذا التر        
 :ة كما يليلفزيونير ة وفقا للأنواع التر الاهتمامات البحثير 

 

  البحوث المناقشة                    البحوث غيّ المناقشة  ة           لفزيونير الأنواع التر    

 %       كرارالتر      %كرار               التر                             

 11 11  11                      11  فيلم        

 71 10  41 17  مسلسل      

 41 17  71                      10  برنامج       

  71 10    11   11  أخبار        

 71 10  71 10  إشهار       

   11   11    71                      10   أغاني مصوررة    

 011    10    011                     10  المجموع       
      

 ةلفزيونيّ لموضوع المرأة وفقا للأنواع التّ  تصنيف الاهتمام البحثيّ : (14)جدول رقم            
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ة شكرل أعلى نسبة لفزيونير التر  المسلسلاتنلاحظ بناء على معطيات الجدول أنر صورة المرأة في         
في البحوث غيّ %  71في البحوث المناقشة يقابله  % 41ة الأخرى بمعدل لفزيونير مقارنة بالأنواع التر 

ة ياسير البرامج في البحوث بيّ السر ة إذ تراوحت لفزيونير التر  البرامجانية بعد المناقشة وهي تأتي في المرتبة الثر 
 .ةوالاجتماعير 

ة حظيت باهتمام بحثي أعلى من لفزيونير وعليه يتبيّر أن صورة المرأة في المسلسلات والبرامج التر        
 ةلفزيونيّ التّ  الأفلامالمصوررة في ظل غياب الاهتمام البحثي بحضور المرأة في  الأغانيو الإشهارو الأخبار

 .مثلما أشرنا إليه سابقا ةينمائيّ السّ على العكس منه في الأفلام 

 ةلفزيونيّ تصنيف الاهتمام البحثي لموضوع المرأة وفقا لدراما المسلسلات التّ   0.6.0       

الأكثر  ة تعدر لفزيونير صورة المرأة في دراما المسلسلات التر  فإنر  صنيف السرابقمثلما هو موضرح في التر         
نا لم نركرز على البحوث التي ة، تجدر الإشارة إلى أنر لفزيونير استقطابا للباحثيّ مقارنة بنظيّاتها من الأنواع التر 

ا على التي تناولتها من حيث موضوع المرأة فقط، وفيما يلي نقدرم مة إنمر ة بصفة عار لفزيونير راما التر تناولت الدر 
 :تائج التي توصرلت إليهاالنر ة وأبرز بإيجاز المرتكزات المنهجير 

اسم 
 الباحث

 حفصة لطرش نسيمة لونيس حميد صالح محمد علي

عنوان 
 البحث

راما    ة في الدر صورة المرأة اليمنير 
 ةة المحلير لفزيونير التر 
ة ومسح على جمهور ير دراسة تحليل

 7112 – 7110 ةة اليمنير الفضائير 

فة في البرامج ة المثقر صورة المرأة الجزائرير 
ة ة سيميولوجير ير لدراسة تحلي - ةلفزيونير التر 
 "البذرة" ةلفزيونير نة من المسلسلات التر لعير 

 "دموع القلب"و

مة جل المقدر علاقة صورة الرر 
كية في المسلسلات التّر 

ة هنية المشكر ورة الذر بالصر 
 ةعند المرأة الجزائرير 

رجة در ال
 نة سر الو 

 7112 ماجستيّ
 بحث مناقش

 7106 دكتوراه
 مناقشبحث 

 7100 دكتوراه
 بحث غيّ مناقش

ؤال السر 
 ئيسالرر 

ة ة للمرأة اليمنير ورة الواقعير ما هي الصر 
 ة؟ة المحلير لفزيونير راما التر في الدر 

ة التي تعكسها هنير ورة الذر ما هي دلالة الصر 
ة عن المرأة لفزيونير دراما المسلسلات التر 
 فة؟ة المثقر الجزائرير 

 
  / 

 /             المسحي حليليالمسح التر  المنهج
أداة 

 حليلالتر 
 R. Barthesمقاربة  -تحليل سيميولوجي تحليل المحتوى

 

            / 

 فة داخل دائرة من ظهرت المرأة المثقر  ة راما اليمنير جميع المواضيع في الدر  أهم 
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ة ولا تعكس واقع المرأة سلبير  تائجالنر 
الحقيقي من خلال تناول جانب 

( موقعها في المنزل)أحادي فقط 
 .ةوسطحير ية بتصويرها أمر 

  للمرأة   ة أساءتراما اليمنير الدر
 رها، خصوصا  ة قبل أن تحرر اليمنير 
ا مازلت أسيّة لحكم العادات وأنر 
قاليد، وتقديمها بصورة والتر 

ب تأهيل القائميّ ة يتطلر حضارير 
ة سات  الإعلامير على المؤسر 

سات الإنتاج، لتقديم صورة ومؤسر 
منفتحة تراعي  في الوقت نفسه 

 .المجتمعة خصوصير 

ة تدور في ة والاجتماعير المشاكل العائلير 
تستطيع حلها بسبب  فلكها دون أن

مات فتظهر السر  .عجزها وضعفها
-ة في المراتب الأولى بداخلهاالسلبير 

ا تشيّ على أنر -ةبة، سلبير حزينة، معذر 
 .ةة اجتماعير فعالير بلا ة ضعيفة شخصير 

  من ظهور المرأة في المسلسلات  غمبالرر
نة ا تمار  مهنة معير ة على أنر رامير الدر 

ومتواجدة بموقع عملها، تظهر بعيدة عن 
 .الكفاءات والمهارات في مجال العمل

  جل من فة بالرر ظهرت علاقة المرأة المثقر
ة يسودها ة ايجابير احية الاجتماعير النر 
ام المتبادل، عبر صور فاهم والاحتّ التر 

جل دائما بجانبها ووقوف الرر . دةمتعدر 
 .عابي الصر لمساعدتها على تخطر 

        

 لدراما المسلسلات التلّفزيونيّةتصنيف الاهتمام البحثي لموضوع المرأة وفقا : (10)جدول رقم           

والتي  اه بحثناة القريبة من اتجر إنر الغرض من عرض هذه البحوث هو تبِيان الاهتمامات البحثير         
تتقاطع معه في بعض الجوانب، لذلك بناء على ما ورد في الجدول من بيانات يمكن القول أنر البحوث 

 وع التلفزيوني متمثلا  لفزيون، النر لاثة تتقاطع مع بحثنا في مقاربة موضوع المرأة من حيث الوسيلة وهي التر الثر 
 .ةامير ر سالة الدر في دراما المسلسلات، وتحليل جزء من محتوى الرر 

 

سالة وسبر آراء ل يتشاطر وبحثنا من ناحية تحليل جزء من محتوى الرر نجد البحث الأور  وبشكل أدقر         
ه يختلف من ناحية سياق المجتمع المبحوث كون الباحث يعُالج الموضوع ي، غيّ أنر عيرنة من الجمهور المتلقر 

كذلك يتباين البحثان في . المجتمع الجزائرير وبحثنا يعكس سياق " اليمن"في المجتمع الذي ينتمي إليه 
ذان من حليلي باعتماد أداة تحليل المحتوى والاستبانة اللر ناول المنهجي بحيث استند على المنهج التر التر 

واعتماد المنهج  البنائير  ـأويلير نموذج التر ستند على الأاا بحثنا فة، أمر ير ة كمر شأنما تقديم معطيات وصفير 
ة نسعى من خلالها إلى سبر الموضوع بشكل أعمق لاستجلاء ذي يفرض أدوات قيا  نوعير ال الاستقرائير 

 .ي في سياق معيّر يها المتلقر نبة والتي يرامير نها المضاميّ الدر المعاني التي تتضمر 
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 ة في سياق البحث ذاته،وبحثنا في كونه يتناول دراما مسلسلات جزائرير  يتشاطراني ا البحث الثر أمر        
حليل إذ اعتمد على ة كأداة للتر المنهج المسحي، والمقاربة السيميائير  ىفي كونه يستند عله يختلف عنه أنر  إلار 

 . Cristian Metzبينما اعتمدنا  Rolond Barthesمقاربة 
 

الث فلا نملك حوله معطيات سوى ما يعكسه العنوان كونه لم ينُاقش بعد، وبخصوص البحث الثر         
من  اي انطلاقي صورة أحد الجنسيّ لدى الجمهور المتلقر ه يتشارك وبحثنا من حيث تقصر نعتقد بأنر لذلك 

ز على جل في مسلسل تركي بينما بحثنا يركر نة، إذ ركرز البحث على صورة الرر ة معير مشاهدة دراما تلفزيونير 
 .جل في مسلسل جزائريعلاقة المرأة بالرر 

نظريات ترُسَم من خلالها ملامح المقاربة  وألى مقاربات ع يستندا لمإنر البحثيّ المناقشيّ         
ة لصورة لفزيونير ة التي ينبغي اعتمادها من أجل فهم أو تفسيّ تصوُّر أو تأويل دراما المسلسلات التر المنهجير 

جل الرر أو ة ما عن المرأة ، وكذا فهم وتفسيّ علاقة هذه المسلسلات ببناء صورة ذهنير المرأة على نحو معيّر 
لفزيوني ومعالجة صورة وع التر اريخي للوسيلة أو النر ياق التر عرض السر ي، حيث تمر فيهما لدى الجمهور المتلقر 

تائج ومناقشتها كان بمعزل عن البناء عرض النر و ة فقط، ة من ناحية تقنير لفزيونير المرأة في المسلسلات التر 
ة لمعالم في توجُّه البحث ويبُعده عن الموضوعير ظري ما قد يُصعرب على الباحث وضع حدود واضحة االنر 

 . والحياد

مختلف من حيث  ما عالجا صورة المرأة في سياق مجتمعير غم من أنر سبة لنتائج البحثيّ فبالرر بالنر         
في ة ة للمرأة العربير مطير ورة النر ا يعكس الصر تائج كانت متقاربة مر أنر النر  ي، إلار المرسل، المحتوى، والمتلقر 

 .جلفي المجتمع وكثيّة الاعتماد على الرر  الإعلام العربي كفاعل سلبر 

ول قضاياها ة من خلال تنارسم بها وسائل الاتصال صورة المرأ  تعكس الطريقة التي ت "     

 ة في وسائل الاتصال لا تقتصروالصورة السلبية للمرأ  .. شؤونها، ة و موقف المجتمع من المرأ  

ة في العالم اجمع تشكو من تشويه صورتها في هذه الوسائل، على المرأ ة العربية فحسب، فالمرأ  

ة في ، بدراسة صورة المرأ  Margaret Gallagher 1983قامت الباحثة الانجليزية .. 

وبناء على ما توافر لديها ( )باس تثناء الدول الش يوعية)وسائل الاتصال في جميع انحاء العالم 

ة في وسائل الاتصال معالجة محدودة بنتيجة هي ان معالجة موضوع المرأ   وخرجت (من ابحاث

ة واهتماماتها لا تتعدى ذااعة والتلاا،، وان ششااا  المرأ  جدا في الافلام والصحافة وفي الا

ة على اشس ية، ومن النادر ان تصوّر المرأ  ومن صااتها انها تابعة وروم. حدود العائلة والبيت

 ".ي او صاحبة ششااا  باس تطاعتها ان تتخذ مواقف حاسمةانها اشسان منطق

 )46، ص 0222،غلولة،                                                                                            (
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ناعة لا يزال تصورر بعض القائميّ على الصر ه أنر  بناء على نتائج البحوث يترضح جليا   إجمالا          
في دعم التحيرز الجنسي بدل الحدر منه، هنا نفتح قو  لنذكرر بما  ونة في الوطن العربي يستمرر رامير الدر 

ة رجال بينما رامير سات الإنتاج الدر أغلب القائميّ على مؤسر  ل بالقول أنر صنيف الأور أدرجناه أعلاه في التر 
 .نساءغالبا  ة هم مقاربة وتحليل ما تنتجه هذه الأخيّة في بحوث أكاديمير 

 

 لفزيون والجمهور، التّ تصيف البحوث وفق موضوع البناء الاجتماعيّ   6.6.0

لفزيون  صنيف بعرض بحث واحد له علاقة مباشرة بموضوع بحثنا من حيث التر نكتفي في هذا التر             
 :في ما يلي ي متمثلا  كوسيلة وعلاقته بالبناء الاجتماعي للجمهور المتلقر 

 عزيز لعبان الباحثاسم 
 ةة ببناء الأفراد للحقائق الاجتماعير لفزيونير علاقة الإدمان على المشاهدة التر  عنوان البحث

 يّ بالجزائر العاصمةيّ والثانوير لبة الجامعير نة من الطر ة التثقيف على عير اختبار فرضير 
 7112دكتوراه   درجة وسنة البحث
لفزيون مع طبيعة هذه المشاهدة من حيث كونا مدمنة أو نة للتر مشاهدة أفراد العير  هل هناك علاقة بيّ حجم  تساؤلات البحث

 ة؟ ة أو انتقائير ة، ومن حيث كونا طقوسير عادير 

  ب مشكلة، والمشاهدة المشاهدة تسبر )تها، مع عوامل المشاهدة هل هناك علاقة بيّ حجم المشاهدة وانتقائير
 ؟ (قص، وحالة النر غبة في المشاهدةالكثيفة، والرر / خمةالضر 

  حكم في الحياة، والعلاقات قة في الآخرين، والتر تها مع مفاهيم الثر هل هناك علاقة بيّ حجم المشاهدة وانتقائير
 ة؟خصير الشر 

  ب مشكلة، والمشاهدة المشاهدة تسبر )ة لفزيونير هل هناك علاقة بيّ عوامل الإدمان على المشاهدة التر
قة في الآخرين، الثر )ة اهات الأفراد الاجتماعير واتجر ( صقشاهدة، وحالة النر غبة في المالكثيفة، والرر / خمةالضر 
 ؟(خصيةحكم في الحياة، والعلاقات الشر والتر 

  ب مشكلة، المشاهدة تسبر )ة لفزيونير ة وعوامل الإدمان على المشاهدة التر يمغرافير هل هناك علاقة بيّ العوامل الدر
 ؟ (قصفي المشاهدة، وحالة النر غبة الكثيفة، والرر / خمةوالمشاهدة الضر 

 ةلفزيونير ثقيف لقيا  المشاهدة التر ة التر منهجير  المنهج المعتمد

  Likertة للأفراد مصمرمان وفق اهات الاجتماعير ة ومقيا  الاتجر لفزيونير مقيا  الإدمان على المشاهدة التر  أدوات القيا 
ة، فالفرد يقضي وقتا في المشاهدة دون أن تكون لديه أكثر من كونا انتقائير  ةة عادتوير المشاهدة طقوسير   تائجأهم النر 

ياق الاجتماعي الذي يتواجد فيه حكم فيها، إلى جانب السر حدود مسبقة لهذه المشاهدة أو أدوات التر 
 الأخرى جهون نحو الأفلام مقارنة بالبرامج، والأفراد يتر وثقافياَ  حيث امكانيات الاختيار محدودة اجتماعياَ 

 

  ا  العميقة التي ترتبط بأبعادهم لفزيون لا يترجه إلى تفسيّ أو تحويل معتقدات النر التر  أكيد على أنر التر
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الأفراد بالمعلومات  ة تمدر لفزيونير والمشاهدة التر . فيهيةلفزيون التّر ة تدعرم وظيفة التر صالير ة، والعولمة الاتر الوجودير 
حكم في الحياة باستثناء قة في الآخرين والتر ة المرتبطة بالثر الاجتماعير التي يستخدمونا لبناء حقائقهم 

ة لا تساهم بطريقة أو بأخرى في إدراك الفرد لهذه لفزيونير ظهر أنر المشاهدة التر ة التي تُ وابط الشخصير الرر 
كان يدُخل ا تساهم في حالات كثيّة في وضع الفرد المشاهد في حرج أثناء المشاهدة إذا  الأخيّة، كما أنر 

 .عات الآخرين في الُحسبانتوقر 
  ابط الاجتماعي وآثاره على إدراك الأفراد لواقعهم الاجتماعي لا لفزيون قد يساهم مساهمة فعرالة في التّر التر

مون في م يتحكر كما أنر المشاهدة الكثيّة تساهم في تعزيز انطباع الأفراد بأنر . ياة دائما أو كلر تكون سلبير 
ا متغيّر فرق شابه أمر قارب والتر جه نحو التر سبة لمتغيّر الجنس في الاهتمام بالمشاهدة فهو يتر وبالنر . حياتهم

 . لاميذلفزيون من التر ون هم الأكثر امتناعا عن مشاهدة التر لبة الجامعير عليمي فإنر الطر المستوى التر 
 

 لفزيون والجمهورتصنيف الاهتمام البحثي لموضوع البناء الاجتماعي، التّ : (16)جدول رقم 
 

ا منه متمثرلا في فلسفة نظري الذي انطلقأسيس النر من ناحية التر  بحثنا مع هذا البحثيتقاطع         
 . يلفزيون وكذا الجمهور المتلقر لة في التر الوسيلة متمثر و ، البناء الاجتماعير 

 

ة ببناء الأفراد للحقيقة الاجتماعير صال الجماهيّي لفزيون كوسيلة للاتر عُنِي بالبحث في علاقة التر        
بعلاقة نوع تلفزيوني محدرد في دراما المسلسلات بالبناء بحثنا ة لمختلف البرامج، بينما يعُنى بصفة عامر 

ل ركرز على الأور  غيّ أنر  لفزيوني،وع التر ي لهذا النر جل لدى لجمهور المتلقر الاجتماعي لعلاقة المرأة بالرر 
اهاتهم في عالم ة وإدراك الأفراد لاتجر لفزيونير عن بناء العلاقة بيّ المشاهدة التر الجمهور من خلال البحث 

ة، لفزيونير راما التر في الدر جل ة لعلاقة المرأة بالرر رامير سالة الدر ة، بينما بحثنا ركرز على طبيعة محتوى الرر الحياة اليومير 
لهذه العلاقة لدى الجمهور  تماعير ناعة، من ثمر علاقة ذلك بالبناء الاجوعلى القائم على هذه الصر 

 . يالمتلقر 
 

ة، إلا أنر البحثان يختلفان من ناحية قاطع في الاهتمام ببعض الجوانب البحثير رغم هذا التر        
يندرج  حيثة، صالير ة أو الاتر الإعلامير  للبحوثاكم المعرفي منهما في التّر  ة وتموقع كلر الاستّاتيجية البحثير 
ات، الاستنباط الذي يستوجب الاختبار الإمبريقي للفرضير على ة التي تستند الإمبريقير ضمن البحوث 

 .التي تستند على الاستقراء التأويل وإنتاج المعنىبحوث موقع ضمن يحاول التر  بينما بحثنا

 



 

 

 

 

 

 

 

 التّراث النظريّ للبحث
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 التّراث النّظري للبحث.  7

 للمفاهيم الأساسيّةمدخل نظريّ .. والنّوع  البناء الاجتماعيّ   0.7           

  البناء الاجتماعيّ    0.0.7

من المفكرين مشغولين منذ  والعديدأبقى الفلاسفة  "؟الحقيقة يما ه"في سؤال،  النظر البشرير  إنر        
، Durkheim ،Marx بناها التي intellectual architectureة مع العمارة الفكرير  ،آلاف السنين

Weber (Nelson & Constantinidis, 2017, p 221) وصولا إلىBerger  و Luckman وSearle. 

ة لا تستنفد ما هو ة أو حتى أسطورير ة أو فلسفير علمير  ، سواء كانتللحقيقةة يغة النظرير الصر        
علم اجتماع المعرفة يجب أولًا وقبل كل  ولما كان الأمر كذلك، فإنر . بالنسبة لأعضاء المجتمع "حقيقي"

 & Nelson) ةة أو غير النظرير في حياتهم اليومير  "واقع"ه بما يعرفه الناس على أنر  شيء أن يهتمر 

Constantinidis, 2017, p 221) 

 socio constructivismeأو  constructionnisme socialالبنائيرة الاجتماعيرة التي تسمرى         
 Schützة ولا سيما أعمال التقاليد الظاهراتير و  التفاعل الررمزير بعلم اجتماع المعرفة المستوحى من ترتبط 

نظرية المعرفة في علم  هي. & Grant, 2010, p 171) (Fairhurst هاالتي ساهمت كثيرا في تطوير 
ل لعالم والتي تشكر عن ا المبنية بشكل مشتّكفاهيم المصال التي تبحث في تطوير الاجتماع ونظرية الاتر 

تطويرها بالتنسيق مع  المعاني يتمر  تركز النظرية على فكرة أنر . أساس الافتّاضات المشتّكة عن الواقع
 (Hurwitz, 2009, p 891).   فرد كلر   لدىالآخرين وليس بشكل منفصل 

لذلك، يمكن . ا يحدرده الفرد والمجتمع ليكون حقيقة وواقعة عمر ة الاجتماعير ل أصحاب البنائير ءاتسي        
ل مث. ة التي توجد فيهامنير المجتمع والأحداث المحيطة بالفتّة الزر  باختلافة مختلفة أن تكون البنى الاجتماعير 

 )(Sinn, 2016 قيمة/ ة ع على إعطائه أهمير لمال أو العملة، حيث وافق الناس في المجتمل البناء الاجتماعير 

ني أنر  أنا لست من تظنر : "إذ قال Charles Cooley في مثال ةة الذاتير الهوير / ات مفهوم الذر كذلك   
 I am not who you"" .ني كذلكك تعتقد أنر ني كذلك؛ أنا من أعتقد أنر أنر  ؛ أنا لست من أظنر أكون

think I am; I am not who I think I am; I am who I think you think I am.  ح هذا يوضر
    د أشخاصفي المجتمع بناء الأفكار أو المفاهيم التي قد لا تكون موجودة من دون وجو يتمر كيف المثال  

 * . (Study Journal., 2017)ة هذه المفاهيمأو لغة لإثبات صحر 
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في الكشف عن الطرق التي يشارك بها الأفراد  للبناء الاجتماعير  الررئيس الاهتمامل يتمثر  بالتالي       
بها  يتمر ظر في الطرق التي ينطوي على النر ر، حيث أنره المتصور  والجماعات في بناء واقعهم الاجتماعير 

 وتقاليد تراث لتندرج ضمنعليها، والمعروفة،  سير ة، وإضفاء الطابع المؤسر تطوير الظواهر الاجتماعير 
 .الأفراد

 Peter في الولايات المتحدة معبناء الاجتماعير تيار من علم الاجتماع المعاصر الذي برز ليعدر ا       

 L. BergerوThomas Luckmann    من  ، إذ0611سنة  "بناء الحقيقة الاجتماعية"من خلال كتاب
     Searleإلى جانب ةالاجتماعير  الحقائقالأولى التي عُنيت ببناء  امساهماتهمتعدر بين العديد من الباحثين 

John . 
 

 Berger & Lukmanلدى  البناء الاجتماعيّ  0.0.0.7           

ة والتفاعل الحياة اليومير  تحليل على Berger & Luckman ركرز "للحقيقة البناء الاجتماعير "في        
معنى ذاتي بالنسبة لهم كعالم  لهالة من قبل الآخرين حقيقة مؤو  ك ةالحياة اليومير  ىجلر تتحيث  الاجتماعير 

فراد المجتمع في لأ بالنسبة فحسب ةذاتير ة كحقيقة لا يعدر عالم الحياة اليومير  لكن ، a coherentمنسجم 
ا  ،يقود حياتهم نه من معنىوما تتضمر ة اتهم الذاتير سلوكير  عالم تكمن أصوله في أفكارهم أيضا هو إنمر

  (Berger & Luckman, 1966, p 33)وأفعالهم 

الحياة اليوميرة يقوم على درجات التقارب  حقيقةإلى أنر تنظيم  Berger & Luckman أشار       
closeness  والتباعدremoteness  احية المكانيرة من النرspatially   مانيرة والزرtemporally   وبالتالي

ا بالظواهر غير الموجودة الآن ة غير مرتبط بالوجود المباشر الآنير الحياة اليومير  حقيقة وهنا   iciإنمر
maintenant Berger & Luckman, 2012, p 36).) 

ينتمون إلى ة تعامل معهم في سياق الحياة اليومير الذين يجب أن ي الأفرادالفرد يدرك بأنر  ويعتبران        
ل قادر على التنقر  وبالتالي وعيه، غير المجسدرة التي تظهر في أحلامه اتخصير تمامًا عن الشر  ةمختلفحقيقة 

 ، دةن من حقائق متعدر العالم يتكور  درك أنر الفرد يبعبارة أخرى، . بين مختلف مجالات الواقع أو الحقيقة
 .ةالحياة اليومير  حقيقةوهي  ،ا حقيقة بامتيازم نفسها على أنر دة هناك واحدة تقدر من بين الحقائق المتعدر و

Berger & Luckman, 2012, p 35)) 

ز تأترى للفرد كعالم مغاير، عالم يشاركه مع الآخرين، حيث يمير ت اة أنر الحياة اليومير  حقيقةيقولان عن        
 عالم  أنر ه يدرك ة عن الحقائق الأخرى التي يدركها وحده في عالم أحلامه، لكنر الحياة اليومير  حقيقةبوضوح 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Peter_Berger
https://fr.wikipedia.org/wiki/Peter_Berger
https://fr.wikipedia.org/wiki/Peter_Berger
https://fr.wikipedia.org/wiki/Thomas_Luckmann
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وبالتالي لا يتمكرن من التواجد في . ة يبدو حقيقيا بالنسبة للآخرين كما هو الحال بالنسبة لهالحياة اليومير 
حيث يتمر  .((Luckman, 2012, p 36 ة دون التفاعل والتواصل باستمرار مع الآخرينعالم الحياة اليومير 

 & Holtgraves) ة في عملية بناء وتبادل المعنىة مركزير آلير  التي تعدر غة هذا التفاعل بواسطة اللر 

Yoshihisa, 2008, p 73.) 

لديهم  الأفراد الآخرين أنر بالفرد يدرك على أنر  Berger & Luckmanأكرد قد  إلى جانب ذلك        
من  الأهمر . عيش معهم في عالم مشتّكه يأنر ويعي  مع رؤيته، ةتطابقغير مرؤية حول هذا العالم المشتّك 

 الحسر  يتقاسمون فيه الذيفي هذا العالم  ة بين معانيه ومعانيهمتبادلات مستمرر هناك  أنر  يعلمذلك، 
 ب التحقق الإضافير لا يتطلر  م بهة كأمر مسلر الحياة اليومير  حقيقةأخذ  يتمر ، وبالتالي حقيقتهشتّك حول الم

على الررغم من  ه حقيقير علم أنر الفرد ي لأنر  ، كحقيقة واضحة ومقنعةه هناك فقطإنر . ر من مجرد وجودهأكث
في الحياة  ه متواجد بشكل روتينير لأنر  لتعليق مثل هذا الشكر  فيه لكنره مضطرر أنره قادر على التشكيك 

يدفع بمجموعة من المشكلات إلى الفرد  ي عنهالتخلر  هذا حازم جدا بحيث أنر  تعليق الشكر  إنر . اليوميةر 
ة إلى قطاعين أحدهما ة، لذلك تنقسم الحياة اليومير في روتين حياته اليومير تعدر جديدة ولم يتعورد عليها 

 & Bergerيتخلرلها الشكر مشاكل  مجموعة في شكل يتمثرلنتقبرله بشكل روتيني عادتوي، والآخر 

Luckman, 2012, p 37) )كما يوضرحه المثال التالي: 
 نعة الص  ارات ال مريكي  بجميع الس ي  ارات على دراية كبيرة س ي   ني ميكانيك  لنفترض أ ن  " 

ولكن يومًا  ة،ق بهذا ال خير هو وجه روتيني غير مثير للمشاك في حياتي اليومي  ما يتعل   ك  و 

صلاح س ي ارته فولكس فما يظهر شخص ما في المرأ   ال ن  أ نا مضطر  . اجنب ويطلب مني  ا 

شكال   ،  على مض  أ و ففضول هنني  قد أ فعل ذلك. نعة الص  ارات ال جنبي  للس ي   لدخول عالم ا 

لا أ ترك  ، بالطبعفي الوقت نفسه. لكن في كلتا الحالتين أ واجه ال ن مشاك لم أ قم فعد بروتينها

ثراء عندما أ فدأ  فدمج المعرفة والمهارات بالتال . ةواقع الحياة اليومي   يصبح هذا ال خير أ كثر ا 

ة كلا النوعين يشمل واقع الحياة اليومي  وهكذا . نعة الص  ارات ال جنبي  المطلوفة لا صلاح الس ي  

 ".من القطاعات

(Berger & Luckman, 2012, p 37)                                                 

 Searleلدى  البناء الاجتماعيّ   ......7               

، متمثرلة في القصديرة الجماعيرة ةالاجتماعير  للحقيقة Searleبناء  تدخل عدرة عناصر رئيسة في       
Collective intentionality  والقواعد التأسيسيرةconstitutive rules ووظائف الوضع Status 

Functions  (Fitzpatrick, 2003, p 45). 
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  Status Functionsوظائف الوضع  . أ

ملامح أو سمات العالم توجد بشكل مستقلر Searle يرى          مات الأخرى بينما تعتمد السر نا عر  أن ر
ة هي ير ن من المعدن والخشب هذه الميزات المادر يتكور  ير جسم مادر  مثالا عن مقدر و  ،وجودهاعلينا في 

، براغي صف هذا الكائن باعتباره مفكر ، لكن عندما ناعنر  جوهرية لهذا الكائن وتوجد بشكل مستقلر 
    .(Searle, 1995, p 10) نسبر قوم بتحديد سمة الكائن الذي هو مراقب أو مستخدم ن

البشر يستطيعون فرض أو تعيين مثل هذه الميزات أو الوظائف  في وقت لاحق، أنر  Searleيشرح         
في جوانب من العالم، سواء كانت كائنات مثل مجموعات من قطع الخشب والمعادن التي تعمل كمفك 

. فرضها هي الكلمات إنتاجها في الكلام حيث تكون الوظيفة التي يتمر  براغي، أو الأصوات التي يتمر 
ا خددم مصاح  الوكلاء عند ، لأنر "agentive functions"هذه الوظائف المسندة  Searle ييسمر 

من بين الأمثلة على الأشياء ذات الوظائف المسندة هي الكراسي أو الحجر الذي يستخدم  . استخدامها
ذاتها على فئة  ، تحتوي هذه الفئة من الوظائف المساعدة في حدر Searle، وفقا ل ولكن. كصقال الورق

تعيين وظيفة الوضع إلى   عندما يتمر ف. Status Functions "وظائف الوضع"فرعية أخرى لما يصفه بـ 
لا تصنع . آخر ئاشي representingأو تمثيل  standingكائن، يأخذ الكائن في وظيفة الوقوف 

ل العلامات على الورق يمكن أن تمثر  أو تمثيل شيء آخر، في حين أنر    لمفكات عادة للوقوف الكراسي وا
غة لديها هذه جميع أشكال اللر . ة عنها في كثير من الأحيانأو الحالات التي تكون مستقلر    الأشياء

نقوم بفرض وظيفة في استخدام اللغة، " Searleة أو المقصودة المفروضة عليها، وفقا ل الوظيفة التمثيلير 
 . (Searle, 1995, p 21) "دة، وهي وظيفة التمثيل، على العلامات والأصواتمحدر 

عن بعض الوظائف التي لم تفرض على الأشياء  Searleإلى جانب الوظائف المسندة، تحدرث        
ا نجدها تحدث بنحو طبيعير  لدى مختلف  "بضخر الدماء قيام القلب"مثل لخدمة أغراض عمليرة وإنمر

: ، ترSearle ،0661) "الوظائف غير المسندة" بقاء، وهي ما يطلق عليهاالبغرض الحفاظ على المخلوقات 
   .(17، ص 7107شيرا، 

 للحقيقة Searleسواء واعية ومقصودة وهي عامل مهم في حساب  وظائف الوضع هي على حدر        
 (الوظائف)مع مُضير الوقت تنضوي Searle حسب و  .(Fitzpatrick, 2003, pp 47 - 48) ةالاجتماعي

 (. 21، ص 7112لعبان، )مع ثقافة المجتمع وتغدو كمسلرمات للأجيال المتتالية 

شيرا، : ، ترSearle ،0661) اجمالا، يلخرص الأفكار المتعلرقة بإسناد الوظائف في ثلاثة أفكار رئيسة       

 :(.14، ص 7107
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س ناد الوظائفقد اكتشفنا ثلاث فئات "   :مس تقلة تتعلق با 

ك ن تقول وظيفة القلب مثلا أ ن يضخ الدماء، وهذه : الوظائف غير المس ندة: أ ولا

 .الوظائف فعامة تحدث فنحو طبيعي

 .ك ن تكون وظيفة المفك مثلا أ ن يزيل المسمار اللولبي: الوظائف المس ندة: ثانيا

طار الوظائف المس ندة ثمة فئة فرعية: ثالثا تكون فيها الوظيفة المس ندة من : داخل ا 

الوظائف المرتبطة بالقصد العقلي وتوجهه نحو ال ش ياء فهما وتمثيلا وتعبيرا عنها، فوظيفة عبارة 

صادقا أ و تعبيرا كاذبا عن هذا ال مر ، على سبيل المثال هي أ ن تعبر تعبيرا "الثلج أ في "

   ("أ ن الثلج أ في )

 

 constitutive rulesالقواعد التأسيسيّة   . ب

ومفهومه  ةالاجتماعير  الحقيقةلبناء  Searleالقواعد التأسيسيرة هي العنصر الررئيس الثرانير في تحليل         
، الشركل الذي تأخذه القواعد Searleفوفقا ل ،Status Functions لها يشمل أيضا وظائف الوضع

، حيث "قفي سياق  صبوصفه  سيعدر ": أي "X counts as Y in C" :التأسيسيرة يتحدرد في معادلة
، التي لا تحمل هذه الخاصية بشكل Xيسند وظيفة وضع جديدة إلى بعض المواضيع   Yالمصطلح  أنر 

 ةق فيه إلى الوظيفة ما يجعل هذه القواعد تأسيسير التطرر  سياق أو نمط السياق الذي يتمر  Cيمثل . جوهرير 
Fitzpatrick, 2003, p 48):according to (Searle : 1995, p 28 . 

ز ا جللب إلى حير اءة في أنر ، فهي بنر الواقعفي نة لق إمكانية القيام بأنشطة معير ا خدأنر  Searle يرى        
على سبيل المثال ما يلي بعض قواعد لعبة الشطرنج هو  ،لة أو النشاط المعنيالوجود الممارسة ذات الصر 
، أو في ظم، والقواعد بشكل فردير القواعد تأتي في النر هذه "، Searleوفقا ل و التأسيس للعب الشطرنج 

حسب عدد  Xأو  Yحسب  Xيتم حساب " ، بمميرزات في شكلظام بشكل جماعير بعض الأحيان النر 
Y  فيC" Fitzpatrick, 2003, p 48):according to (Searle : 1995, p 28.  

عالم و ية والمواضيع المادر  "الوقائع الخام"ة بين عالم فهوم القواعد التأسيسير م انطلاقا من Searleيميرز         
قواعد "و "قواعد تنظيمية"ويؤسرس على ذلك  ،(Fitzpatrick, 2003, p 49) "ةالمؤسساتير  الوقائع"

فلا تقتصر على التنظيم فحسب، تقوم الأولى بتنظيم النشاطات السرابقة لوجودها أمرا الثرانية ، "تأسيسيرة
ا تساهم في   : لكلر منهما ة التي تنظرمها وجعلها ممكنة كما يوضرحه المثال التاليتشكيل صورة الفعالير إنمر
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فع  القواعد تنظم أ نشطة موجودة مس بقا، فقواعد القيادة على الجانب ال يمن من "

وعلى الرغم  .الطريق تنظم القيادة، لكن القيادة نفسها توجد سافقة على وجود هذه القواعد

نما لق أ نشطة فعينها، فقواعد تتيح خ من ذلك فبع  القواعد ليس من همها التنظيم فقط، ا 

وليس ال مر من باب أ نه كان هناك أ ناس كثيرون . الشطرنج لا تنظم نشاطا موجودا مس بقا

يتقدمون فقطع من الخشب على سطح رقع مقسمة، ولكى نمنعهم من الارتطام فعضهم 

نما حقيقة ال مر أ ن . من التكدس، كان علينا أ ن ننظم ذلك النشاط وأ  بالبع  ال خر،  وا 

أ ما وجود قواعد تأ سيس ية للشطرنج . قواعد الشطرنج مكنتنا بالفعل من لعب الشطرنج

، فلستَ فلاعب على التحرك وفقا للقواعد فمعناه أ ن لعب الشطرنج قد تأ سس جزئيا

نطاق من القواعد، لقد حلت القواعد في شطرنج لو لم تتبع على ال قل مجموعة محدودة ال 

 –فل اتخذ النظام كله أ حيانا فنحو جماعى وكذلك فنحو مميز  -ال نظمة، واتخذت فنحو فردى

 . "" (ع)في الس ياق  (ص) تعد بمثافة (س) "أ و " (ص)تعد بمثافة  (س) ": شكلا أ و صيغة المعادلة

                                                                     (Searle ،066116 - 15، ص ص 7107شيرا، : ، تر) 

 Collective intentionalityة ة الجماعيّ القصديّ  . ج       

، القصديرة الجماعيرة هي ظاهرة بيولوجيرة بدائية ليست ملكيرة حصريرة للإنسان Searle وفقا ل        
عتبر القصديرة يالاجتماعيرة  تهنظرير في و، (Searle 1995, p24)ولكن أيضا تمتلكها حيوانات أخرى 

ا  الجماعيرة هي المكورنة لأير حقيقة اجتماعيرة لات قدرة العقل على تمثيل أشياء وحاويعررفها على أنر
ة على مفتّق تقع هذه النظرير . تتعلرق الحالة القصديرة بجسم خارجير  حيث، الأمور في عالم خارج ذاته

 ,according to: Hédoin, 2013, p p 4 – 5 Searle, 1995 - 5) ةة الاجتماعير ة العقل والنظرير طرق نظرير 

p26,)،  ا في غاية الأهمر والحقائق الاجتماعير  جلدر الإشارة إلى الصرلة بين القصد الجماعير  .يةة على أنر

قبولها بشكل  ة يتمر القواعد التأسيسير  من اعتبار ةالاجتماعير  للحقيقةتحليله  فيSearle ينطلق         
ن ة تتضمر ير اتسة أو غير مؤسر ير اتسسواء كانت مؤسر  Social factsة الاجتماعير  الحقائقوجميع  ،جماعير 
 الحقائقة من ة خاصر هي مجموعة فرعير  Institutional factsة ير ساتالمؤسر  الحقائقلكن  ،ةقصدير 

تستند على فرض أو تكليف  كونا ،ةير اتسة غير المؤسر الاجتماعير  الحقائقعلى عكس  ة لأناالاجتماعير 
 ,C" (Fitzpatrickفي  Yكـ   X  تعد"  :ةفي القاعدة التأسيسير  Searleوظائف الوضع وفقا لصيغة 

2003, p 49). 

مثل شخصين يسيران في نزهة معًا، لا تنطوي  ةير اتسة غير المؤسر الاجتماعير  الحقائقوبعبارة أخرى،         
 ، في"Cفي سياق  Yبوصفه  X"ة، على إحالة أو فرض وظائف الوضع وفقًا لصيغة القاعدة التأسيسير 

 ,Fitzpatrick, 2003) بمثابة نقود الورق التي تعدر نة من قطع مثل أنماط معير  تيرةاسالأحداث المؤسر  حين أنر 

p 49) . 
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قبيلة بدائيرة تبني في البداية جدارًا حول عن مثالا   Searleقدرم  للقصديرة الجماعيرةفي إطار شرحه          
 :قال حيثأراضيها 

لى كونه حاجزًا رمزيًً، تخي ل  لنفترض" ر تدريجيًا من كونه حاجزًا ماديًً ا  أ ن  الجدار يتطو 

لكن تخي لوا أ ن  . أ ن  الجدار يتحل ل تدريجيا بحيث أ ن  الشيء الوحيد المتبق ي هو خط  الحجارة

كان وجيرانهم لا يزالون يدركون خط  الحجارة كعلامة على حدود المنطقة فطريقة تؤث ر  الس 

خط  الحجارة لديه ال ن وظيفة لا تتم  في ظل  الفيزيًء المطلقة ولكن في قصد ... سلوكهمعلى 

ي لكن ه لا يفعل ذلك بسبب ... القصد الجماعي   يقوم خط  الحجارة فنفس وظيفة الحاجز الماد 

، ولكن ل ن ه قد تم  تعيينه بشكل جماعي  لوضع جديد، ووضع علامة الحدود  ."فنائه الفيزيًئي 

 (Smith & Searle, 2003, p 290)                                                 

 

 الجندر /النوع 7.0.7
 ؟   ( Sex / Gendre) مالفرق بين الجنس والنوع   0.7.0.7

فأشارت للأورل ، "Gendreالنوع "و"  Sexالجنس" فصلت منظرمة الصرحة العالميرة بين مصطلحي          
من خلال السرمات البيولوجيرة التي تحدرد كلر من المرأة والررجل، بينما الثراني إلى الأدوار، الأنشطة، 

وليست هناك اختلافات جوهريرة في مظاهر الجنس . والخصائص التي يراها مجتمع ما مناسبة لكلر منهما
 Organisationهذه المجتمعات في المظاهر  بين المجتمعات المتعدردة، ولكن هناك اختلافات كبيرة بين

, 2016)mondiale de la santé).يمكن القول أنر الجنس يشير إلى الاختلافات البيولوجيرة الطبيعيرة بين  ومنه
عتقاديرة، الصرور، المثل الثقافيرة، سمات الأنوثة والرجولة في بينما يشير النوع إلى النرظم الا. المرأة الررجل

 . مجتمع ما
     

مفهوم استُخدِم من قِبل   0615الطبيب النفسير الأمريكير من أشاع سنة ،  Robert Stollerيعدر             
، لفهم الفصل عند بعض المرضى بين الجسد والهوية، من هنا جاءت فكرة 0611 زملائه في أمريكا أوائل

  . )Teixido ,2011( (أنثى/ذكر)والجنس( أنثى/ذكر)أنره لا يوجد أي اتصال حقيقي بين النوع

 Claude ها عالم الأنثروبولوجيا الفرنسير بين الطبيعة والثقافة التي طورر  ، استنادا للعلاقة0627 سنةو           

Lévi-Strauss ، ةأحالت المختصة في علم الاجتماع البريطانير britannique Anne Oakley  الجنس
  .(Ibid)إلى الثقافة  إلى البيولوجيا والنوع الاجتماعير 
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 رقم  ، 1995 ة في وثيقة مؤتمر بكين للمرأة عاممرر  722 وثلاثون وثلاثة مائتان ظهر مصطلح النوع        
 أنر  حةولية للصر مة الدر جاء في تقرير المنظر . ية التي توليها الحركات المنادية بحقوق المرأة والمساواةيوحي بالأهمر 

خدتلف  "نوع الجنس"جوانبإلى واحد آخر، في حين   كثيرا من المجتمع البشرير الجنس لا تغيرر   جوانب
 .  up cit)  , mondiale de la santé(Organisationعلى نطاق واسع

ترُجِم إلى قد  Gender ادرة عن منظمة الأمم المتحدة، فإنر مصطلحا وفق المنشورات الصر أمر           
في  "ة للتدريب والبحوثمركز المرأة العربير "استنادًا إلى اختيار  0661 سنة، "النوع الاجتماعير "العربية بـ

بين  تقليدير  من التمييز القائم على أساس بيولوجير  وذلك بغُية الحدر  ،(7101، يولاند) اجتماع خبراء بتونس
 . ظر فيهفي تقسيم العمل بعد إعادة النر  الاجتماعير جل انطلاقا من اعتماد النوع المرأة والرر 

وعليه، يشير النوع الاجتماعير إلى السرمات الاجتماعيرة والثقافيرة والنفسيرة المرتبطة بالذركور والإناث        
النوع و ؛ female أنثىأو  maleرا ذك الجنس يجعل الفرد اأمر . من خلال سياقات اجتماعيرة معينة

فالجنس هو الوضع المنسوب لأنر الشخص . feminine أو أنثوير   masculine ذكورير  يجعله الاجتماعير 
 .(Lindsey, 2015, p 4) مهه يجب تعلر يولد معه، ولكن النوع هو حالة تحقق لأنر 

 

 ة دوار الاجتماعيّ لأا بناء   7.7.0.7

نش ئ وفي اعتقادنا أنر سلوكيرات معيرنة فن  منذ الولادة،   Gender نتأثرر بالتمثرلات الاجتماعيرة للنوع        
. تفرضها العادات والتقاليد هي التي تحدرد الأدوار التي من خلالها تتقبرلنا وترضى عنرا الأغلبيرة في مجتمعنا

فيُرسرخ في   ،)Lantara, (2015كورة حيث غالبًا ما تتمحور أدوار الجنسين حول مفاهيم الأنوثة أو الذر 
لبية حاجات الطاعة، تأعمال المنزل وتربية الأطفال، بأنر علامات الأنوثة تُحصر في  (أنثى)البنت عقل 

ثبات طرته على الأنثى، انكار مشاعره وإفرجولته مرهونة بفرض سي (ذكر)أمرا الولد  ،الآخرين وقبول الظرلم
إلى جانب اللارمساواة  لطالما اقتّن مفهوم الأنوثة والررجولة بالضغوطات الاجتماعيرة قورته الجسديرة، لذلك

إضافة إلى أنر المعايير  .(Anonymous, 2016) وغيرها من أوجه الظرلم للأقليرات في مختلف المجتمعات
ت مع مرور الوقت دليل على أنر تصنيف النوع هو عمليرة اجتماعيرة  المستخدمة للحكم على الأنوثة تغيرر

ة  .(georgiann & sharon, 2017, P 80) متغيرر

من دوار خدتلف اختلافا كبيرا وفق الزر للأ ةالبنى الاجتماعير  أنر  راسات الأمبيريقيرةكشفت الدر        
 :Ronald F. Levant and Kathleen Alto  كتب ،)(Levant &  Alto, 2017ياق والثقافة والسر 

 

https://www.google.com/search?client=opera&hs=5kg&biw=1280&bih=690&q=233+%D9%85%D8%A7%D8%A6%D8%AA%D8%A7%D9%86+%D9%88%D8%AB%D9%84%D8%A7%D8%AB%D8%A9+%D9%88%D8%AB%D9%84%D8%A7%D8%AB%D9%88%D9%86&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjng-66jeDQAhVD1hQKHS1OCgQQBQgWKAA
https://fr.wikipedia.org/wiki/Organisation_mondiale_de_la_sant%C3%A9
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"A recent synthesis of meta-analytic studies of gender 

differences provides strong evidence for a social construct 

understanding of gender. Ethan Zell and colleagues 

examined more than 20,000 findings from 12 million 

participants comparing men and women on topics ranging 

from risk-taking to body image. The authors found that the 

majority of effects were very small to small, indicating far 

more similarities than differences between genders" 

               Levant &  Alto, 2017)   (              

. نؤدريها البناء الاجتماعير المتعلرق بالنروع والأدوار التيهي قبول    Berkowitzأدوار النوع حسب       
 /لطةالسر اعتبار الررجال بشكل عام يهيمنون على النرساء من حيث ب hierarchicalهرمي  النوعنظام و 

المصادر المتعددة والمتضاربة للقوة والقمع ترتبط  ، ومع ذلك، فإنر privilege متيازاتوالا powerة القور 
 .ساءجال يهيمنون على جميع النر الرر  وليس كلر ارتباطاً وثيقًا 

وضرورة تفكيك ، "بعدالة النوع"من هذا المنطلق برزت فكرة مبنيرة اجتماعياً متمثرلة في ما يسمى                 
تسعى لتغيير المفاهيم التي ، Gender Studies العنف البنيوير في المجتمع، متجسدةً في دراسات النوع
الذركور بمختلف الثقافات، حيث يعُتبر الررجل قائد يراها المنادون بهذا الاجلاه قمعيرة في حقر أدوار الإناث و 

ا سلوك رجولير وهو الأمر الطبيعير ويتعررض للانتقادات العلنيرة  الأسرة وتؤُخذ ممارسة القورة علنا على أنر
 ها وإن كانت المسألة تمسر حياتهاأير رجل يُُالف ما تُمليه الأدوار التقليديرة، بينما لا يحقر للمرأة إبداء رأي

 (.Anonymous, 2016) باعتبارها في نظر المجتمع الدراعمة والتابعة

وعدم حتمية تأثررنا بها في ظلر النوع لذلك، يؤكرد دُعاة النوع الاجتماعير صعوبة التعامل مع قضايا        
، باعتباره تحورل مهم على الصرعيدين ضرورة خلق الوعي حولهاالقدرة على جلاهلها، ممرا يستدعي 

 .(Anonymous, 2016) والمساهمة في تبديد المخاوف حول الصرراع والانقسام الشرخصير والتنظيمير 

 الجندر/ النوعدراسات  مُنبثق  2.7.0.7

حول الجنس  إثر انعكاس، 0621في الولايات المتحدة سنة  "النوع الاجتماعير "ولد مفهوم          
التي اكتسبت زخما  بعد الثرورة الجنسيرة، والسرعي لجعل صوتها وعلاقات الإناث والذركور والحركة النرسويرة 

حيث يعود تأسيس أولى مراكز البحوث حول  .)op cit, 2011 :Teixido( مسموعا في المؤسرسات البحثيرة
المرأة إلى بعض الجامعات الحكوميرة الكبرى بالولايات المتحدة الأمريكيرة من السرنة نفسها، هذا المركز 

  0611 الذي كان قد أُسِّس سنة، 0625الشهير سنة  Mary Ingram Bunting فيما بعد إلى معهدتحورل 
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 ان الغرض منه تعزيز تعليم المرأةك Harvardالفرع النسائير التابع لجامعة ، Radcliffeبكلرية          
بين من درس فيه   ومن. بحيث توسرعت مهمرته لاحقا لتعزيز البحوث حول المرأة وإنتاجهم الإبداعير 

وفي . Ann Sexton ، الشراعرCarol Gilliganعالم النرفس ، Alice Walker كتراب ومفكررين الرروائير 
، Stanfordوضع في حرم جامعة  0624 فإنر المعهد الحالير للبحوث المتعلرقة بالمرأة والجنس الوقت نفسه

وكذا مراكز أخرى للبحث في . 0621سنة  Rutgersتليها معهد للبحوث المتعلقرة بالمرأة في جامعة 
Mount-Holyoke ، جامعةRochester ،وجامعة Michigan 0661، تعود لزيادة أعداد الروراد في 

(Schwartz, 2002/3) . 

خلال مبادرات، مثابرات،  ة حول المرأة والنوع الاجتماعير ة الأمريكير ظهرت هذه المراكز البحثير        
ية التي حققوها إذ الجامعات في كثير تنميتها قد س هُل ت كثيرا بواسطة الوسائل المادر سيها لكن ورؤية مؤسر 

ا ةمت المستلزمات الضرورير من الأحيان قدر  ة أو حتى أغلبير  ما تكون عن كونا المصدر الوحيد أبعد كما أنر
 . (Ibid,p 16) لها والمالير  المعنوير عم من الدر 

 أنر  في المدرسة (من قبل خصومهم "نظرية النوع"يت والتي سمر )يجب أن نعلمه عن دراسات النوع ما        
ظت على هذا النوع من ة يكشف عن العلاقة المتأرجحة في فرنسا التي تحفر ائر حول هذه القضير الجدل الدر 

فدائما يُشتبه في أن يكون جزء من نج طرح جدلا  ه ولد في الولايات المتحدةة وأنر خاصر  ،راساتالدر 
دراسات النوع  دون أنر في الواقع يؤكر  عنه ينافعغير أنر المد ،ل جنسير الجنس ومتحور  ، مثلير انسوير  وخلافا

 رات، المراجع والقضايا حولهع النشأة، التطور صات يمكِّن من تتبر د التخصر متعدر  تتموضع في حقل بحثير 
 )2011, (Teixido. 

من  ة تفسرر التنمية غير المتوازنة للبحوث في كلر ة والثقافير ة، الأيديولوجير كما أنر الاختلافات البنيوير         
ور المهيمن لقطاعها الدر و  في الولايات المتحدة ة للنظام التعليمير مات الخاصر السر ف ،فرنسا والولايات المتحدة

ة إلى ة أضعف من نظيرتها الفرنسير قد جعلت من الجامعة الأمريكير ة يبرالير ة اللر وقاعدة الحركة النسوير  الخاصر 
فرنسا  ه من حيث تاريخ المرأةوكثيرا ما يقال أنر  ،من هذه المقاربات والمناهج الجديدة التكامل رغم نقائصه

 .(Schwartz, 2002/3, p 15)ا استعارت منها مفهوم النوع الاجتماعير رة عن الولايات المتحدة وأنر متأخر 

صات د التخصر حقل متعدر  إلى  مواز  طريق  بعاتر  في الولايات المتحدة إنر تاريخ دراسات النوع           
  تنفيذه أنر  هذا النوع من الأبحاث لم يكن دائما موضع قبول إلار  أنر من غم منه، فعلى الرر  اجزء التي تعُدر 
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زت دراسات المرأة من فتمير ، 0651ا في أمر ، 0621ة سنة بدأت به الجامعة الأمريكير  صور الطبيعة ضمن
 .(Ibid,p 16) ل لصاح  دراسات النوع الاجتماعير خلال تحور 

هو فكرة الحركة النرسويرة وعلم الاجتماع حول الفروق بين  البناء الاجتماعير للنوعإجمالا،         
 ، إنر أكثر Ian Hackingفحسب. (Lindsey, 2015, p 4)الجنسين والاختلافات بينهما في المجتمعات 

المذاهب تأثيرا في  البناء الاجتماعير كان لها علاقة بالنوع الاجتماعير، حيث نجح تراث الفكر النرسوير 
في التمييز بين الجنسين كمفهوم مبني اجتماعيًا من الجنس، وهي حالة محدردة  de Beauvoir (1953)منذ 

 & Nelson)بين المرأة والررجل في مختلف المجالات  بيولوجيا وهذا لتحقيق المساواة الاجتماعيرة

Constantinidis, 2017, p 22). 

 لاجتماعيّ للنوع في التلفزيونلبناء وا اللّغة   4.7.0.7

اعتبار الافتّاضات والشرروط الخاصرة بالررجال والنرساء والتي ينُظر  البناء الاجتماعير في إطار  يمكن        
ا ذات صلة سببيرة أو جماعيرة بعدم المساواة بين الجنسين، غير دائمة أو حتميرة؛ يمكن  إليها على أنر

لرغوية تتعارض وجهة النظر هذه بين النوع مع الممارسة ال. منفهي تتغيرر وخدتلف عبر الثقافات والزر : تغييرها
للكثيرين في المجال الأكاديمير، والمؤسرسات، ووسائل الإعلام، وغيرهم ممرن يستخدمون النوع والجنس  

 .(Ahl, 2004, according to : Nelson & Constantinidis, 2017, p 221)كمرادفات 

حيث يمكن رؤية  الإعلامأيضًا بوسائل يتأثر  بناء النوع الاجتماعير في هذا الإطار نشير إلى أنر        
، المجلات، التلفزيون، الموسيقى، الفيديوهات الموسيقيرة  ذلك في الإعلانات، شبكات التواصل الاجتماعير

2017) Anastasia,(. باعتبار دوره لا يقتصر على التّفيه، لارتباط مشاركته بكامل  خاصرة التلفزيون
 (.071، ص 7112لعبان، )النظام الاجتماعير 

لى طقوس تحافظ على نمط حياة فأ كمله، وتحافظ على نظرة  تحولت" مشاهدة التلفزيون ا 

.. ك ما هو موجود، ك ما هو هنم، ك ما هو عادل، ك ما هو مرتبط)للعالم فأ كملها 

، ويحدث هذا في تناغم كلي مع النظام القائم، والقيم، والمعتقدات، والتصرفات التي (الخ

ر الزمن تتكامل البرامج وتتقوى من اجل تقديم نفس العالم ومع مرو. يفرضها هذا النظام

 "الرمزي، ونفس البناء المعرفي والاجتماعي للواقع

 (001، ص 7112لعبان، : نقلا عن 711، ص 7117مهنى، )                                             
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تقول فريال مهنى  عن السرعي للتعررف على آليرات إعادة صياغة الواقع تلفزيونيا وإنتاج المعنى         
 :حوله

ذا "      كان فهم أ ليات المعرفة وعلاقتها بالسلوك اس تغرق قرونا من الزمن، فان ال بحاث  ا 

اولة لفهم كيفية الاتصالية الجماهيرية تحاول اليوم أ ن تشارك في هذا الجهد المعرفي، في مح

علامية لقواعد فناء المعنى   "صياغة الواقع الا 

 (000، ص 7112لعبان، : نقلا عن 722، ص 7117مهنى، )                                
 

التطوررات التقنيرة التي بالرغم من وبالحديث عن المعنى في التلفزيون لابدر من الإشارة إلى اللرغة، ف       
إذ يوجد أسلوبان  ،ةبصرير الة و سمعير اليعتمدها في إنتاج مختلف البرامج إلى جانب العلامات الأخرى 

عبد الرؤوف، : ديفلير وروكيتش، تر)تعتمدهما وسائل الإعلام في تغيير النطاق الكامل للنشاط الاتصالير للأفراد 

 :(215نـ، ص .س.د

 " النطق مثلا، وقواعد النحو والصرف، وتركيب الجمل –التي نتحدث بها التأثير على الطرق. 

 هذه .. التأثير على اللغة بوجه عام من خلال توسيع كمية الكلمات التي نستخدمها وتعديلها
      ."التأثيرات تميل إلى تغيير واستقرار الكلام، واللغة والمعاني

واللغة تكيف ك تفكيرنا حول المشاك والعمليات . "للواقع الاجتماعي"اللغة هي دليل "     

فالبشر لا يعيشون في عالم موضوعي فقط، ولا في عالم النشاط الاجتماعي كما . الاجتماعية

هو مفهوم عادة، ولكنهم يوجدون تحت رحمة اللغة الخاصة بهم، والتي أ صبحت الوس يط 

نسان يتكيف . للتعبير عن مجتمعهم مع الواقع فدون اس تخدام اللغة، ومن الوهم تصور أ ن الا 

وحقيقة . أ و أ ن اللغة هي مجرد وس يلة عرضية لحل مشاك معينة تتعلق بالاتصال والتفكير

لى حد كبير مبني فطريقة لا شعورية على أ ساس عادات " العالم الحقيقي"ال مر هي أ ن  هو ا 

ى لاعتبارهما نفس ولا توجد أ فدا لغتان متشابهتان فدرجة تكف. الجماعة في اس تخدام اللغة

والعوالم التي تعيش فيها مجتمعات مختلفة هي عوالم تتميز عن فعضها، فهيي . الواقع الاجتماعي

 . "ليست مجرد نفس العالم مع شعار أ خر أ لصقناه فه

 (246نـ، ص  .س.عبد الرؤوف، د: ديفلير و روكيتش، تر)                                               
 

في  واحدة من الأماكن الررئيسة التي يمكننا فيها التعررف على معنى النوع والتعبير عنهلذلك         
إنره يأمر بأشياء . فهو منتج، وليس مجررد تمثيل: الخطاب الذي يُلق ويصورر الواقع غة أوهي اللر  التلفزيون

 وأخرى مستحيلة ، ويقيرمها، ممرا يجعل بعض الأشياء ممكنة، ( أشخاص، أفكار، مؤسسات، إلخ)
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(Foucault, 1995, p. 26) . وكلرما زاد عدد الأشخاص الذين يعتمدون على الخطاب نفسه سواء عن
هي توجره  (على حسب تحليل الخطاب)دراية أم لا كلرما أصبحت أكثر مؤسرسية ودراسة الخطاب آنذاك 

 .(Nelson & Constantinidis, 2017, p 222)وتقنيرة منهجيرة ص   conceptualمفاهيمير 

وصف هذه الأدوار  بناء على ما سبق يتبينر بأنر المجتمع والثقافة يحدردان أدواراً اجتماعيرة، ويتمر 
ا سلوك مثالير أو مناسب لشخص محدرد وفق الجنس،  البناء  تساهمولعلر وسائل الإعلام قد على أنر

لما لها من  ة التي ترسمها عن كل جنسلصورة النمطير في ا ترسيخ هذه الأدوار الاجتماعير للنوع من خلال
خاصرة التلفزيون عبر مختلف أنواعه أبرزها الدرراما لما تحظى به من  . تأثيرات هامرة على لغتنا وعلى معانينا

وما خدلرلها من تمثيل لعلاقة شعبيرة لدى الجمهور، وفي ما يلي سنعرض أبرز مراحل تطورر الدرراما التلفزيونيرة 
 .ل في كلر مرحلةالمرأة بالررج
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                          الدّراما التلفزيونيّة ودراسات تمثّل علاقة المرأة بالرّجل  2.2

   محاولة ضبط المفهوم ..  راماالدّ  1.2.2      

وام بس ياقات عديدة في مختلف مجريات  "درامي"و "دراما"نعَتِمد مصطلحي "    على الدَّ

غير أ نّ ". درامية"حياتنا، فمباريات كرة القدم والس باقات وحوادث الشغب والاغتيال كلها 

. Fictional "خيالية"ما يميزها عن الدراما بمعناها الدقيق، أ نها حقيقية مُعاشة وليست 

ل ال خبار اليومية لوسائل ( حياتناالمواقف وال حداث الدرامية في )بحيث تتراءَى لنا  عند تأ مُّ

علامنا فالحياة التي نعيشها فيها الكثير من الدرامية غير أ ن دراميتها لا يمكن تحديدها . ا 

ولكن يمكن القول أ نها الحياة في حد ذاتها، وليس أ دلّ على ذلك من برامج . وتقديمها

ال حداث اليومية المعاشة واقعا التلفزيون، وما تجسده من درامية الحياة وكيف جعلت من 

  " .دراميا مثيرا  

       (53، ص 1991سلن، أ)                                                                           

 يقُدررأو  حدثت مرياتل أو تعيد تمثيل تحاكي أو تمثر  "ةحقيقير " رياتمُ على راما الدر  ترتكز       
 مثيلمن التر  المتباينةبين هذه الأنواع  المشاع والأمر ،لأو عالم متخير  "الواقعير "في العالم  حدوثها

representation عمل درامير  ةشاهدمولعلر  (.53، ص 1991سلن، أ) "حدث محاكى" كونها قاطبة    هو 
 عاطفيا بقدر ما لأنر  مرتبطين معهأن نكون  إلار  نقدرلا أنرنا  يعُلرلما هو  مع حياتنا تداخليتشابك وي
بأن  يرضىهو لا ف يريد أن يكون أكثر اكتمالا   ،الفردير د كيانه يكون أكثر من مرر  إلى أن يتطلرعالإنسان 
إلى عالم  ه يطمحإنر  ،يبتغيهاية لى كلر ة إة حياته الفردير الخروج من جزئير  يعمل علىبل  ا  منزوي يكون فردا  

 جبرا، : تر ،Bentley) "به ويستأثرالمحيط  يحويأن  يرغب فيه إنر  إلى العقل والمنطق وأدنى، إنصافاأكثر 

رؤية  وتقديم الأفكار وإعطاء الإنسانية الخبرات نقل وسائطمن  واسطةتعتبر  لذلك. (141، ص 1992
لها عندما بتأمر  سرر ذاتها بألم نُ  الأشياء التي ننظر إليها بحدر  فإنر  Aristote توضيح على حدر للحياة  وتطلرع
 .(15، ص 1992 جبرا، : تر ،Bentley) ةقلرد بأمانه ودقر نراها تُ 

ة غة الإغريقير ، حيث أُخذت من اللر كلمة دراما اشتُ قرت من أصل يونانر   كما هو معلوم وشائع فإنر         
ة اللاتينير  غةانتقلت الكلمة من اللر  ثر  بهقام ا الحرفي فعل أو عمل يُ اهمعن، μαᾶδρ ،Dronالقديمة 
 .إلى معظم لغات أوروبا الحديثة،  Dramaرةالمتأخر 

ة كتلك ير هي المسرح ، يمثرل ظاهرة في تاريخ الأدبPeter Szondiحسب  راما كمفهوم تاريخير والدر        
  في فرنسا القرن السابع عشر وتابعت وبشكل خاصر  لتّاة في انجتير ليزابالتي نشأت في الفتّة الإ
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من  رامير كل الدر ب في الشر هذا المفهوم يفصح عما يتّسر  وبما أنر  ة،لمانير ة الأفي الكلاسيكير  ثر مسيرتها من 
اريخ دبي كوثيقة من وثائق التر اريخ الأل بذلك ظاهرة من ظواهر التر ، فهو يشكر تعبير عن الوجود الإنسانر 

 .(9 - 1ص  ، ص1911حيدر، : ، ترszondi) الإنسانر 
     

Michel Lioure حسب       
ات تعني حادثا ، والحادث هو جوهر المسرح في التمثيلير دراما ، كلمة  

                   لفزيون شبة المسرح أو التر على خ أو أداء   تمثيل   ، ما هي إلار B.B.Cقاموس ل وفقا. (1، ص 1993ليُور،)
راما لم تعد قاصرة على الدر  ، فيشير إلى أنر Long Man قاموس اأمر  .(Sinclair, 1993, p 33) اديوأو الرر 
C Richards  &ينمالفزيون والسر ت إلى سائر الفنون الأخرى كالإذاعة والتر فقط، بل امتدر  المسرحير  الفنر 

, 1992, p365) all) 
      "Drama is an imitation of an action. It is a branch of literature 

which is both literary art and representational art. As a literary 

art, it deals with fiction or an imaginary story that is presented 

through characters and dialogue. However, it is a special kind of 

fiction because it is designed to be acted out rather than narrated. 

When we read a novel or a short story, we understand and 

appreciate the story, through the narrator or author but in drama 

the characters live out the story for us. The playwright does not 

comment or explain anything. So, drama gives us a direct 

presentation of life experiences. That is why we say that it is a 

representational art. Drama, therefore, uses language in the form 

of gesture or dialogue to present or to represent an action. 

Characters are used to present the story. These characters are 

called actors". 

                                                                                     (KOLHAPUR, 2016, p 10 – 11)  

 

      عمل ينبغي أن يقوم به الفاعلون على المسرحا على أنهر  Collins يعرِّفها القاموس الإنجليزي        
  ات وحالة الكتابة وإنتاج المسرحير  فنر ا وأنهر ة أعمال ل بعدر لفزيون؛ ونوع من الأدب الممثر الإذاعة أو التر أو 

وهو ما يتوافق  ،(Collins, 2000, p17) مضطربة ة، أوة للغاية، مأساوير أو سلسلة من الأحداث العاطفير 
Ashley Dukes وتعريف

ا أصبح المسرحي فقط وإنمر  راما على العمليقصر الدر  الذي حاول ألار ،  
هاية عن طريق يعتمد على سلسلة من الأحداث التي تؤدي في النر  عمل فنيرر  في رأيه كلر  يشملالمصطلح 
 ترابطها 

                                                           
 
  - Michel Lioure : ل على دكتور دولة ، تحصر 0591ج من المدرسة العليا للأدب عام خ في الأدب الفرنسي، تخرر ميشال ليُور، مؤرر

 ,Le Drame. De Diderot à Ionesco: من مؤلرفاته .Ferrand-Clermont، بروفيسور شرفي في جامعة 0520عام 
Paris, Armand Colin, 1973. 

 
  - Ashley Dukes :(29 1939 مايو 4-1993 مايو )مسرح ومدير ناقد، ،إنجليزي سرحيم كاتب. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_Lioure
https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_Lioure
https://fr.wikipedia.org/wiki/Michel_Lioure
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 ،ة بأنواعهالفزيونير راما التر ينمائي والدر واية والفيلم السر ووحدتها إلى معنى معين، وقد ينطبق هذا على الرر 

 .لفزيونالتر أو  الإذاعة، ينماالسر  ،المسرح في ي تمثيلا  التي تؤدر  ةالأدبير  صوصمن النر  نوعا   تعدر وعليه 
 

 

فلم تكن هناك  أدائي صرف كفنر   بدأت -تاريخيا  – راماالدر  ياق الإشارة إلى أنر في هذا السر  تجدر       
انصوص مكتوبة بمعنى الكلمة،  الأداء، أي الممارسة هو  بل إنر  صونناس متخصر يقوم به أُ  أداء سنوير  إنمر

      .(103 ، ص1999حمودة، ) وليس العكس رامير كل الدر اريخ في تطوير الشر الذي ساهم عبر التر 

 لتاريخ المسرح نظيرا  أن يكون  مديدةلفتّة  أوشَكَ راما الذي تاريخ الدر ، Martin Aslen اعتبر        
لا  "راماكالدر "تعريفات المفاهيم باعتبار  رامةالصر  مُفرطةعريفات للتر  لبر أثير السر على ذلك التر  ماذجبالنر  مليء  

الإطار العام للحدود المائعة  لتشكيل واجتهاد ا باعتبارها محاولةة، وإنمر أن تؤُخذ كأسس معيارير  ينبغي قطعا  
ا تكون راما فإنهر قة على ممارسة الدر ة الضير عريفات المعيارير التر  تستحوذوحينما  ،ة بمجال معينر نوعا  والخاصر 

 (.53 ، 54، ص ص  1991سلن، أ) قة ومميتةدث تأثيرات معور لأن تحُ  وامعلى الدر عرضة 

شأنها في  ل الإنسان إليه بين يوم وليلةليست شيئا  توصر راما بمفهومها الحديث المتكامل الدر  أما        
ة واهر الطبيعير نه في الظر ل وتمعر لكن حياة الإنسان الأور  ،همارسه الإنسان في تاريخه كلر  فنر  ذلك شأن أير 

رامي التي لم أو قرنا  بعد قرن عنصرا  أو آخر من عناصر البناء الدر  ر له جيلا بعد جيلمن حوله كانت توفر 
 أساسا   أدائير  راما فنر الدر  رنا أنر ة إذا تذكر عبير عنه، خاصر ة للتر غة في المراحل الأولى أداة أساسير اللر تكن 

  .(12، ص1999حمودة، )

، ارتكزت مذ بداياتها وأخيرا   أولا   أدائير  عاريف أعلاه هي فنر تضمرنته التر راما إذن بناء على ما الدر         
ة في البرمة لفزيون حيث احتلرت مكانة هامر صولا إلى التر و الإذاعة  إلىفيما بعد على المسرح لتنتقل 

 .جمهور عريضة ذات لفزيونير ة وصارت واحدة من أبرز الأنواع التر لفزيونير التر 
 

 مراحل التطوّر..  ةراما التلفزيونيّ دّ ال 2. 2.2

التي كانت موجودة وقائمة في ة لتلفزيون في بداية مساره على توظيف الأشكال التّفيهير اعتمد ا        
التلفزيون  نر إته لدى الجمهور، إضافة إلى ذلك فمن أجل تأسيس وفرض مكان اديو وعلى خشبة المسرحالرر 

د لها مواصفات ومعايير ة، وحدر راما التلفزيونير ي بالدر به سر  ببناء إنتاج خاصر  أاديو بدوبالاعتماد على الرر 
 .كل والمضمونمن ناحية الشر  لاحقارت دة تطور ة متعدر ية وتقنير فنر 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%B0%D8%A7%D8%B9%D8%A9
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على المسلسلات  في جميع أنحاء العالم تقليديا  بعد ذلك تستند ة رامير ة الدر العروض التلفزيونير صارت         
بامتياز، فمسلسل واحد  بإعتباره برنامج شعبر ( Thornham & Purvis, 2005)ة كنوع رئيس التلفزيونير 

ة إلى جانب برامج الألعاب، لفزيونير ة للبرمة لمعظم القنوات التر عائم الأساسير الدر ل أحد يمكنه أن يشكر 
 .(Dagiral & Tessier, 2008, p 1)ة ة أو البرامج الحوارير البرامج الإخبارير 

 ته إلار غم من شعبير ، وبالرر 1930ة العالم أواخر في بقير  حدة ثر نوع تلفزيون في الولايات المتر ك تطورر        
 un "نموذجي ا"فن ا متوسط ا   la série télévisée كان يعتبر المسلسل التلفزيونر    ه حتى فتّة حديثة جدا  أنر 

art moyen" "typique"  وصمة عار"أو " ةغير شرعير "ة فمشاهدته كانت بامتياز ممارسة ثقافير" 

illégitime"  أو" stigmatisante"  حيث لم يكن من الممكن  ياق الفرنسير على وجه الخصوص في السر
غير  ي،وعية مع فيلم سينمائاحية النر من النر  نافسمسلسل تلفزيون يمكنه التر   وقت قريب بأنر ر حتىر التصور 

أو على  لفزيونريعة على المسلسل التر ة السر رعير ة إضفاء الشر رات أظهرت عملير أنر سلسلة كاملة من المؤشر 
التي بدأت بالفعل هذه الحركة لبعض الوقت إذ بدأ  حدةيات المتر نوع معين من المسلسلات بعد الولا الأقلر 

ة التي يمكن اعتبارها قافير لسلة في مال المنتجات الثر الجمهور الفرنسي ومنتقدو الأفلام دمج هذه السر 
 .(Dagiral & Tessier, 2008, p 2 - 7) "جديرة بالاهتمام"

 " Depuis bientôt un demi-siècle, les séries télévisées 

jouissaient donc d’une diffusion massive et mondialisée, ainsi que 

d’une légitimité culturelle inversement proportionnelle à leur 

succès (ce qui, dans le cadre d’une théorie de type bourdieusien, 

peut être considéré comme tout à fait « logique ». Un des 

indicateurs de ce statut peut être constitué par le mode de 

diffusion des séries. Produit commercial indigne du statut d’œuvre 

d’art, la série télévisée était en effet traitée comme tel par ses 

diffuseurs " 

                   (Dagiral & Tessier, 2008, p 2    ) 
 

في العالم،  البصرير  معير ة الإنتاج السر ر على بقير ة تهيمن وتؤثر ة الأمريكير لفزيونير المسلسلات التر  ولأنر         
فتّة مذ  ئيسة لكلر اهات الرر لفزيون الأمريكي وتحديد الاتجر سوف نتعامل فقط مع تاريخ المسلسل التر 

هذا الأخير حظي  ة وأنر خاصر   لمسلسل الفرنسيهن مع الاكتفاء بالإشارة إلى ااظهوره إلى الوقت الرر 
 .ل من حيث دراسة الجمهور أو المحتوىمن الأور  باهتمام بحثي أقلر 

                                                           
*
  "Le feuilleton télévisé a longtemps été un genre négligé en France (Esquenazi, 2009, 40), tant par les 

producteurs que par les chercheurs, parce que la télévision elle-même fut longtemps considérée 
comme un objet d’étude non-noble (Katz et Dayan, 1996). Selon Vincent Colonna, la fiction 
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خلال  "ةتلفزيونير "لفزيون حيث جرت أول تجارب ة مع بدايات التر لفزيونير راما التر ارتبطت بدايات الدر         
ة بعد الحرب العالمير  ة لم يبدأ تركيبها إلار لفزيون في المنازل الأمريكير أجهزة التر  غير أنر  فتّة ما بين الحربين

 NBCو CBSو ABC: الخاصر  لتلفزيون الأرضير لإنشاء أربع شبكات  تر  1944وفي عام  ،انيةالثر 

ات القرن العشرين فتّة تجريب ان من أربعينير الثر صف النر  يعدر  ،(1939الذي اختفى في عام ) DuMontو
اديو والمسرح ، عواصم الرر Chicagoأو  New Yorkمعظم البرامج على الهواء مباشرة من  بثر فيها  تر 

ة الفيديو المباشر للعروض المسرحير  حدة هي إعادة بثر ة في الولايات المتر ل البرامج التلفزيونير أور  اليوبالتر 
،  (Boutet, 2010, p 3) (ة، الأخبار، إلخالمسلسلات، الألعاب، الاجتماعات الرياضير )ة الإذاعير والبرامج 

 تسمرىات القرن العشرين اديو مذ أربعينير ة هي برامج موجودة على الرر لذلك أولى المسلسلات التلفزيونير 
البيوت الذين يتماشون مع ات وكان جمهورها من ربر  soap opera’  ‘(Doron, 2006) "أوبرا الصابون"

   capitalist and male-chauvinist ideologiesةة الشوفينير جولير ة والرر أسالير ات الرر الأيديولوجير 
(Lavie, 2015, p 23 (. 

ق الأمر تعلر عندما  لفزيون الأمريكير للتر " لهب الأور العصر الذر "لفزيون عن ث خبراء التر تحدر        
 :ةة عن البرامج الإذاعير حيث انفصلت البرامج التلفزيونير  ،اتبالخمسينير 

             "la télévision devient un média de masse dans les années 1950. 

C’est aussi à cette période que les programmes de télévision 

commencent à être enregistrés, laissant des documents pour 

l’historien et l’archéologue des médias. Cette décennie est 

considérée comme un “premier âge d’or” car, se détachant du 

théâtre et de la radio filmés, producteurs et scénaristes inventent  
les canons de la sitcom, du policier, du western et du fantastique 

propre au médium télévisuel . "  

                    (SEPULCHRE, 2017, p12     )  

 

ت حلقة واستمرر  في نصف ساعة لكلر  ة في هذه الفتّة لاتزال تبُثر كانت المسلسلات التلفزيونير          
كما أصبحت تخفيضات الإعلانات   ات حيث صارت ساعة واحدة،ينير إلى غاية الستر  على هذا الشركل

 روري ه من الضر على كتابة المسلسل، لأنر  ات من القرن العشرين ولها تأثير قوير أكثر عدد ا في الخمسينير 

                                                                                                                                                                       
télévisuelle pâtirait en outre de la " cinéphilie exacerbée " des Français, dans un pays qui a inventé " 
l’image-cinéma " (Colonna, 1010, 16-19). Depuis quelques années, néanmoins, on peut noter un 
infléchissement de cette tendance. Certaines productions télévisées témoignent d’un véritable projet 
artistique (Esquenazi, 2009, 31-32) et suscitent un réel intérêt de la part du public, tandis que de leur 
côté les chercheurs sont de plus en plus nombreux à leur consacrer des monographies". 
                                                                                                                                        (Portet, 2011, p 10)                
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وإلقاء نظرة على رسائل  نفسها ة البرنامج بحيث يبقى على القناةجعل المشاهد يرغب في مشاهدة بقير 
اعتمادا على  وساعة واحدة في أربعة إلى فصلين عة كلاسيكيا  تقسيم برامج نصف سا وهكذا يتمر  المعلنين
بيعة حدة عن الطر ة في الولايات المتر لفزيونير ته لا يمكن فصل الكتابة العلما أنر  خفيضات الإعلانيةر عدد التر 
 ( . Boutet, 2010, p 4) ة لوسائل الإعلامنافسير ة والتر الخاصر 

 miroir d’uneات فقد عُرفِت بمرآة المجتمع وهو في كامل تحورلهبعينير ات والسر ينير ا مسلسلات الستر أمر        

société en pleine transformationكما كان لها صدى في تساؤلات هزرت المجتمع الأمريكي ، :
 : ة، وتحرير المرأة وحرب فيتنامالحرب الباردة، وغزو الفضاء، والمسألة العرقير 

 

"          Les séries des années 1990 et 1910 sont à l’image de la société 

américaine de l’époque : pleines de contradictions. Toutefois, les 

thèmes que certaines osent aborder sont de plus en plus osés et 

reflètent l’évolution des mentalités américaines. Le retour au 

conservatisme politique des années Reagan ne remettra pas en 

cause les avancées en matière de représentation des minorités, ni 

l’aisance grandissante des scénaristes dans leur façon de raconter 

des histoires et de décrire la société américaine" 

                    (Boutet, 2010, p 8        )           

سنة،        90ره من في تطور  ة مع التلفزيون وصاحبت المجتمع الأمريكير وُلدت المسلسلات التلفزيونير        
  -على سبيل المثال لا الحصر -ة لهذه المرحلة فزيونير لتطورر هذا الأخير في المسلسلات الصورة تتجسردت 
ين لين الأفارقة الأمريكير أورل الممثر  Bill Cosbyو Greg Morris كحالة  ود بالمجتمعم حالة السر في تقدر 

لين البيض مون نسخة طبق الأصل للممثر ويقدر  غيرةاشة الصر ة على الشر الذين يحصلون على أدوار رئيس
 .Mission Impossibleوالي في على التر 

 ات من القرن العشرينبعينير ات والسر ينير في الستر  قة للمسلسل التلفزيونر البنية المنسر  لى أنر إنشير        
وهذا الوجود المتكررر  ،دها العناصر الفاعلة نفسهاالتي غالبا  ما تجسر  ةمطير خصيات النر عُرفت بظهور الشر 

له بر عودة ظهور ممثر ج الذي انتظر بفارغ الصر ب بين القارئ المتفرر لهذه الشخصيات خلق ظاهرة من التّقر 
 .(Du Verger, 2014, p 61) الشرخصيرة بصدىى ل وهو ما يسمر المفضر 

ة التي انحرفت بعزم عن نماذج راما التلفزيونير ان للدر الثر  هبر ات بالعصر الذر مانينير الثر  أيضا عُرفِت       
  بشكل ولى قنوات الكابل، غيرر حكم عن بعد وأُ واية، كما أنر مظهر جهاز التر ات من حيث الرر الخمسينير 
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، " du zapping "حيث بدأ عصر ين الذين يواجهون شاشة صغيرةموقف المشاهدين الأمريكير  جذرير 
ة للحفاظ على بدعوا لإغوائهم وخاصر وازدادت المنافسة بين المسلسلات لذلك وجب عليهم الآن أن يُ 

فهم  لفزيونات مع التر على عكس شيوخهم حيث نشأ الكبار في الثمانينير  ،جمهور أكثر وأكثر تحديدا
( Thompson 1996)تعبير  على حدر و  ،(Boutet, 2010, p 8)ش للحداثة موز والأنواع والتعطر يعرفون الرر 

 .لفزيون الأمريكير جديد للتر " عصر ذهبر "ات هي الثمانينير 

  ، (Boutet 2004)فاع في الغالب عن أخلاق المحافظين الجدد ات بالدر مانينير دراما الثر  اجمالا  تميرزت         
ث عن المخاوف ة التي تتحدر ة لهذه الفتّة هي في الغالب المسلسلات العائلير المسلسلات الكوميدير  كما أنر 
،  Cosby Show NBC(1984-1992): ة، مثلياسير ة وتجنرب القضايا السر غيرة في الحياة اليومير الصر 

     ةتتناول أبدا  قضايا العنصرير ها لا ر عائلة سوداء ولكنر الكوميديا الأكثر مشاهدة آنئذ تلك التي تصور 
ات صحيح ا من مانينير في الثر  لفزيون الأمريكير مييز أو الفقر مع بعض الاستثناءات القليلة، إذ كان التر أو التر 
 Boutet, 2010, p)ين قة والفخر للأميركير ة ويتبع المحافظين الجدد في حملتهم لاستعادة الثر ياسير احية السر النر 

9   .) 

حيث بدأت خلال  ةة الأمريكير ل في تاريخ المسلسلات التلفزيونير نقطة تحور اعتُبر  1990غير أنر عام        
 لاقت على الفور ترحيبا  حارا  من تيوال ة بهابإنتاج المسلسلات الخاصر  HBOنة قناة الكابل السر  هذه
إلى الخضوع  ا لا تضطرر هي أنهر  ة قنوات الكابلفخصوصير  ،لمشاهدين الأغنى والأكثر تعليما  اد واقر الن ُ 

ة على القنوات ئيسمات الرر التي تفرض اثنين من المحرر  .(F.C.C)صالات الفيدرالية لتوجيهات لجنة الاتر 
   مسلسلات فإنر  ،la nudité et le langage "obscène" "فاحشة"غة واللر  العرير : لجميع برامها ةالأرضير 
 (.Boutet, 2010, p 9)ين المحظورين ذستكسر ها HBOال  

 فإنر  قيقة عن أمريكا المعاصرةة التي رست صورة كاملة من الفروق الدر رامير إلى جانب الأعمال الدر         
صرور المراهقين ات تُ ثرلها شخصير تمُ  ،اهات أخرى تمثرلت في دراما سنر المراهقةعرفت اتجر  2009 – 1990فتّة 

كما   ،التي لاقت نجاحا مبهرا Buffy the Vampire Slayerأبرزها سلسلة انوية في مرحلة المدرسة الثر 
ة ورات العرضير حيث أنتج العديد من الدر  دة سلسلة كبيرة من الخيال العلميات أيض ا عو سعينير شهدت التر 

 .FX  (Boutet, 2010, p 10)ياسيهير والسر الشر  The X-Filesو 2003و 1991بين عامي  Star Trekل  

 ساؤل عن عصر ذهبر ين إلى التر اد والمختصر قر ات بالن ُ لمطلع الألفينير  التلفزيونر  رامير الإنتاج الدر دفع        
 :ةراما التلفزيونير ثالث للدر 
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"La question se pose pour les années 2000, célébrées par 

certains critiques (et beaucoup de spécialistes en marketing) 

comme un “troisième âge d’or”, avec des séries comme Les 

Soprano, Six Feet Under, 24 heures chrono, Lost, etc. La rupture 

avec les années 1990 est plus que douteuse, car cette décennie est 

riche de séries innovantes acclamées par la critique (Ally McBeal, 

Oz, Buffy contre les vampires, Sex and the City, etc.). Si les 

années 2000 ont vu l’apparition de feuilletons de prime-time qui 

n’appartiennent pas au genre du soap opera (comme 24 heures 

chrono, Lost et Prison Break), l’explosion de séries politiquement 

incorrectes sur les chaînes câblées et des réalisations de meilleure 

qualité à la suite du phénomène Les Soprano ont 

incontestablement changé la place des séries au sein du champ 

culturel. Au-delà des questions de posture et de réception, il 

semblerait plutôt que les séries se soient complexifiées de manière 

relativement continue des années 1980 à la fin des années 2000 " . 

                    (SEPULCHRE, 2017, p16     )        

ات من ير سعينذ حقبة التر لكن م ين عاما  ذ ما يقرب ستر ة موجودة مفزيونير لت المسلسلات التظلر         
  ،ادة متزايدة من قبل النقر لها شرعير  وصارفين لرلت من قبل المثقر أصبحت ظاهرة بالمجتمع وحُ  القرن الماضير 

رات الجنس والمخدر  :مثل كل والموضوعاتمن الشر  يناريو والجرأة في كلر كما اكتسبوا جودة كتابة السر 
 .ة، الخالعنصرير و 

وهو موضوع لا يزال  مختلف المواضيع باستثناء الإجهاضة ة الأمريكير تناولت المسلسلات التلفزيونير         
ة المسلسلات التلفزيونير  أنر حدة، كما يبدو ة مثيرة للجدل في الولايات المتر يخيف معظم المعلنين ويبقى قضير 

غير صحيح "ما كان يعتبر سابقا  حدث عن كلر ترغب في التر  على الكابل بثر ة التي تُ خاصر ة الأمريكير 
وحتى إذا لم  ما هو عادي إلى حدر " غير صحيح سياسيا"، لفزيونولا لبس فيه على شاشات التر  "سياسيا

 أصبحت أكثر فأكثر مرتبطة سياسيا  بكات سلسلة الشر  فإنر ة جاوزات الأخلاقير بعيد في التر  يذهبوا إلى حدر 
من  در لوضع ح ساد على جميع المستوياتنديد بالفحرب فيتنام للتر  اذ موقف ضدر د في اتخر ولا تتّدر 

ب سبتمبر، أو استهداف التعصر  11ة بعد التجاوزات الأمنير  ث البيئي، ضدر والتلور  العالمير  الاحتباس الحرارير 
 (.Boutet, 2010, p 11) الدينير 

في الفصول  ،العائلات لدىغضون بضع سنوات ظاهرة هائلة تنتشر في  المسلسل أصبح        
 ، "اسة النر ائدة لدى عامر السر "حافة وكذلك في الصر  "فينالمثقر "لفزيون، في صحافة تة، في صناعة الالدراسير 
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عدد تضاعف  2013و 2009وما بين عام  )  SEPULCHRE, 2017, p 5)... على شبكة الإنتّنت 
 .إنتاج المسلسلات

اهتمام الباحثين ه إذا كان ة يمكن القول إجمالا، أنر ير نلفزيو راما التبعد هذا العرض الموجز لتاريخ الدر         
 يشبه بطريقة ما لفزيونر ت الآن نقد حقيقي للمسلسل اله لا يوجد حتىر فمن الواضح أنر  بالمسلسل يتنامى

 & Dubs) ؤال المسلسلمن الكتب التي تتناول وتعالج بالسر  جدا   قليلا   ا  هناك عدد ، وأنر قد الأمريكير النر 

Quevreux, 2012)  على غرار السرينما لفزيونيرة لم تحظ باهتمام نقدير راما التفالدر. 
 

 راساتدّ الر تطوّ  سيرورة.. الدّراما التلفزيونيّة في  تمثّل المرأة والرّجل  5.2.2        

ما هو متاح من  في خضمر  "النوع" يا لباحثي دراساتل في وسائل الإعلام تحدر ل دراسة التمثر تشكر        
 :Eric Maigret مثلما يقول ة،مواد تحليلير 

نّ البحث في وسائل الا علام حساس بنوع خاص لتأ ثره بالضغوط اللاعلمية"     ا 

بوقوع هذا البحث . التي تمُارس في المجال، حيث يكون التكيف المعياري مرتفعا للغاية

لى  بين كماشة النقاد، والعقود، وبين اللغة والوهم، فقد أ دى وسوف يؤدي أ يضا ا 

  "مميزات نوعية لعدم النضوج العلمي

                                         Maigret)  :40 ، ص2009شربل، : تر ( 

ور التي تبُثر عبر وسائل الإعلام قد يرون تحليل الصر  صالين في الإعلام والاتر من جهتهم المختصر          
أنر  ع في التمثيل إلار ل التنور ي الواضح لارتفاع معدر ه برغم التجلر ا البعض يرى أنر أمر  ،ازدادت تعقيدا وتنوعا

الأقليات العرقية والعنصرية والجنسية في التلفزيون وفي أفلام هناك شواهد على الزيادة البسيطة في أعداد "
هذه العوامل من هواجسهم في البحث  فرفعت ،(210 ص ،2012شويكار، : تربريس وويليامز، ) " ...هوليوود وهكذا

ات القرن العشرين من عروض ما شهدته خمسينير  إلى جانب .وسائل الإعلام-أكثر لتفسير علاقة النوع
ة، حيث شملت تصريحات واضحة تنادي ة لدى الأسر الأمريكير مت نظم النوع التقليدير دعر ة فيلمير 

في قالب   زلاات المنهات وربر ساء بأدوارهن التي حُصرت في الأمر بالمساواة بين الجنسين وعدم رضا النر 
 إلى غاية 1931 كان يبُثر على الهواء وقت الذروة من سنة، I Love Lucy من بيتها فيلم ،كوميدي ممتع

ة وجذبا للجمهور، حيث أفادت نتائج اعتبر من أكثر العروض الأولى لكوميديا الموقف شعبير ، 1931
 .لهذا الفيلم سالة عند مشاهدتهنر ة الرر ساء قرأن بدقر ة إلى كون النر راسات الإعلامير بعض الدر 
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 في دور Lucille Désirée Ball (1999 –1916) ةلة السينمائير مثر الم في بطولة الفيلم شاركت          

Lucy ، على  ة تجاريا  ة في عروض مسرحير استغلال مواهبها الكوميدير  تر )ات وجات الأمريكير أيقونة الزر
ة قامت في إحدى الحلقات مع صديقتها بتبادل أدوارهما الجنسير  ،(ة منزلحساب دورها كزوجة وربر 

ة من طهي صديقتها في المنزل يلازمان الأعمال المنزلير وزوج  Lucy ة مع زوجيهما، فمكث زوجالتقليدير 
وصديقتها من وظيفتهما، في حين كان زوجيهما على وشك  Lucyب عن ذلك طرد وما ترتر . وغيره

يرسرخ  روا العودة لوظائفهم الطبيعية من خلال عرض كوميدير تدمير المنزل من سوء التسيير، وعليه قرر 
 .(199 -191ص ص ، المرجع نفسه)  لوالرجر ة لدور المرأة النظرة التقليدير 

 

 في كتابهم، Aurélie OlivesوSandy Montañola و Béatrice Damian-Gaillard أما       

. Attentes, perturbations, reconfigurationsmédiasles  dans genre L’assignation de ،
     ملة )بدءا بالصحافة  تويات الإعلام المختلفةمحة للنوع في رات الاجتماعير التصور  لاستكشاف اموا اقتّاحقدر 

   .ةفي تلفزيون الواقع مرورا بالإشهار والمسلسلات التلفزيونير  (أو أخبار، وطنيا ودوليا

ة في سائير وكانت نسبة المشاهدة النر  ة أوجهاسائير ات القرن العشرين عرفت فيها الأفلام النر أربعينير        
 ،2012شويكار، : تربريس وويليامز، )انية ة الثر ة أثناء الحرب العالمير ات العسكرير جال بالقور ذروتها لارتباط الرر أعلى 

إنتاجه بالولايات المتحدة  راما الذي تر ائدة آنذاك فيلم الدر ة السر ة التقليدير سائير من بين الأفلام النر  ،(113 ص
   .Irving Rapper إخراج، 1942 سنة Now Voyager الأمريكية

ات القرن العشرين، غير أنر بوادر اهتمام الباحثين بصورة المرأة في الأفلام كانت بداية سبعينير             
المرأة في أكثر ة لأنواع صور عندما نُشِرت تأريخات نقدير  Hollywood راسات من أفلاموانطلاق الدر 

 Marjorie اد الأفلام آنذاك أمثالحُبا عند الجمهور، وذلك من قِبَل بعض نقر  Hollywood أفلام

Rosen ، والمرأة القوية كما  ثت عن تصوير الفيلم للمرأة المتّاوح بين كونها هدف جنسير حيث تحدر
باعتبار هذه الأخيرة تتباين وفق  الأدوارجل في دعاة المساواة بين المرأة والرر  طرُحت انتقادات أخرى ضدر 

  (.112 -111 ، ص صالمرجع نفسه) فيلم نزعة كلر 

جل في وسائل الإعلام ين بتفسير علاقة المرأة والرر راسات مع الباحثين المهتمر ت هذه الدر استمرر          
هذه الأخيرة  ،المشاهدلنظرية  من خلال توظيف التحليل النفسير  ة على الجنسينوأبعادها الاجتماعير 

الأكثر تأثيرا في هؤلاء ، Mulvey حظيت باهتمام بالغ من قبل الباحثين في قضايا النوع واعتُبرت أعمال
 ة تأثير إعتُمِد عملها كأنموذج لدراسة كيفير . ةفي وسائل الإعلام الأمريكير  ة تمثيل التباين الجنسير وفي كيفير 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Irving_Rapper
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  Visual:ة عبر مقالهاجل في ثقافتنا، خاصر ة للمرأة والرر الجنسير ات ة على الهوير صوص السينمائير النر 

Pleasure and Narrative Cinema إلى جانب مناقشتها للعديد من الأفلام الشهيرة  ،1913 سنة
 يعدر نموذجو  ،Alfred Hitchcock (1990 -1999) للمخرج والمنتج والسيناريست البريطانر  Vertigo مثل

Mulvey ،أكردت أنر النوع مثَّل جوهر كما   ة نص الفيلم تلفزيونيا كان أم سينمائياقور  مفيدا لفهم
ات القرن العشرين  ات إلى خمسينير ففي نهاية العشرينير  ،ةالكلاسيكير  Hollywood منظومة المعنى في سينما
ارسين كما وصف أتباعها من الدر   .ةجل لجسم المرأة والنوعير ز على إثارة إنتباه الرر كانت معايير التمثيل تركر 

ى إلى ذه السينما، ما أدر بهفي تجسيد استهداف المرأة  Hollywood الذي أدرته ور القوير د الدر نظرية تؤكر 
 (.115 ص ،المرجع نفسه) ساء إتخُِذَ منها مقياسا للجمال عندهنر نة ثابتة للنر ترسيخ أنماط معير 

جل في الإعلام وأبعادها إلى الرر و معتمدة في تفسير علاقة المرأة ، Mulveyظلت نظرية المشاهدة ل         
ين بدراسات النوع للمهتمر أن ظهرت أساليب جديدة في تحليل الأفلام والوصول إلى معان نصوصها 

لفهم المزيج " دة الأبعادأكثر شمولية ومتعدر ز على معالجة والإعلام مع نظرية المساواة بين الجنسين التي تركر 
بالمساواة بين الجنسين والمعارضة لها، وعناصر ثقافة  ة المناديةة، والتقليدير بين عناصر الثقافة التقليدير  الخاصر 

 (.911 ص،المرجع نفسه) المستهلك

ة من حيث المعايير، سائير ة والأفلام النر الكلاسيكير  Hollywood هنا يبرز الاختلاف بين أفلام       
ات خصير زت على الشر انية فركر ا الثر ات أمر كلير من بشرة وقوام وغيره من الشر زت الأولى على الجمال حيث ركر 

ة سائير هذا النمط من الأفلام النر . ةة والعواطف والرومانسير على الأحداث المنزلير  مشدردة ئيسةة الرر سائير النر 
 . 2004 سنة Bridget Jones راتمثل مذكر ،  Hollywood هور حاليا في أفلامبالظر  استمرر 

عن  جل في التلفزيونحول تمثيل المرأة والرر  1994 سنة Rothman و  Lichterدراسة ل أيضا أفرزت       
حيث قاموا من بصياغة وتحليل  ة وما صاحبها من خنوع،ساء بأدوار الأنماط التقليدير مبالغة في تصوير النر 

ات القرن ات إلى تسعينير من سبعينير )روة في التلفزيون جل في جميع أنحاء العالم أثناء الذر صور المرأة والرر 
لصورة المرأة في وسائل   النسبر غم من التغيرر ه بالرر د أنر تؤكر  Rothman و  Lichter نتائج دراسة. (العشرين
دت كالتي تجسر   نة قائمةة للأسرة والمرأة، لازالت بعض الأنماط المعير والابتعاد عن القوالب التقليدير  الإعلام

للمنتج ، 2004 سنة Housewive Desperate بعنوان أمريكير  درامير  عبر مسلسل كوميدير 
المتناسق، الوجه )ة ات البيوت بلمسة تقليدير طرح صورة معاصرة لربر ، Marc Cherry والسينارسيت

 كلر   رغم نر وتحدياتهبالعمل والأسرة،  إطار علاقتهنر لنساء أكبر سنا في  .(..حيف البشرة، القوام النر 
 .(2012شويكار، : تربريس وويليامز،  :عن نقلا ،,Janet McCabe, 2006) المصاعب

https://en.wikipedia.org/wiki/Bridget_Jones
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مرحلة شكرل   eJose Wid للمخرج، Buffy the vampire slayer غير أنر العرض التلفزيونر        
ة ة، الجمال، القور ة الجنسير ذاته إلى الجاذبير  في حدر  تجاوز الهدف الجنسير ب ساءجديدة لتمثيل أدوار النر 

 الذي أنتج بالاسم ذاته سنة الفيلم إلى الأمريكير  التلفزيونر  ة هذا المسلسلتعود قصر . الخارقة للطبيعة

 هي فتاة مراهقة تقاتل مصاصير ، Summers Anne Buffy ةة لشخصير يعرض الحياة اليومير  ،1992
Wilson ) وأنتجت منه سبعة أجزاء 1997 ة في عامل مرر رض لأور عُ  .ماء، الشياطين والأعداء الآخرينالدر 

2005 ,Leah، 2012شويكار، : تربريس وويليامز،  :عن نقلا). 

سنة ، CSAكما أظهرت نتائج واضحة لدراسة لجنة ملس السمعي البصري العالي الفرنسي          
 (مسلسلات، أخبار، أشرطة وثائقية)قناة مختلفة  19 برامج على 1900 أكثر منفحص من خلالها ، 2013

ة لن غالبير ساء يشكر في حين النر  جالمن الذين يظهرون على شاشات التلفزيون هم من الرر  ٪95 أنر نسبة
، 2012 سنة ٪53 كانت النسبة. ساء فقطمن النر  ٪51 على شاشة التلفزيون، مقابل  ان الفرنسيينر من السكر 

وعدم التوازن دائما  الخلل  )Asselot,2015( منهما الآخر والتزامات كلر  CSA غم من تحذيراتعلى الرر 
هي الآن من أبطال الأفلام والمسلسلات  ٪59 حيث نجد ك القليل من الحراك في المسلسلاتنفسه، هنا

 ساء،تقاسم واضح جدا لأدوار النر و  التي قبلهر مقارنة بالسنة رقم شهد نسبة قليلة من التطور . ساءالنر 
مون أنفسهم  جال غالبا ما يقدر الرر  ة، في حين أنر ل كشاهدة أو ضحير حيث المرأة مدعوة دائما للتدخر 

إطلاقها  العديد من المبادرات التي تر ورغم وجود  .(Ibid) ة لا تموت بسهولةور النمطير كخبراء، لذلك الصر 
منذ ما يقرب   liberationواستنكارات في أعمدة ساء في وسائل الإعلاماقص للنر لمحاربة هذا التمثيل النر 

ين ين والمختصر لتشجيع الصحفيين، المهنير  من قبل مموعة من الصحفيات، 2014 نتين بداية من مارسالسر 
المسؤول عن قضايا المساواة بين الجنسين   Deborde), 2015( ساءالنر  صال لزيادة توظيف مزايافي الاتر 

لعدم المساواة، ولكن أيضا أداة التلفزيون هو انعكاس ": بفرنسا، قال العالير  البصرير  داخل ملس السمعير 
 . (Ibid) ة بين الجنسين في المجتمعور النمطير من الصر  لحدر ا  تساهم فيوالتي يمكن أن  "ةتصحيحير 

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/1992
https://ar.wikipedia.org/wiki/1997
http://www.francetvinfo.fr/journaliste/celine-asselot
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  ة في الجزائر من خلال التلفزيون الجزائريّ راما التلفزيونيّ مراجعة إنتاج وبثّ الدّ . 3        
  

اذ القوالب التّ          ة التي كانت جارية على خشبة المسرح فييييّ ارتكز التلفزيون في طلَِيعَة نََجِه على اتِّخ
فيالتلفزيون وبالاستناد إلى الإذاعة مضى في بناء إنتاجٍ  ،وفي الإذاعة بغُية إقامة وفيرض منزلته لدى الجميور

تنامَت فييما بعد من جانبي  دةة متعدّ ية وتقنيّ ة، رسَمَ لها مَزيَِّات ومعايير فينّ راما التلفزيونيّ ي بالدّ خاصٍ به سُّ 
ة بامتداد البِنية ة التلفزيونيّ بكة البرامجيّ فيقد حظيت باهتمام واسع ومساحة كبيرة في الشّ  .والمضمونكل الشّ 
 يراممع توفيُّر فيضاء بنِاء للعمل الدّ  مُييّأةة إلى استوديوهات ة من معاهد فينون دراميّ ة المبدئيّ أسيسيّ التّ 

كان أم خاصا؛ً فيصارت صناعة قائمة بذاتها النّ  يحوي مُستلزمات عناصر الإنتاج التلفزيونّ  اجح عموميا ً
 . ةتُصنَّف ضمن أبرز الأنواع التلفزيونيّ 

ه فيلأنّ  ة في الجزائر من خلال التلفزيون الجزائريّ لفزيونيّ راما التمراجعة إنتاج وبثّ الدّ  رتكازنا علىوا        
سة يعُدّ أولى مؤسّ كما ( Stolz, 1983)صة لجميور موحّد قناة فيريدة مخصّ : أداة ورمز الإجماع الاجتماعيّ 

يادة فيمُذ تأسيس القناة أو بالأحرى بسط السّ  ،على اختلاف أنواعيا الجزائر في والبرامجيّ  راميّ للإنتاج الدّ 
عبر القناة  (7100إلى غاية  الذي استمرّ  ماثليّ التّ ) الأرضيّ  سلُك تغطية البثّ وهي تَ  لفزيونة على التالوطنيّ 
ة إلى قافييّ ة والثّ ة تبليغ أهدافييا الاجتماعيّ سة عموميّ اتها كمؤسّ لقِاطِبَة الولايات كون أولويّ  (ةالأرضيّ )الأولى 

راما لما تحويه من قدرة على استقطاب المشاهد مختلفة أبلغُيا الدّ  ةمختلف شرائح المجتمع في أشكال برامجيّ 
 .أثير فييهوالتّ 

في  التي بثّيا التلفزيون الجزائريّ   لجميع الأفيلام والمسلسلات تفصيلياً  سنقدّم عبر هذا الفصل عرضاً        
على  بالاعتماد المنيجيّ  إلى غاية كتابة هذا البحث، ة وصولاً مختلف مراحله بدءا بالفتة الاستعماريّ 

من الأفيلام والمسلسلات بمختلف المراحل، بعد  لكلّ  اريخي والمقارن في عرض الانتاج والبثّ الأسلوبين التّ 
ة خلال تردّدنا في فيتات متقطعّة منذ سنة جمع المادّ  تّ في الجزائر إذ  ينراميّ قيامنا بجرد للإنتاج والبثّ الدّ 

مجتمع  سبق الإشارة إليه عند تحديد )سة ذاتها بالمؤسّ   مصلحة الأرشيفعلى  7102إلى غاية  7102
 قصي عن تراكم نظري جاء هذا الجرد بعد المعضلة التي واجيتنا أثناء التّ . (ةالبحث في المقاربة السيميائيّ 

                                                           
 
 . 7102إلى  0522يحويان عناوين وتواريخ الأفيلام والمسلسلات التي بثّيا التلفزين الجزائريّ من  17ورقم  10أنظر ملحق رقم   

 
عبر كمبيوتر خاص بمساعدة رئيس المصلحة وذلك بعد المرور على الإجراءات الإداريةّ  كان يُسمح لنا استعمال الأرشيف المرقمن -  

بالمقابل تعذّر حصر عدد المسلسلات . الصّارمة التي تواجينا عند طلب التّصريح بالدّخول في كلّ مرّة، أو عدم استقبالنا لأسباب متباينة
 .ةة الخاصّ لفزيونيّ القنوات التّ في  7102و 7107الجزائريةّ المنتجة والمبثةّ بين سنتي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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اسه تاريخ  لا وجود لشي" :ة بعبارةمرّ  ا نصطدم في كلّ كنّ حيث   نة بحثنايساعدنا في تحديد واختيار عيّ 
ظري اكم النّ أسيس لجزء من التّ محاولة للمساهمة في التّ لذلك يعُدّ هذا الفصل  ."ةة الجزائريّ راما التلفزيونيّ الدّ 

ة فيإنّ لفزيونيّ ه على غرار المسلسلات التّ لفزيون، علما أنّ ينما والتّ ة في السّ راما الجزائريّ حول إنتاج وبثّ الدّ 
، تجدر الإشارة إلى كون القائمة هي ذات إنتاج سينمائي لفزيون الجزائريّ التّ  ت عبرأغلب الأفيلام التي بُ ثّ 
لكن أردنا إدراجيا  لفزيون الجزائريّ لم تبُثّ عبر التّ  ن أيضا أفيلاما ذات إنتاج سينمائيّ التي سنعرضيا تتضمّ 
والبثّ لعدم توفيرّ عب الفصل بين الانتاج ه من الصّ ة، علما أنّ بصفة عامّ  الوطنّ  راميّ ضمن الانتاج الدّ 

عبرها عرض الأفيلام  سيتمّ  نويه عن هذه المسألة في المراحل التيلذلك سنعمل على التّ  زمةالبيانات اللاّ 
ياقات مع وصلِيَا بتطوُّر قانون الإعلام والسّ  للتلفزيون الجزائريّ  للتطوّر القانونّ  مة وفيقاً والمسلسلات مقسّ 

نظراً  ة، خلال حِقب متباينة من تاريخ الجزائر المعاصرةقافييّ ة والثّ ة والاقتصاديّ ة، الاجتماعيّ ياسيّ السّ 
فيتنعكس  راميّ التي قد تُُلي شروطيا على الإنتاج الدّ  الفاعلين في خِضم هذه التحوّلات ة تغيرُّ لإمكانيّ 

 :ويمكن اختصار المراحل فييما يلي ةة التلفزيونيّ راميّ ساق في المضامين الدّ على القيم، المعايير والاتّ 
 

  ّةسة الإذاعة والتلفزيون الفرنسيّ مؤس                    (ORTF) 0522 – 0597          

  ّةلفزيون الجزائريّ سة الإذاعة والتمؤس                      (RTA) 0597 – 0599    

          عزل التلفزيون عن الإذاعة                    (ENTV) 0599 – 0550 

 7102 – 0550     جمع المؤسّسة بين صيغة العموميّ والطاّبع التّجاري الصّناعي 
 

 

 

مُذ في للأفيلام والمسلسلات، بثّ و إنتاجباهتمامه  بالتلفزيون الجزائريّ  راماالدّ ما يبرز مكانة  لعلّ         
ة سة العموميّ المؤسّ  بثَّت 7102 غاية عامإلى  0529 أبلج التلفزيون إلى الجزائر إباّن العيد الاستعماريّ 

 إنتاجكانت من   مسلسل 043و فيلم 931 منه عمل دراميّ  955حوالي  EPTV للتلفزيون الجزائريّ 
 :سات فيياقات، تتمثل هذه المؤسّ ة متباينة السّ سات مختلفة خلال فيتات زمنيّ مؤسّ 
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 7102إلى  0529منذ  ها التلفزيون الجزائريّ تعاقبت على إنتاج الأفلام التي بثّ سات التي المؤسّ (: 12)جدول   
 

 

          0522 – 0597 (oRTF)ة سة الإذاعة والتلفزيون الفرنسيّ مؤسّ  0.3       

حيث شُيخدت مصلحة بثّ محصورة الإرسال على  0529ولج التلفزيون إلى الجزائر خلال ديسمبر         
تعمل وفيق معايير  ،خط على المدى القصير 905، تقُدّر ب (العاصمة، وهران، قسنطينة)المدن الكبرى 

قيمة بالجزائر ة تعُنى بالجالية الفرنسيّ فيرنسيّ 
ُ
 ,entv.dz)ة الم

2017) . 
   

المنتجة خلال هذه الفتة  فيلامالأ( 19)دول يظُير ج       
 منيا بُثّ عبر التلفزيون الجزائريّ  5والتي لا يتجاوز عددها 

ه ذا ومنيا ما لم يبثّ لأنّ  (ة آنذاكلفزة الفرنسيّ الإذاعة والتّ )
كما يُشير الجدول إلى إنتاج أكبر   ،إنتاج سينمائي جزائري
 0590يلييا عام  4لة في متمثّ  0522عدد من الأفيلام خلال 

 0597، 0591أفيلام مقابل أصغر عدد خلال عامي  3ب 
 بفيلم واحد في حين لم ينُتج أو يبُثّ أي 

 الأفلام والمسلسلات المنتجة إباّن(: 19)جدول                                                                               

 0590 – 0522الحقبة الاستعمارية                                                                              
 

 

 
                                                           

* - TDA :Télédiffusion d'Algérie, société publique algérienne de diffusion de radio 

et de télévision. 

 7102 – 0550 0550 – 0599 0599جويلية  -0597أكتوبر  0597 – 0529
 

ORTF 

         

Office radio 

télévision 

française 

 

ة يادة الوطنيّ استجاع السّ 
RTA  

radio – télévision 

Algérienne 

 

ENTV 

     ESRS  

       TDA 
 

 

 ENPA  

(ONCIC)     

       

EPTV  

 

l'Établissement 

public de 

télévision 

 المسلسلات الأفلام السنة 

0522 14 11 

0529 00 11 

0525 10 11 

0591 10 11 

0590 13 11 

0597 10 11 
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https://fr.wikipedia.org/wiki/T%C3%A9l%C3%A9diffusion_d%27Alg%C3%A9rie
https://fr.wikipedia.org/wiki/T%C3%A9l%C3%A9diffusion_d%27Alg%C3%A9rie
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 وأغلب البرامج موجّية ةفيتة استعماريّ  باعتبارها مقابل ولا إنتاج للمسلسلات 0529فييلم خلال عام 
ة ماذج الفرنسيّ ة لهذه الحقبة على جَلب النّ استندت البرامج التلفزيونيّ  حيثة بالجزائر، للجالية الفرنسيّ 

شديد على علاقات مقابل التّ  ،ةقافييّ مَشاهِده الثّ مُركّزة على مزايا الاستعمار وإبانة  (ةأفيلام فيصيرة ووثائقيّ )
  الحضاريّ   وموروثه ياسيّ في أغلب المراّت كفاحه السّ  مشوخهة ة على المجتمع الجزائريّ يطرة الاستعماريّ السّ 

ة فييييّ ة والتّ قافييّ تحت ستار اشباع الاحتياجات الثّ  ةضمن الشبكة البرامجيّ  عبر الأفيلام التي كانت تبُثّ 
        .   يطرة  بتوسيع شبكات الإرسالوتُديد نطاق السّ  ةياسة الاستعماريّ قناع بالسّ للإ

ة انطلاقا من استنطاق ما توحي به جل في أفيلام هذه الحقبينا عن حضور المرأة أو الرّ وإذا ما تقصّ         
ه يعكس دور المرأة يبدو أنّ  "حرير الوطنضات جيش التّ ممرّ "نجد فييلمان أحدهما بعنوان  (الأفيلام)عناوينيا 
، لا في إطار تدريب سينمائيّ  كلاهما من إخراج جزائريّ و  "ياسينة"ثانييما جل و ضال إلى جانب الرّ في النّ 
 .ر توثيق حولهماة عن محتوى الفيلمين نظرا لعدم توفيّ خلفيّ نملك 

 
 
 
 
 
 
 

 

    0597 – 0599 (RTA) ة  سة الإذاعة والتلفزيون الجزائريّ مؤسّ  7.3

 

حيث  0597أكتوبر  79في   ةسة الإذاعة والتلفزيون الجزائريّ ة على مؤسّ يادة الوطنيّ استعادة السّ  فيَ وْر        
تَّ وضعُيا ، فت البرامج التي كانت تنُقل من فيرنسا إلى الجزائراستقالتيم وتوقّ ون ال الفرنسيّ قدّم العمّ 

، 0593أُصدِر في الفاتح من شير أوت  إذاعيّ  في أوّل مرسوم إعلاميّ تحت إِمرةَ وزارة الإعلام  (سةالمؤسّ )
ولة ذات ة تابعة للدّ عموميّ سة مؤسّ  (المرسوم)يعتبرها  التية لفزة الجزائريّ يعُنَى بإنشاء وتنظيم الإذاعة والتّ 

زهير إحدادن، : نقلا عن 57 – 50، ص ص 7119تواتي، )  اديوغرافي والمتلفزشر الرّ ة لها أهليّة النّ ة وصناعيّ صيغة تجاريّ 
 (.019ص 

 

 

 
 

                                                           
، في مجال السّمعي البصري والراّديو والتّلفزيون، تنصّ على 0593جانفي  73تّ توقيع اتفاقيّة بين الحكومتين الجزائريةّ والفرنسيّة في  -   

إحتاجت الأخصّائيّين تحت تصرّف الجزائر متى  التّعاون، حيث تعيّدت فيرنسا باستمراريةّ دعميا وإمداداتها الفنّ يّة والثّقافييّة للجزائر، مع وضع
اته وتلتزم إلييم، مع كفالة وجود مكتب للإذاعة والتّلفزة الفرنسيّة في الجزائر، بحيث تضمن الإذاعة والتّلفزة الجزائريةّ تسيير أعماله ومسؤوليّ 

 . (53، ص 7119تواتي، : أنظر)ببثّ حصص باللّغة الفرنسيّة 
 
 

 
رق الغرب والشّ ، أمّا ضواحييا على مدى مائة كلم تقريباالعاصمة و بالوسط في  0599عام  لفزيون إلى غايةانحصرت تغطية التّ  -  

 (.57، ص 7119تواتي، : أنظر. )على جيازي إرسال صغيرين افير ايتو  إذمدينتي وهران وقسنطينة وضواحييما  فياقتصرت على
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ة عمدت ولة الجزائريّ يادة الجديدة للدّ ة في نقل السّ سة من مكانة وحساسيّ ونظرا لما تستأثر به المؤسّ         
ياسة مس الذي انتيجته السّ عن الطّ  نْأىً بمَ  الجزائريّ لأنّ عب ة بالشّ ة الخاصّ قافييّ إلى تثبيت القيم الثّ 

لذلك شكّلت هذه المرحلة  ،(entv.dz, 2017)ة الاستعماريّ 
إلى نظام  كولونياليّ   ة من نظام استعماريّ نقطة تبدُّل مفصليّ 

سة الإذاعة انعكس على أهداف مؤسّ  مستقلّ  اشتاكيّ 
ة لمنطق التي تسعى لإرساء أسُُس وبُنى تحتيّ  والتلفزيون الجزائريّ 
  . (57ص   ،7119تواتي، )للجميور  ذهنياً  جديد يجسخد تغيّراً 

 

وجود  ظلّ  لقطاع الإعلام في لور الموكّ ية الدّ ما يبرز أهمّ       
بالوسائل  واصل معيا إلاّ لا يمكن التّ  % 51ية قاربت نسبة أمّ 

 هو حجم الإنتاج التلفزيونّ  ة عبر الإذاعة والتلفزيونفويّ الشّ 
سائل المشحونة بمختلف القيم والرّ  ةراميّ للأفيلام الدّ  ينمائيّ والسّ 
ة سة الوطنيّ تيا المؤسّ راما التي بثّ إذ بلغ عدد الدّ  ،ةقافييّ الثّ 

 .مسلسلات 4فييلم و 311لفزيون للإذاعة والتّ 
 

تاج وبثّ الأفيلام يشير الجدول إلى تدفّيق وكثافية في إن       
ات حيث مثّل ينيّ ستيلَّ محتشماً مطلع الستّ عقب الاستقلال وا

 حيث نلمس تراجعاً  فيقطل فييلم واحد الأقل بمعدّ  0592عام 
أفيلام  9شيد إنتاج وبث  0599و ابقةمقارنة بالأعوام السّ 

أفيلام في العام  12، 14، 13بثّ  تّ  حيث 0593، 0594، 0592و
 02إلى  07من  (معدّل البثّ )ثم ما لبِثَ يرتفع  ،واليعلى التّ 

، 0521، 0595ات بعينيّ ات وطلِيعَة السّ ينيّ فييلم عند نَاية الستّ 

أكبر الأعوام إنتاجاً  ويعدّ ، 0597عام  افييلم 31أن بلغ إلى  0520
                                                                                             ، 79، 79في هذه المرحلة، يليه بثّ  وبثاً 

 السّيادة  والمسلسلات المنتجة بعد استعادة الأفلام (: 15)جدول                                                                       
 0599-0597 ةسة الإذاعة والتلفزيون الجزائريّ ة على مؤسّ الوطنيّ                                                                        

 

 

 

 المجموع لمسلسلاتا الأفلام نةالسّ 
0593 12 / 12 
0594 14 / 14 
0592 13 / 13 
0599 19 / 19 
0592 10 / 10 
0599 12 / 12 
0595 07 / 07 
0521 07 / 07 
0520 02 / 02 
0527 79 / 79 
0523 15 / 15 
0524 79 / 79 
0522 09 / 09 
0529 03 / 03 
0522 03 / 03 
0529 00 / 00 
0525 00 10 07 
0591 09 10 02 
0590 12 10 19 
0597 31 / 31 
0593 71 / 71 
0594 12 / 12 
0592 02 / 02 
0599 02 10 09 
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 0593فييلم عام  71والي ليتاجع بعدها مباشرة من على التّ  0527و 0524فييلم في العام الواحد خلال عامي 

ا أمّ  ،0599و 0592 فييلم عامي 02، ف 02 الارتفاع إلى معدّل البثّ  دامجدّ  من ثَمَّ يعُاود 0594أفيلام عام  2إلى 
          .سنة ات بمسلسل واحد في كلّ مانينيّ ومطلع الثّ ات بعينيّ ل إنتاج وبثّ نَاية السّ فيكان أوّ  المسلسلات

نيا في إنتاج وبثّ الأفيلام والمسلسلات باين بين المعدّلات العليا والدّ لعلّ ما يفُسّر هذه الكثافية والتّ        
 والتلفزيون الجزائريّ  سة الإذاعةمؤسّ من عام لآخر خلال هذه المرحلة هي المجريات التي صاحبت إقامة 

RTA ورة الجليّة ولة، مُكلَّف بتِبيان الصّ من أجيزة الدّ   واعتبار التلفزيون كجياز أيديولوجي 0593 عام
حافية في كلمة ألقاها أمام مسؤولي الصّ  اري بومدينئيس هوّ ورية مثلما صرحّ به الرّ لطة الثّ حيحة للسّ الصّ 
فييو مرآة ... ورة سي للثّ اطق الرّ أن يكون النّ " :لفزيون عليهة المجاهد أنّ التّ بيوميّ  71/01/0593 ة يومالوطنيّ 
  (.52، ص 7119تواتي، )" ورةالثّ 

عيدين القانون ة على الصّ ياسة الإعلاميّ علما أنّ مطلَع هذه الفتة اتّصَف بإبهام وتشَوُّش في السّ        
ة في تنظيم قطاع بعد الاستقلال لمرحلة ظرفييّ  بها ة التي كان معمولاً تّ فيييا إبطال القوانين الفرنسيّ  والميدان

في ظلّ وجود ، (00، ص0590الإعلام والثقافية في الجزائر، ) الإعلام والعمل على ضرورة إصدار مراسيم مُستَحدَثة
ما انعكس سلباً على نشاط وسائل الإعلام المختلفة إذ أطُلِقَ   ةشُغور قانون يضبط الممارسة الإعلاميّ 

 .La période d’hibernation (Ihaddaden , 1989, p125)"البيات الشتوي"علييا مرحلة 

مركّزة  سة الإذاعة والتلفزيون الجزائريّ ة على دعم مؤسّ دأبت الحكومة الجزائريّ  0599 ابتداء من عام        
  :                       لة فيمجالات رئيسة متمثّ  3على 

  ّسةللمؤسّ ولة ة الدّ زيادة واسعة في ميزاني. 

 مدّ وإفيساح وتُتين شبكات الإرسال. 

 

 

                                                           
جعية بدون ات الرّ الإعلام لمحاربة الأيديولوجيّ "الذي يوُجب استخدام  0594ت معظم المواثيق عن ذلك، منيا ميثاق الجزائر عام لقد عبرّ    

 "(. من أجل تطوير الفكر الاشتاكي"الثة، ل، الفقرة الثّ ، نقلا عن ميثاق الجزائر، الفصل الأوّ 55، ص 7119تواتي، : أنُظر" )هوادة
 

صدور  إلى غاية ق لقطاع الإعلامالتطرّ  ولة ولم يتمظري لبناء الدّ ، الذي وضع الإطار النّ 0594ل ميثاق وطن للجزائر صدر عام أوّ     
  .0529ميثاق عام 
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   ّةتوفيير أجيزة استقبال لمختلف البيوت الجزائري .     

فيخُصخص ، مراحل 3طات لمشاريع تجسّدت في من الحكومة رسم مخطّ  آنئذٍ جييز لذلك اقتضى التّ        
بما فيييا ما  0529مليون دينار عام  399بلغت ممتلكاتها التي جييز ة التّ مليون دينار لميزانيّ  301أكثر من 

 .(entv.dz, 2017) 0597مليون دينار عام  291خلّفه الاستعمار و

عرفيت خلاله إنجاز البرامج وتسويقيا ، (0595 – 0592) اثلاثي اطمخطّ  شملت المرحلة الأولى       
بُثّ %  02 ,2 نسبة الإنتاج الوطنّ ة ولم يتجاوز ة والأجنبيّ والاشتاك في تصميميا ونشرها مع الهيئات الوطنيّ 

 ولة في هذه المرحلةكان لزاما على الدّ   افييلم 09 ضمنيا
ة لفزيون الإداريّ القيام بجزأرة وتحديث هيئات التّ  

ة التي نشأت من البلورة يتوافيق واختياراتها الأساسيّ  ومُعاودة تشكيليا وترتيبيا في ظل توجّه إعلاميّ 
 . ةالأيديولوجيّ 

الكلّي  فيييا إدخال البثّ  تّ ، (0523 – 0521)ط رباعي أوّل انية فيتمثلّت في مخطّ ا المرحلة الثّ أمّ        
ة ة والغربيّ رقيّ بعدما كان قاطنو المناطق الشّ  V.H.F مراكز إرسال 2ة عبر سبعة ماليّ المنِطقَة الشّ  لقاطن

، (59 – 52، ص ص 7119تواتي، )ووهران  ابعتين لقسنطينةيا في وحدات الإنتاج التّ يلتقطون برامج منتجة محلّ 
فييلم  97لفزيون الذي بثّ عدها عن أجيزة إعادة الإرسال لم تكن تلتقط برامج التّ للإشارة بعض القرى لبُ 

 . سنوات 4في غضون 

 

 

                                                           
 
ه اقتناءعلى ع يشجتّ ال تُكّنت منالحكومة إلّا أنّ عدد المشاهدين قليل، حيث  توفيير أجيزة الاستقبال 0521في من الصّعب كان     

بعد خاصّة  ،قاسو في الأ 0593عام  وتوفيَّربدأت الجزائر تنتج هذا الجياز  0591إبتداء من عام و . ه كان مستوردارغم أنّ  بخفض أسعاره
  (.59، ص 7119تواتي، : أنُظر) اس على اقتناءهرسال وإقبال النّ توسيع شبكات الإ

 
 
 
 

ولة التي أولتيا الدّ  لت في الاعتماداتتُثّ  ة جليلةمجيودات استثماريّ  0521 – 0591نظيم الإداري عرفيت أعوام جانب مُعاودة التّ إلى     
: ، نقلا عن عبد الحميد حيفري55، ص 7119تواتي، ) 0595مليون دج سنة  39رت الاعتمادات ب لفزيون، إذ قدّ لصالح القطاع التّ 

 ووصلت في ظرف عشر سنوات إلى سبعة عشر مليار لتبلغ عام(. 21، ص 0592ة للكتاب، الجزائر، سة الوطنيّ لفزيون الجزائري، المؤسّ التّ 
 Le pouvoir et la presse en Algerie – Brahim: ، نقلا عن55، ص 7119تواتي، . )مليار 31، 0599

Brahimi, thèse de doctorat – juin 1987, p 356) 
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 فييلم بعدما تّ  27أنُتِج وبُثّ في غُضونَا ، (0522 – 0524)ط رباعي ثان الثة تجسّدت في مخطّ والثّ         

ة جديدة بوهران كما شيِدت ميلاد ة الإنتاج حيث أنُِجزت محطّ قة بدعم عمليّ فيييا تعزيز الوسائل المتعلّ 
ة بالعاصمة ة المركزيّ ة قسنطينة لدعم المحطّ وتوسيع محطّ ، 0523  ار عامة ببشّ نشرات الأخبار المحليّ  ة بثّ محطّ 
ة للمواصلات والانضواء تحتيا عبر القمر بكة الوطنيّ صال بالشّ ة من الاتّ تُكّنت المحطّ  0522مذ و  0524 عام
عيدة، بالسّ  0529ات عام ناعي وكذا تنصيب أجيزة الإرسال بالهضاب العليا، تلمسان، وإنجاز محطّ الصّ 

بالأغواط، عين أمناس، عين صالح، جانت،  0525ة، حاسي مسعود، ورقلة وغرداية، وعام الأخضريّ 
 (.59 – 52، ص ص 7119تواتي، )لوادي تيميمون، بن عباس وا

، بداية (0522جويلية  72دُشّنت في ) 0529ة عام ة المواصلات بالأخضريّ انطلاق محطّ  ذلك شكّل      
ات الانتقال من نظام بعينيّ ة، كما عرفيت أواخر السّ لفزيون الجزائري في كامل المدن الجزائريّ إلتقاط برامج التّ 

 تلفزيونيّ  ل مسلسل دراميّ أوّ حيث شيدت إنتاج وبثّ  0525نة سنة الملوّ  الأبيض والأسود إلى البرامج
 .سنة على مدار ثلاث سنوات متتالية جزائري وتوالى بعده إنتاج مسلسل كلّ 

إنشاء )سات شييد لمختلف الهيئات والمؤسّ إلى ما شيدته هذه الحقبة من اكتمال التّ  ننُوّه هنا      
 ة مع الانفتاح الاقتصاديّ ة والإعلاميّ ياسيّ إذ برزت المعَالِم السّ ، (0522 ال وط ن ي م ارسع ب ي ال م ج ل س ال ش ّ 

ة، معيّ بوسائل الإعلام السّ  العِناية الحقّةالذي منح  0529  تطبيق ما صدر عن الميثاق الوطن في ظلّ 
إلى سنّ قوانين  ودعاَ  نمية المرجوةأكيد على دورها في تحقيق التّ بالتّ وذلك  ،ة، وكذا المكتوبةة المرئيّ معيّ السّ 

على  كيزمع التّ ة في مُتنَ وَّع المشاريع الوطنيّ  ينماوالسّ  لفزيونالتّ حافية، الإذاعة، حيح للصّ ور الصّ تؤطرّ الدّ 
نمية، وتلُبيخ خَصَاصَة الجميور في طات التّ ة توافيق تصميم مُخطّ كوين من إطارات إعلاميّ بات التّ توفيير متطلّ 
 العلاقةالأمر الذي يوضّح  ،(55، ص 7119تواتي، : نقلا عن 010، ص 0529الميثاق الوطن، ) عي وراقيإعلام موضو 

 0521فييلم خلال  025بُثَّ ) وكثافة إنتاج الأفلامات بعينيّ في حقبة السّ  لفزيونية للتّ لقدرات المادّ ابين 

عرف  (0595 - 0593فييلم بين  39بُثّ خلالها  ات،ينيّ تّ السّ )هذه الفتة  مَطْلَعة وأنّ خاصّ  (0525 –
 نمية بعد يعمل على أداء واجبه في التّ  لإعلام وطني  ةاستراتيجيّ الأسس الأولى لبناء معالم 

 
                                                           

ة بجميع البصريّ ة معيّ ومعيا الوسائل السّ ... لفزة حافية والإذاعة والتّ يجب على الصّ ": 0529جاء به الميثاق الوطن لعام  من بين ما    
يثاق الم، نقلا عن 55 ، ص7119تواتي، " )ةة والجماعيّ ات الأيديولوجيّ أنواعيا، أن تعمل على نشر ثقافية رفييعة كفيلة بالاستجابة للحاجيّ 

 .(المحاور الكبرى لبناء الاشتاكيّة" الباب الثاّلث"الوطن، 
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ة، غة العربيّ ، تقوية اللّ قافةلاسترجاع الثّ ما عرفيته هذه الفتة من تحدّيات  ولة في ظلّ وقيام الدّ  الاستقلال
 ...ةالهويّ  ة،تعزيز القيم الوطنيّ 

تحدَّد ة بالجزائر منذ الاستقلال حيث ياسة الإعلاميّ أوّل مشروع لملف السّ  اتمانينيّ مُستيلّ الثّ طرُحِ        
ة ه يستقيم على مُرتكزات الملكيّ بأنّ  (الثة تنتمي للعالم الثّ كدولة اشتاكيّ )مفيوم الجزائر للإعلام 

ة متمثلّة في حزب جبية ياسيّ لطة السّ وهذا الأخير جزءٌ لا ينفَلِق عن السّ  ة لوسائل الإعلام،الاجتماعيّ 
راقبة، والتّ التّ 

ُ
في و  ،(34، ص 0597ملف السياسة الإعلامية، ) نشيطحرير الوطن وأداة من أدواتها في الإرشاد، الم

، ص ص 0597ة، ياسة الإعلاميّ ملف السّ ) فييما يلي تحديد دور وسائل الإعلام في المجتمع الجزائريّ  هذه المرحلة تّ 

                              .     قافيّ ي للغزو الثّ صدّ ة، التّ عبيّ قابة الشّ عبئة، الرّ جنيد، التّ وعية والتّ وجيه، التّ كوين، التّ بية، التّ التّ : (40 - 39

في  0597 الجزائربل قانون إعلام صدر أوّ ، 0529 ستور العام والميثاق الوطن لعاموفيقاً لما شمَِله الدّ        
الإعلام قطاع من ": ته الأولىبحيث جاء في مادّ . (Ihaddaden , 1989, p 125)ة ة الحزبيّ الأحاديّ  ظلّ 

، وفي إطار الاختيارات حرير الوطنّ الإعلام بقيادة حزب جبية التّ  ة، يعبّر يادة الوطنيّ قطاعات السّ 
عبية يعمل الإعلام على تعبئة  ورة، وترجمة لمطامح الجماهير الشّ دة في الميثاق عن إرادة الثّ ة المحدّ الاشتاكيّ 

وفي خضمّ الحديث عن (. 3، ص 0597قانون الإعلام، ) "ةالقطاعات وتنظيميا لتحقيق الأهداف الوطنيّ  كلّ 
يتزايد  يث الإنتاج الجزائريّ ح 0597إلى عام  وفيق ما ذكُِر سالفاً  ية ودور الإعلام في هذه المرحلة نُشيرأهمّ 

 31إذ شيد هذا العام وحده إنتاج وبثّ  (Stolz, 1983) راماساعة من برامج الدّ  799مع وجود  رباستمرا
 .نوات الأخيرة عبر التلفزيونمسلسلات خلال السّ  4فييلم وكذا 

نتجات الإعلاميّ  ولأنّ        
ُ
ر وتتفاعل قد تتأثّ  (والمسلسلات الأفيلام)ة منيا لفزيونيّ ة التّ خاصّ  الثقافييّة ةالم

قافية التي تحمليا، فيإنهّ حريًّ بنا الإشارة ر فييه انطلاقا من القيم والثّ بالوقائع الحاصلة في محيط مجتمعيا وتؤثّ 
د لاق، تعدّ واج، الطّ أحكام الزّ  :نوع القانون) تعديل قانون الأسرة 0594 عام ، إذ تّ (الوقائع)إلى أبرزها 

تقُيّد حقوق المرأة في : التي بموجبيا 24و 23و 49و 31و 00و 9 :لا في الموادمتمثّ  (وجطاعة الزّ  وجات،الزّ 
واج منع المرأة المسلمة من الزّ  كور في وجات، إلزاميا حضور ولّي أمر من الذّ د الزّ واج لسماحيا بتعدّ الزّ 
 .لاق بالنسبة للمرأةواج من رجل غير مسلم وتقييد أسباب الطّ الزّ 

 

ياسة رامية المنتجة في هذه الفتة وسرد أبرز تطوّرات السّ إذن، بعد عرض الأفيلام والمسلسلات الدّ        
 4فيليم و  311الذي بلغ  راميّ ة في الجزائر التي يمكن أن تُلي شروطيا على الإنتاج الدّ قافييّ ة والثّ الإعلاميّ 

جل ضمن هذا الإنتاج مثلما هو لرّ من المرأة وا ، نشير إلى حضور كلّ (0599 – 0597)مسلسلات خلال 
 : كل التاليموضّح في الشّ 
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 0599إلى غاية  0597ة من سنة رامي للفترة الممتدّ جل في الإنتاج الدّ ور المرأة والرّ حض(: 10)شكل                 

 

والمسلسلات ن الأفيلام ه انطلاقا من استنطاق محتوى عناويكل أعلاه فيإنّ مثلما هو موضّح في الشّ            
فييلما  72أفيلام مقابل  01تقُدّر ب  "المرأة"عدد الأفيلام التي تتمحور عناوينيا حول  تبيّن أنّ  لهذه الحقبة

 . إلى جنس معيّن فيلا توحي ا عناوين المسلسلات الأربعة ، أمّ "جلالرّ "حول 

: طلة الفيلم مثليخصّ الأفيلام التي تعُنى بالمرأة فيأغلب عناوينيا جاءت على شكل اسم ب فييما        
، "عزيزة"، "نَلة"ل فييلم صوّر معاناة المرأة العاملة في مجتمع ذكوري، أوّ  يعدّ هذا الأخير  "ليلى"، "أمال"

 :عناوينيا تعكس اسم بطل الفيلم وإحدى صفاته أو مينته مثلجل ا الأفيلام التي تعُنى بالرّ أمّ . وغيرها
كل مخرجي هذه   نشير إلى أنّ . وغيرها "حسان نيّة"، "الأستاذ"، "هرش الطاّ مغامرات المفتّ "، "حسان طيرو"

جل فيقد كان هناك اهتمام بالجنسين في فاوت الواضح بين المرأة والرّ غم من التّ الأفيلام هم رجال، وعلى الرّ 
، "ياتناأمّ "بعنوان  0593ل فييلم حول المرأة سنة حيث أنتِج أوّ  (10أنظر ملحق رقم )رامي الوطن اج الدّ الإنت

 L’homme" 0599ل فييلم كان سنة جل فيأوّ ا الرّ توالى الانتاج، أمّ  من ثمّ  "أمال"نة لموالية فييلم وفي السّ 

traque"  ّ0599سنة  "وحسان طيرّ " ثم . 
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 0599 – 0550 (ENTV)فصل التلفزيون عن الإذاعة    3.3
 

ت ة تُّ ة وتجاريّ سة ذات صيغة صناعيّ ، مؤسّ RTA لفزيّ والتّ  الإذاعيّ  سة البثّ بعدما كانت مؤسّ         
ة وفيق سات عموميّ مُعاودة هيكلتيا في أربع مؤسّ  0599جويلية  10المؤرخ في  99 – 049بموجب المرسوم 
 (:012، ص 7119تواتي، )الاختصاص إلى 

  ّلفزيون الجزائري  ة للتسة الوطنيّ المؤس      ENTV                       

    ّة  ة للإذاعة الصوتيّ سة الوطنيّ المؤس         ENRS  

    ّالتلفزيونّ  ة للبثّ سة الوطنيّ المؤس           ENTD 

    ّالبصريّ  معيّ ة للإنتاج السّ سة الوطنيّ المؤس  ENPA 

                                                                                                       فصلالأفلام والمسلسلات المنتجة بعد (: 01)جدول                                                                                  
 0599 – 0550 (ENTV)التلفزيون عن الإذاعة 

ذات صيغة اقتصادية  ة للتلفزيون الجزائري ّ سة الوطنيّ المؤسّ بناءاً على ما جاء في هذا المرسوم تعُدّ          
تحت سلطة  ةة المعنويّ خصيّ الشّ سة المؤسّ تحمل  وبذلك ، ةتكفل الخدمة العموميّ  وثقافيّ  وهدف اجتماعيّ 

ة على مجمل مناطق احتكار بثّ البرامج التلفزيونيّ  تُُارس حقّ  ،(entv.dz, 2017)صال قافية والاتّ وزارة الثّ 
جانب  ، والتي ينصّ 2ة مثلما جاء في المادّ )دورها إعلام المشاهد والعمل على إصلاحه وتهذيبه  الوطن،

 نفيس عنه بإنتاج برامج متباينة إضافية إلى صَون وإنماء وسائطياوالتّ  (منيا على المساهمة في تربية المواطنين
 .(019ص  ،7119تواتي، )معي البصري ة وتدبير أرشيفيا السّ قنيّ وأجيزتها التّ 

مسلسلات في  15فييلم و 99بثّ ( 01)ة يظُير الجدول ة البصريّ معيّ وفي إطار بثّيا للمنتجات السّ         
فييلم  05ات أكبر مُعدّل لإنتاج الأفيلام قُدخر ب سعينيّ ، إذ مثّل مطلع التّ 0550إلى  0592ة من الفتة الممتدّ 
أصغر معدّل لبثّ  0595 والي في حين مثّل عامالتّ  علىفييلم  07و 03، 02 ببثّ  0592و 0550، 0599يليه عام 

بثةّ في غضون هذه الحقبة  أفيلام، 12 الأفيلام بمعدّل
ُ
ويعدّ هذا العام مرحلة تراجع في عدد الأفيلام الم

ليستأنف ويتضاعف انتجاها مباشرة في العام الموالي إلى جانب إنتاج المسلسلات التي شيدتها سنتي 
 .واليسبعة على التّ  من ثمّّ بمسلسلين  0550و 0551

 

      
                                                           

اقتصادي وصبغة اجتماعيّة ثقافييّة تتمتّع ة ذات طابع سة عموميّ تنشأ مؤسّ " :0599لعام  042 – 99ة الأولى من المرسوم وفيق المادّ  -   
  (.019  ص 7119تواتي، : أنُظر" )بالشّخصيّة المعنويةّ والاستقلال المالي، تسمّى مؤسّسة التّلفزة الوطنيّة

 

 المجموع المسلسلات الأفلام نةالسّ 
0592 07 / 07 
0599 02 / 02 
0595 12 / 12 
0551 05 17 70 
0550 03 12 71 

 22 15 99 المجموع
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سة التلفزيون انبثق عن مُراجعة هيكلة مؤسّ  راميّ كيز على تنويع وتكثيف الانتاج الدّ التّ  لعلّ         
ودوره في  ة،ة الإعلام والتلفزيون خاصّ ة التي نوّهت بفاعليّ ة الإعلاميّ ياسيّ ئحة السّ نته اللاّ وما تضمّ  الجزائريّ 

  ص 7119تواتي، ) ةكنولوجيّ والفَورة التّ  يته في التفوُّق العلميّ إلى جانب أهمّ  بناء مجتمع مُستحدث عصريّ 

والبناء  اخليّ ظام الدّ تحديد النّ  0592-10-74إذ تُخّض عن ذلك ووفيقا للمرسوم الصادر في  ،(012
 :   entv.dz)(2017 ,ة تشمل ات أساسيّ مديريّ  19ينُظخميا هذا المرسوم في  التي سةللمؤسّ  الهيكليّ 

  ّة الاخبار مديري 

  ّة الانتاجمديري  

  ّة البرمجةمديري  

  ّجييزة والتّ قنيّ ة الخدمات التّ مديري  

  ّةة الادارة العامّ مديري  

  ّةجاريّ ات التّ ة والمديريّ ات الجيويّ بالإضافية إلى مركز الأرشيف، المحطّ  ةة العلاقات الخارجيّ مديري. 
 

الإنتاج والبرمجة كونَما تندرجان  سة، نرُكّز على مديريتيّ ة في المؤسّ مديريّ  ة كلّ ظر عن أهميّ النّ  بغضّ         
ة من أفيلام ومسلسلات راميّ ة الدّ مُختلف الأنواع التلفزيونيّ  في إطار ما يصبو إليه هذا البحث من حيث أنّ 
 . ةراميّ ة لهذه المنتجات الدّ جزأرة إجماليّ وتجسيد  تندرج ضمنيما بغُية تقوية وتشجيع الإنتاج الوطنّ 

، ومن أبرز 0550ة عام ة للتلفزيون إلى إبرام عقود تعاونيّ سة الوطنيّ دد عمدت المؤسّ في هذا الصّ         
 : (004، ص 7119تواتي، ) ة التي نُسخق معياات الخاصّ عاونيّ التّ 

 ورشات إنتاج الفيديو          A.V.P 

 إنتاج الفيديو إيماجيك          I.V.P 

  منكم وإليكم إنتاج فييديو   M.O.I.P 
 

تواتي، )، متمثلة في سات تندرج ضمن القطاع العموميّ عاقد مع مؤسّ ا عن الإنتاج وتطويره فيتمّ التّ أمّ         

 :(004، ص 7119

    ّة  ناعة السينماتوغرافييّ والصّ  للفنّ  المركز الوطن  CAAIC  

    رة               ة للأحداث المصوّ الوطنيّ الوكالةANAF       

    ّالبصريّ  معيّ ة للإنتاج السّ سة الوطنيّ المؤس       ENPA  
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نحو الانفتاح على  اه التلفزيون الجزائريّ ة اتجّ ة البصريّ معيّ سات السّ اقدات مع هذه المؤسّ التعّ تعكس         
سة مسلسلات عبر المؤسّ  5فييلم و 99ة التي أفيرزت إنتاج وبثّ والعموميّ ة مختلف قطاعات الإنتاج الخاصّ 

أفيلام من إنتاج المركز الوطن  9، بينيا 0550 – 0592ة بين خلال الفتة الممتدّ  ة للتلفزيون الجزائريّ الوطنيّ 
 البصريّ  معيّ ة للإنتاج السّ سة الوطنيّ مؤسّ أفيلام لل 9مقابل ، CAAICة ينماتوغرافييّ ناعة السّ والصّ  للفنّ 

ENPA.  ّابعة ويلة التّ في وحدة الأفيلام الطّ  (التلفزيون الجزائريّ )اختيار الأفيلام التي تبُثّ عبره  يتم
د ما أشرنا إليه في مطلع هذا خيرة تؤكّ هذه الأو مشاهدة واختيار الأفيلام المناسبة  لوحدات البرمجة إذ يتمّ 

فيلام والمسلسلات لأنّ البثّ يقُرَّر بقسم البرمجة عرض الأفي  الفصل عن صعوبة الفصل بين الإنتاج والبثّ 
 . سة التلفزيونة من إنتاج مؤسّ المادّ  غم من أنّ بالرّ 

سات على مؤسّ  ة للتلفزيون الجزائريّ سة الوطنيّ ما تُيّزت به هذه المرحلة من انفتاح المؤسّ  وفي ظلّ         
 :جل في ما يليحول المرأة والرّ  راميّ الانتاج الدّ اهات ، سنحاول رصد اتجّ والعموميّ  القطاع الخاصّ 

 
 0550 – 0592 من والعموميّ  بعد انفتاح التلفزيون على القطاع الخاصّ  راميّ جل في الإنتاج الدّ المرأة والرّ حضور (: 17)شكل           

  
 غير أنّ  إنتاج الأفيلامفي  جل متساوٍ أنّ الاهتمام بالمرأة والرّ  كل أعلاهنلاحظ من معطيات الشّ         

ة أخرى رفيع ة بصريّ سات إنتاج سعيّ لفزيون وانفتاحيا على مؤسّ سة التّ شاطات بمؤسّ الملاحظ أيضا تنويع النّ 
جل بمعدّل ثلاث من معدّل إنتاج المسلسلات في هذه الفتة وكان موضوع المرأة حاضر أكثر من الرّ 

، 0550إلى سنة  0551والي من سنة منتجة على التّ  "أسيا"، "كلثوم"، "زينة"مسلسلات تحمل اسم إمرأة 
 ."شعيب الخديم"مقابل مسلسل واحد بعنوان 

  

 الرجل

 المرأة

0 

0,5 

1 

1,5 

2 
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 المسلسلات
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ابقة إذ تحوي أساء البطلة من الأفيلام والمسلسلات المنحى ذاته في الفتة السّ  عناوين كلّ ت أخذَ         
السيدة "، "سامية وأخوها"رامي مثلما نجده في لدّ اأو البطلة مع صفة أو مينة، دونما الإيحاء بتوجّه المنتوج 

 ."الطاكسيور"، "العجوز والطفل

 7102 – 0550 ناعيصّ الجاري تّ الابع طّ وال عموميّ بين صيغة السة مؤسّ ال جمع  4.3

 :تجسّد في ثلاث نقاط رئيسة اميمّ  تحوّلا 0550 لفزة عامة للتّ سة الوطنيّ لمؤسّ عرفيت ا         

ة ذات طابع تجاري سة عموميّ الأولى كونَا صارت مؤسّ         
 ة إباّن فيتةة وتجاريّ ذات صبغة صناعيّ  ا كانتصناعي، علماً أنَّ 

RTA  ّة بموجب المرسوممن ثمَّ أعُِيدَت هيكلتُيا لتُصبِح عمومي 
  .0599جويلية  10خ في المؤرّ  99 – 049

روط لوظائف الخدمة انية، تتمثّل في تعريف دفيت الشّ والثّ         
عن عبير سة أبرزها ما اقتن بالتّ وتحديد واجبات المؤسّ ة العموميّ 

احتام مبدأ  ظر في ظلّ ووجيات النّ  ةارات الفكريّ مختلف التيّ 
ة واحتام تعليمات المجلس ة والحريّ فافييّ العدالة في الطرح والشّ 

صال درة عن وزارة الاتّ اوكذا البيانات الصّ  علامالأعلى للإ
في ى ة للقناة وتتجلّ ة العامّ إلى جانب تبِيان الهويّ قافية والثّ 

 (entv.dz, 2017) وجيهالتّ  بية،الأخبار، التّ 

الثة، فياستحداث مجلس للإدارة بدلًا لِمجلس ا الثّ أمّ         
أقصى ويرُأس من قِبل وزير  أعضاء كحدّ  01 وجيه يحويالتّ 
ة الخدمة ة كفالة حريّ أوُكِلَت إليه ميمّ  ل لهصال أو ممثّ الاتّ 

دفيت الواجبات  لفزة والِحرص على تنفيذ ما أتى بهة للتّ العموميّ 
 (entv.dz, 2017)  .0550 وفيقاً للمرسوم التنفيذي لعام

انطلاقا مما يوضّحه الجدول، فيإنّ إنتاج وبثّ الأفيلام         
إنتاج  والمسلسلات عرِف أوجه خلال هذه الفتة إذ نجد ارتفاع

                   ثمّ تراجع مَطلع الألفينيات ليستقر  الأفيلام منتصف التسعينيات

 بين  ةالمؤسّس جمعالأفلام والمسلسلات المنتجة بعد :)00(جدول                                                                                                   
 7102 – 0550صيغة العموميّ والطاّبع التّجاري الصّناعي 

 المجموع المسلسلات الأفيلام السّنة
0557 07 / 07 
0553 02 13 09 
0554 19 14 07 
0552 71 17 77 
0559 15 17 00 
0552 00 17 03 
0559 01 19 09 
0555 12 13 19 
7111 15 19 02 
7110 00 17 03 
7117 19 19 07 
7113 17 19 19 
7114 12 12 07 
7112 13 10 14 
7119 13 13 19 
7112 19 19 07 
7119 17 12 12 
7115 19 07 09 
7101 13 01 03 
7100 17 14 19 
7107 12 19 02 
7103 10 19 15 
7104 10 19 15 
7102 09 12 73 
7109 19 19 03 
إعادة  7102

 بث أفيلام 
10 10 

 300 031 090 المجموع
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المسلسلات  أما ،7104 إلى غاية 7117في عدد مُحتشم تراوح بين فييلم إلى سبعة خلال الفتة الممتدة بين 
 اباتهتطلّ وميعُدّ ضئيلا مقارنة بإنتاج الأفيلام ات و عند مطلع التسعينيّ  4إلى  7من  فيقد شيد إنتاجيا تقارباً 

 9إلى  3لكن ما لبث أن تراجع من  0595ه عرف ارتفاعا جليا سنة أنّ  ية وتكاليف الإنتاج، إلاّ المادّ 
 . مسلسلات

مسلسل، نلُمّح هنا إلى أنّ إنتاج وبثّ  031فييلم و 090بثّ التلفزيون في هذه المرحلة ، اجمالاً         
 ةسة الإذاعة والتلفزيون الجزائريّ فيتة مؤسّ )ات ات إلى الثمانينيّ مقابل فيتة الستينيّ يعُتبر قليلًا الأفيلام 

(RTA)  0597 – 0599)  ّة ة والاجتماعيّ ة والاقتصاديّ ياسيّ الأوضاع السّ رغم  فييلم 311حوالي  أين تّ بث
 . التي كانت آنئذٍ 

بع  د م  ا ض  منه  حفة وص  دور عدي  د م  ن الصّ  ة الإعلاميّ  ديّ  عدّ ات بالتّ رحل  ة التس  عينيّ متُيّ  ز مُس  تيَلّ          
ال  ذي لَازَم ولايََ  ة  البص  ريّ  معيّ ع  دا القط  اع السّ   ة م  اي  ة إقام  ة صُ  حف مس  تقلّ م  ن حرّ  0551 ق  انون الإع  لام

  .ولةالدّ 

تتحدّد ، 0594 استُحدِث المجلس الأعلى للإعلام عام، 0551 ووِفيقاً لما نصّ عليه قانون إعلام        
 : في 29 الأدوار المنُوطةَ به حسب المادة

دإرية مس تقلة ضابطة تتمتع بالشخصية  مجلس أ على"           علم وهو سلطة إإ للإ

  "هذإ إلقانون إلمعنوية والاس تقلل إلمالي تتمثل مهمتها في إلسهر على إحترإم

 ( 02، ص 0551قانون الإعلام، )                                                       

بعدها كان هناك مشروعان  ،0553 أكتوبر 79 خ فيالمؤرّ  03 – 53 ه ألُغِي بمقتضى مرسوم رقمغير أنّ         
 . ةتجسيدهما لأسباب سياسيّ  لم يتمّ  7117 وعام ،0595 عامان لقانون إعلام تُييديّ 

تحديا كبيرا عرفيت دخول الجزائر في عُشرية سوداء مما شكّل  1992 سنة تجدر الإشارة هنا، إلى كون        
تاريخ الجزائر  اسة شيدهاة الإرهاب أثناء وعقِب مرحلة حسّ ة في معالجة قضيّ سات الإعلاميّ لهذه المؤسّ 
 في إنتاج خطاب إعلاميّ  (الإذاعة، وكالة الأنباء فزيون،لالت) ا رفيع مسؤولية الإعلام العموميّ ممّ  المعاصرة،

آنئذ، من بينيا الأفيلام والمسلسلات  الجزائريّ  مُناسب للواقع الاجتماعيّ  (لفزيونيةبمختلف الأنواع التّ )
مسلسل  74و  فييلم 51إنتاج وبثّ التلفزيون ل  0555 إلى 0557حيث تّ خلال الفتة التي تتاوح من 

 . جزائري
 

http://ar.wikipedia.org/wiki/1992
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ة غة الفرنسيّ اطقة باللّ ة النّ ة الجزائريّ إطلاق القناة الفضائيّ ارتفاع وتيرة الإنتاج والبثّ تزامن كذلك مع         
Canal Algérie  ة في أوروبا وما صاحبه من كثافية في الانتاج إذ رغم ية للجالية الجزائريّ الموجّ  0554سنة

تين لفزيونيّ ا اطلاق القناتين التّ أمّ  ،ة التي شيدتها البلاد الانتاج لم يتوقفة والاجتماعيّ ياسيّ الأوضاع السّ 
رافيقه ارتفاع معدّل  7115ة بمختلف لهجاتها والخامسة للقرآن الكريم سنة غة الأمازيغيّ اطقة باللّ ابعة النّ الرّ 

سياسة  ة في ظلّ نة ذاتها من ثّم توالى الإنتاج خاصّ مسلسل في السّ  07بلغ  حيثالمسلسلات  إنتاج وبثّ 
 .العموميّ و  سات القطاع الخاصّ سة التلفزيون مع مؤسّ تعاون مؤسّ 

جسيد الكامل للتعدّدية بغُية التّ  البصريّ  معيّ انفتاح قطاع السّ  7107 لاحقاً، عرفيت الجزائر سنة         
من أحكام القانون  المستمدّ  البصريّ  معيّ شاط السّ ق بالنّ ة، إذ جاء في مشروع القانون المتعلّ الإعلاميّ 
 :هأنّ  بالإعلامق المتعلّ  7107 جانفي 07 خ فيالمؤرّ  العضويّ 

علم وإلاتصال وما تحقق "      لى إلتطور إلهائل للتكنولوجيات إلجديدة للإ إعتبارإ إإ

لفائدة تعزيز إلشرعية إلدولية لحقوق إلاإنسان إلتي يشكل إلحق في إلاتصال جزء 

لى حقل إلسمعي  أ ساس يا منها، أ صبح لزإمًا إلعمل على توس يع حرية إلصحافة إإ

لى تأ كيد هذإ إلمبدأ  من خلل وضع  ولذلك. إلبصري نّ هذإ إلنص يرمي تحديدإ إإ فاإ

  "أ ليات تسمح بضمان فعاليته وفي نفس إلوقت تسمح بمرإقبة ممارس ته بصرإمة

    (3، ص 7103نشاط السمعي البصري، مشروع القانون المتعلق بال)                                

وهي  "البصريّ  معيّ ة للسّ حماية الخدمة العموميّ "إنشاء هيئة تحرص على  استدعى فيتح هذا القطاع        
ق مشروع القانون المتعلّ ) ، يعُينَّ أعضاؤها بمرسوم رئاسي"البصريّ  معيّ سلطة ضبط السّ "يت بة سّ سلطة مستقلّ 

ية العمل حرّ  صارت؛ 04 – 14 من قانون 24 ةالمادّ  بموجب نصّ وذلك (. 3، ص 7103، البصريّ  معيّ شاط السّ بالنّ 
انية حت فيقرتها الثّ كما صرّ   البصريّ  معيّ ة بسلطة ضبط السّ محميّ  البصريّ  معيّ في مجال السّ  الإعلاميّ 
إلسهر على حرّية ممارسة إلنشاط إلسمعي إلبصري ضمن إلشروط إلمحددة في هذإ إلقانون وإلتشريع وإلتنظيم ساريي ": بقولها

 ".إلمفعول

سة حيث دخلت المؤسّ  في إنتاج وبثّ الأفيلام والمسلسلات دتعدّ  البصريّ  معيّ رافيق فيتح قطاع السّ         
ة بعدما كانت تحتكر البثّ ة الخاصّ سوق المنافيسة مع القنوات التلفزيونيّ  ة للتلفزيون الجزائريّ العموميّ 

حيث تراجع  7102ة سنويا إلى غاية ة جزائريّ مسلسلات درامية تلفزيونيّ  9إلى  2وحافيظت على وتيرة إنتاج 
 هذا الأخيرة ة واضحة في الانتاج، وأصبحت مديريّ إنتاجيا إلى مسلسل واحد نتيجة غياب استاتيجيّ 

 التلفزيون في الحقيقة تتجلّى في كون إنتاج  سات إنتاج أخرى لكنعاون ظاهريا مع مؤسّ تقوم بالتّ 
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 les agences  deلاتّصال أو الإنتاجة متمثلّة في وكالات اسات الخاصّ والمؤسّ فيقط  ات بات رمزياً الألفينيّ 

communications ou productions 

مقابلة مع السيد ) ة ة ترويجيّ مور تجاريّ ة الانتاج خاضعة لأالي عمليّ هي التي تعمل على ذلك بتمويل منه وبالتّ  
  (7102ري، ئ، مسؤول بفسم الأرشيف في التلفزيون الجزامينأ

 معيّ ة في قطاع السّ ذه المرحلة وما تِّلّليا من تعديلات قانونيّ بههذه تعدّد المجريات  وفي ظلّ         
ة مثلما هو موضّح في ة الجزائريّ راما التلفزيونيّ جل في الدّ نجد تزايد الاهتمام بموضوع المرأة والرّ  البصريّ 

 : كل التاليالشّ 

 

 

 7102 – 0550 من البصريّ  معيّ قانونيّة في قطاع السالعديلات تّ الرامي بعد جل في الإنتاج الدّ المرأة والرّ حضور (: 13)شكل     

 

 

في  الوطنّ  راميّ جل حاضر في الإنتاج الدّ أنّ موضوع المرأة والرّ  (13)كل نلاحظ من خلال الشّ         
يات تراوحت توجّ  حيث جل،موضوع الرّ  03ويعكس موضوع المرأة  عنوان 05بمعدّل  لفزيونينما والتالسّ 

ة مثل أو واصفة لحالتيا الاجتماعيّ  "ما تبكيش يا جميلة"العناوين الأولى بين متعاطفة مع المرأة مثل 
، أو معبّرة "بنت الريف"، "تحت أقدام النساء"ة المرأة في حال إلى تعدّد الزوجات، نسبة وضعيّ  "إمرأتان"

ة العناوين جاءت محايدة عبر نما أغلبيّ ، بي"يطان الأنثويالشّ "رير في المرأة مثل فييلم عن الجانب الشّ 
 انية فيتتشاطر مع الأولى في ناحية ا الثّ أمّ  ،"وردية"، "إلهام"الاكتفاء باختصار اسم الفيلم في عنوان البطلة 
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جل ة الرّ بيل في شخصيّ والنّ  ، مقابل أفيلام تُبرز الجانب الايجابّ "دا مقران"، "يوسف"العناوين المحايدة مثل 
 . "ةلخضر والبيروقراطيّ "ة ما ، أو تعكس وضعيّ "نسيبي لعزيز"، "ادقجل الصّ الرّ "بطل الفيلم مثل 

مسلسل  04في إنتاج وبثّ المسلسلات لكلا الجنسين حيث نجد  ا المسلسلات فيعرفيت توازناً أمّ          
انب الج تزل فيا تُِّ فيالمرأة إمّ  يات العناوين أخذت منحى الأفيلامكذلك توجّ   ،جلحول الرّ  04حول المرأة و
ة وهو مسلسل يصوّر شابّ  "فيلة والبريء"، "معاناة إمرأة"، "حنان إمرأة"مثل أو الخطيئة عف العاطفي والضّ 

واج فيتيرب من بيت أهليا لتجد نفسيا وحيدة دون مأوى ة خارج إطار الزّ أنجبت طفلا إثر علاقة عاطفيّ 
شفيقة "، "دليلة"اهات محايدة المجتمع إلييا أو عناوين ذات اتجّ  كفل بطفليا إلى جانب نظرةولا عمل للتّ 

أغلبيا يصوّر معاناة المرأة  لاعنا على مضمون هذه المسلسلات فيإنّ اطّ  بعد، لكن "كنزة"، "قاءبعد اللّ 
جل فيارتبط معظميا باسم اهات العناوين التي تعُنى بالرّ ا اتجّ أمّ  ،اتها في المجتمعة بمختلف وضعيّ الجزائريّ 
عايلة "، "حياة فينان"، "رجال الفرقان"، "يا عامر يا ناسي" معيّنةأو بصفة  "عيسات إيدير"، "أعزيز"البطل 

زوجان ":نجد مسلسلان يعكس عنوانييما المرأة والرجل معاً  هذا الإنتاج والبثّ  وفي خضمّ  ،"سي سليمان
جل في وج أو الرّ وجة والزّ ات الزّ عنوانان يوحيان بمعاناة ما في يوميّ  "حاير بين الضراير" "، ومسلسل"في حيرة

 .ةوجات في الحياة الاجتماعيّ تعدّد الزّ  ظلّ 

التي تعُنى  التغيّراتإلى بعض  لابدّ من التنويه جلبموضوع المرأة وكذا الرّ  راميّ الاهتمام الدّ  ظلّ في         
ملي شروطها وتنعكس على مضامين الإنتاج قد ت  في هذه الفتة والتي  ةالجزائريّ  ة المرأةبوضعيّ 

 أدُمجت لاحقاً في وزارة التضامن سنة) 7117 تَّ استحداث وزارة الأسرة وقضايا المرأة عام، حيث راميّ الدّ 
ة إضافية لوجود حركة سياسيّ  وليةسات الدّ والمؤسّ  سات المجتمع المدنّ وفيتُحت ورشات مع مؤسّ ، (7103

 . المرأة فاقية العنف ضدّ يا اتّ ولية أهمّ ات الدّ شريعيّ ت المصادقة على أغلب التّ إذ تُّ حول المرأة 

ت مراجعة قانون مات المجتمع المدن تُّ سوية ومنظّ وكمحصّلة للمطالب التي فيرضتيا الحركات النّ         
ة من المتغيّرات التي بمقتضاها صادقت ة في المطارحة المستمدّ بعد ما اكتسبته هذه  الحركات من قوّ الأسرة 
ظر في بتطبيق نصوصيا، تؤكد على ضرورة إعادة النّ  وإلتزامياولية فاقيات الدّ على المعاهدات والاتّ الجزائر 

اخلية يتصدّرها قانون الأسرة ظر في تشريعاتها الدّ من إعادة النّ  انطلاقاً  المرأة والطفلة خاصّ  حقوق الإنسان
 (.9، ص 7103بن ققة ومسعودي، ) بدأ المساواةووجوب قيامه على م
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الذي  7112 فييفري 72 الموافيق ل  0479 ممحرّ  09 خ فيالمؤرّ  17  12 رقمعُدخل قانون الأسرة وفيق القانون         
، ن قانون الأسرةوالمتضمّ  0594 جوان 5 الموافيق 0414 رمضان 5 خ فيالمؤرّ  00  94 م القانون رقميعُدل ويتُمّ 

        .ة تبعاً للقانون الجديدقيم لتصوُّر جديد عن الأسرة الجزائريّ  تحوي بحيث تضمَّن مواد جديدة مُعدّلة

سوية وتعديل قانون الأسرة اكتسَحَت موجة الأفيلام بعيد عن موجة الحركات النّ غير و                                                    
سُرعان ما زال انبيار لكن  ،7112 ما تحمله من قيم عام المجتمع الجزائري بكلّ كية والمسلسلات التّ 

فس ر صفحاتها عناوين تحمل تِّوّفيات وتحذيرات خبراء في علم النّ وشغف وسائل الإعلام بها لتتصدّ 
 .التّقليديّ  في إطار النّسق الاجتماعيّ  ةمن قيم تُهدّد تُاسك الأسرة الجزائريّ  لما تتضمّنه وغيرهم الاجتماعيّ 

حفظات عن بعض عاوى لرفيع التّ وتعالي الدّ  احتدام الجدل الاجتماعيّ  7109 إستُأنِفَ شير مارس        
 المرأة مييز ضدّ ة أشكال التّ كافيّ   ة باتفاقية القضاء علىالقوانين الخاصّ 

CEDAW،  إذ تحفّظت الجزائر عند 

 عند 
                                                           

   - CEDAW : ّوصادقت  0525ديسمبر  09حدة في الأمم المتّ مة المرأة، أصدرتها منظّ  مييز ضدّ ة أشكال التّ كافيّ   ة القضاء علىاتفاقي
 :وتتمثّل نصوص المواد في 0559جانفي  77خ في المؤرّ  59/20سي رقم ائبموجب المرسوم الرّ  0559سنة   ظبتحفّ  علييا الجزائر

  الوسائل المناسبة ودون إبطاء بكلّ  وأن تنتيجالمرأة،  مييز ضدّ ول الأطراف بشجب جميع أشكال التّ لتزام الدّ على إ تنصّ : 17المادة 
اتها ة أو تشريعيّ جل والمرأة في دساتيرها الوطنيّ يد بتجسيد مبدا المساواة بين الرّ وتحقيقا لذلك تتعّ المرأة،  مييز ضدّ سياسة القضاء على التّ 

شخص أو  المرأة من جانب أيّ  مييز ضدّ دابير المناسبة للقضاء على التّ اذ جميع التّ باتِّّ  المرأة تُييز ضدّ  حظر كلّ و المناسبة الأخرى، 
شريع، لتعديل أو إلغاء القوانين والأنظمة والأعراف والممارسات القائمة وإلغاء جميع أحكام قوانين سة بما في ذلك التّ مة أو مؤسّ منظّ 

 . المرأة ة التي تشكخل تُييزا ضدّ العقوبات الوطنيّ 
  ة أطفالهاق بجنسيّ جل فييما يتعلّ الرّ  حقا مساويا لحقّ ول الأطراف المرأة تُنح الدّ  :17فقرة  15المادة . 
  ية اختيار محلّ صل بحركة الأشخاص وحرّ ق بالقانون المتّ فييما يتعلّ نفسيا جل والمرأة الحقوق ول الأطراف الرّ تُنح الدّ  :4 فقرة 02المادة 

 . سكناهم وإقامتيم
  واج والعلاقات قة بالزّ ة الأمور المتعلّ المرأة في كافيّ  مييز ضدّ للقضاء على التّ دابير المناسبة خذ الدول الأطراف جميع التّ تتّ  :09المادة

وج، وفي عدم عقد واج، وحرية اختيار الزّ في عقد الزّ  نفس الحقّ : جل والمرأةة، وبوجه خاص تضمن، على أساس تساوي الرّ الأسريّ 
ظر النّ  ات كوالدة، بغضّ نفس الحقوق والمسؤوليّ  واج وعند فيسخه،الزّ ات أثناء الكامل، نفس الحقوق والمسؤوليّ  برضاها الحرّ  واج الاّ الزّ 

ية وبشعور ر بحرّ في أن تقرّ و اجحة،قة بأطفالها، وفي جميع الأحوال، تكون مصالح الأطفال هي الرّ وجية، في الأمور المتعلّ عن حالتيا الزّ 
ثقيف والوسائل الكفيلة بتمكينيا من ممارسة لى المعلومات والتّ ة عدد أطفالها والفتة بين إنجاب طفل وآخر، وفي الحصول عمن المسؤوليّ 
ة، حين ييم، أو ما شابه ذلك من الأنظمة المؤسسية الاجتماعيّ ق بالولاية والقوامة والوصاية على الأطفال وتبنّ وفييما يتعلّ . هذه الحقوق

خصية للزوج نفس الحقوق الشّ . اجحةال هي الرّ شريع الوطن، وفي جميع الأحوال تكون مصالح الأطفتوجد هذه المفاهيم في التّ 
لا يكون لخطوبة الطفل أو زواجه أثر قانون، وتتخذ جميع . في اختيار اسم الأسرة، والمينة، والوظيفة والزوجة، بما في ذلك الحقّ 

  .أمرا إلزامياأدنى للزواج ولجعل تسجيل الزواج في سجل رسي  شريع، لتحديد سنّ رورية، بما فيييا التّ الاجراءات الضّ 
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ة، مع المنظومة القيميّ  (المواد)على شطر من موادها بعد تقدير الحكومة لتعارضيا ة فاقيّ توقيعيا للاتّ 
تحفّظ علييا في ،ةة الجزائريّ ة والثقافييّ ة، الاجتماعيّ الدينيّ 

ُ
فيقرة  02المادة  -  7فيقرة  5المادة  – 7المادة  (وتتمثّل المواد الم

 :(CEDAW, 1979, p p 9 - 2( )09المادة  – 4
 

وتنظيم  ات المجتمع الجزائريّ إلى ضرورة المحافيظة على خصوصيّ  يرجع تحفُّظ الجزائر على هذه المواد        
باعتبارها المصدر   ةريعة الإسلاميّ ة كون  قانون الأسرة يستقي أغلب أحكامه من الشّ خصيّ الأحوال الشّ 

تواصل مطالب الحركات  في ظلّ ، ة الأولى من القانون المدنّ شريع بموجب المادّ ان من مصادر التّ الثّ 
رفيعت  حيثمستأنسة بتجربتي تونس والمغرب  حفظاتية المدافيعة عن حقوق المرأة لرفيع هذه التّ سو النّ 

ما يتعلّق بالإبقاء على الإعلان العام الذي يمنع الدولة من تشريع قانون يتناقض مع  إلاّ  حفظاتالأولى التّ 
 .فاقيةوصادقت على بروتوكول اختياري ملحق بالاتّ ظاتها دينيا الرسي والثانية  رفيعت تحفّ 

انبثق  الجزائريّ  راميّ الإنتاج الدّ  يمكن القول أنّ ة راما الجزائريّ بعد العرض المفصّل لإنتاج وبثّ الدّ         
ة سة الوطنيّ من خلال المؤسّ  إلى الإنتاج التلفزيونّ  وصولاً  الذي بُثّ تلفزيونياً  ينمائيّ عن الإنتاج السّ 
وما صاحبيا من  (الهيكلة، القوانين)ة مستويات ة على عدّ التي عرفيت نقلات هامّ  للتلفزيون الجزائريّ 

ة، ة، الاقتصاديّ ياسيّ الأحداث السّ  مرحلة في علاقتيا بأهمّ  تفاعل في الإنتاج مع المعطيات الجديدة لكلّ 
 .ةوالاجتماعيّ 

 جل في الإنتاج والبثّ المرأة والرّ  كخلفيات لحضورفيلام والمسلسلات  وعن استنطاق عناوين الأ        
جل في الإنتاج ورة التي ارتُسِمت عن المرأة والرّ ا محاولة قد تُساهم في الاقتاب من الصّ فيإنَّ  راميينالدّ 
في هذا الفرد  أنّ و  خاصّة، جل في المجتمع الجزائريّ وانعكاسيا على علاقة المرأة بالرّ  مرحلة لكلّ  راميّ الدّ 

مختلف مراحل الإعجاب والانجذاب إلى المسلسلات  الوطن راميّ إلى جانب الإنتاج الدّ  قد عايش الأخير
 .ةة والأمريكيّ ة، وقبليم الفرنسيّ ة، المكسيكيّ ة، السوريّ المصريّ 

                                                                                                                                                                       
 

ة ة والإسلاميّ أن هناك خلطاً في مفاهيم المصطلحات الغربيّ ، ينالجزائريّ  عبد الرزاق قسوم، رئيس جميعة العلماء المسلمين أوضح الدكتور -   
واج، وقد يكون ة نسوية والمقصود به في الغرب الكافيل للفتاة أثناء الزّ الذي دعت إليه جمعيّ  "الوصي"مستدلًا بمصطلح  في هذا الصدد،
ات ويكون من محارم المرأة، وهو تقوية لها امن والحامي للزواج كيلا يتعرّض لليزّ في الإسلام فيالمقصود به الضّ  "الولي"أما . قاضياً أو ما شابه
 .ما يفيمه العلمانيون على حدّ قولهوليس العكس ك

 

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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الإنتاج التلفزيونّ جزائريّ لا ينبغي أن نغفل عن كون التلفزيون عموماً ذا مرجعيّة بالرّغم من أنّ         
الذي  "الخاوة"غربيّة باعتباره يروّج للقيم التلفزيونيّة ذاتها وإن اختلف سياقياً مثلما هو حال مسلسل 

           .سنتطرّق إليه بالتّفصيل في الجزء الموالي من البحث



 

 

 

ةّالبحثاستراتيجيّ   
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  ة البحثاستراتيجي    .4        

 تحاول الاجابة عنة ستيمولوجيّ لا من أشكال انطلاقات وتصوّرات إبة البحث شكتعدّ استراتيجيّ         
لتجسيد  قنياتوالتّ  الأساليب أنسب بشأن القرارات اذاتّ  لذلك وتساؤلاته المطروحة البحثة اشكاليّ 

 الأساس رضوع ةناقشعلى م الفصل هذاوعليه نعمل عبر  ،دقيقا   منطقا   يتطلبة هذه الاستراتيجيّ 
 .البيانات تحليل ةوعمليّ  أدوات القياس البحث من ثمّ اختيار نهجم اختيار: لتبرير المنطقي

 اختيار المنهج   0.1

الذي يختاره  paradigme  نموذجالأع في يتبع التموق   research Method البحث منهجاختيار         
ة ة تعكس الموقف الابستيمولوجي للبحث وتؤطرّ خطوات العمليّ ة نظريةّ وفكريّ في إطار مرجعيّ  الباحث

ة ويقترح منهجيّ ة للعالم، يستخدم أن يرتكز على نظرة خاصّ  بحث لابدّ  كلّ أنّ    Thiétartد ة، يؤكّ البحثيّ 
يعكسان  (الفهم –التنبؤ )هدفان  .)Thiétart p 14)in  , 1983, hanKالفهم أو  نبؤتهدف للتّ نتائج 

ثّل الأنم تان مختلفتانفلسفتان ومنهجيّ  Positivist Empirical ي الكمّ  الإمبريقيوذج الوععي الأولى تُ 

Quantitative Paradigm ثّل الأنم  Qualitative Paradigmوعي أويلي النّ وذج البنائي التّ والثاّنية تُ 
Interpretivist  Constructivist . 

 ة محايدةمن وجهة نظر موعوعيّ  اووصفه الحقيقة معرفةة مكانيّ بإ tsPositivisون الوععيّ  يعتقد        
   احثــــــــــــــــــــــــالب نظر وجهة عن ظرالنّ  بغضّ  ةبحثيّ  حالة أو ظاهرة لأيّ  واحدة ةموعوعيّ  حقيقة هناك وأنّ 

 البحث في المشاركين عن بعيدا   الوععيّ  الباحث ويظلّ  ،( Hudson and Ozanne, 1988) هعتقدم   أو
 العقل بين الواعح مييزالتّ  أجل من عاطفيا دايالح لحفاظ علىل مهمّ  أمر وهو مسافة خلق طريق عن

 ةوموعوعيّ  ةواحد حقيقة عن للكشف البحوث محور ياعيةوالرّ  ةالإحصائيّ  قنياتتعدّ التّ كما ،  عوروالشّ 
(Carson et al, 2001).  ّالجماعات أو الأفراد معتقدات عن بعيدا   ةموجود ةمنفصل ةيمادّ  الحقيقة أي أن 

 : Hedberg&  Reeves (2003)حسب  المجتمعات أو
"Subscribers to the “Analytic-Empirical-Positivist-

Quantitative  Paradigm” believe in a separate, material reality 

that exists apart from the beliefs of individuals, groups, or 

societies. Following E. L. Thorndike and other early measurement 

theorists, they believe that for anything to  be said to exist, it must 

be able to be measured. They seek to explain changes in variable 

aspects of reality (e.g., learning or performance) through  

controlled experimentation. Detachment from the phenomena  
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under study is preferred to maintain objectivity. Mathematical 

analysis and statistical  significance are held in the highest 

regard ". 

                                                                            (Reeves & Hedberg , 2003 , p 30)                 

 ةونسبيّ  ةدمتعدّ  الحقيقة أنّ فيعتقدون  tsInterpretiviss Constructivist أويليونا البنائيون التّ أمّ                             
(Hudson and Ozanne, 1988)،  ّحيوعLincoln  وGuba )(1985  ّأيضا تعتمد دةالمتعدّ  الحقائق أن 

 .Neuman, 2000) ( ابتةالثّ  الحقائق حيث من تفسيرها صعوبة من يزيد امّ للمعاني  أخرى أنظمة على
 and (Carson et al., 2001, p.5) ا  موعوعيدة محدّ  وليست اجتماعيا   ةمبنيّ  المكتسبة المعرفةو 

perceived ( Hirschman, 1985, Berger and Luckman, 1967, p. 3: in Hudson and

Ozanne, 1988) .من بدلا البشري لوكالسّ  في المعاني وتأويل فهم إلى ةأويليّ التّ  البحوث كما تهدف 
 اتيةالذّ  جاربوالتّ  والأسباب والمعاني وافعالدّ  لهم فهمسبة بالنّ  المهم والآثار، ومن الأسباب ؤوتنبّ  تعميم

 (.Hudson and Ozanne, 1988; Neuman, 2000) ياقوالسّ  مانبالزّ  ترتبط التي الأخرى

(Edirisingha, 2012) 

 "Interpretivist/constructivist approaches to research have the 

intention of    understanding "the world of human experience" 

(Cohen & Manion, 1994, p 36), suggesting that "reality is socially 

constructed" (Mertens, 2005, p 12). The 

interpretivist/constructivist researcher tends to rely upon the 

"participants' views of the situation being studied" (Creswell, 

2003, p 8) and recognises the impact on the research of their own 

background and experiences. Constructivists do not generally 

begin with a theory (as with postpositivists) rather they "generate 

or inductively develop a theory or pattern of meanings" (Creswell, 

2003, p 9) throughout the research process. The constructivist 

researcher is most likely to rely on qualitative data collection 

methods and analysis or a combination of both qualitative and 

quantitative methods (mixed methods). Quantitative data may be 

utilised in a way, which supports or expands upon qualitative data 

and effectively deepens the description." 

                                                                                       (Mackenzie & Knipe, 2006)     
       

أو المفاعلة  paradigms الأنموذجين Competingوتنافس  Conflictingصراع عن  بعيدا          
" Paradigm"Hermeneutic أويليّ التّ  وذج البنائيّ الأنم عمن إبستيمولوجيابحثنا يتموقع  امبينه

Interpretivist Constructivist يقتضي فهم اختلاف أدوار  ومعرفة الحقيقةفهم  أنّ ، كوننا نعتقد
 الفاعلين 
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 من الواقع هذا طبيعة فهمالي وبالتّ  (Hinkelmann & Witschel, p 6)ين ووجهات نظرهمالاجتماعيّ 

 بناء في أخرى وعواملياق والسّ  والجنس قافةالثّ  أدوار على كيزالتّر  معدة متعدّ  نظر وجهات
تأويل أفراد ات معرفة آليّ الاقتراب من  سنحاولذلك ل ،)p 3Hedberg&  Reeves ,2003 ,2(."الحقيقة"

 وكذاراما كنوع تلفزيوني في الدّ وبناءهم لحقائقهم الاجتماعية حولها جل لعلاقة المرأة بالرّ نة البحث عيّ 
 :أويليّ نموذج التّ الأعلى اعتبار  من قِبل المرسل إنتاجها في خطاب دراميّ وإعادة ات تأويلها آليّ 

 

الاتصال بين  ةن مهار لهذا، فا  . يلات تقع في ال فعال الاجتماعيهأ و التسلّم بأ ن صميم ي "

ال فراد، كفاعلين عضويين يمكن أ ن تخلق وتبني الواقع الاجتماعي عبر كلماتهم، رموزهم، 

بالنس به لهذه المقاربه، ال مر المهم هو خلق المعاني المشتركة، هذه الرؤيه الرمزيه  وسلوكهم 

 (filtrage)و مراقبه أ  نيه المرسل في  الترربه المتباده،، أ كر  مهاا تجد معناها الاتصالي عبر

 ."المس تقبل

    (011، ص 7102سعد، )                                                                              

يعطون معنى  الأفراد حيث أنّ  (عليه الكلمات ما تدلّ )أو (لالاتالدّ )المعاني  ةدراسيتمحور حول         
(sens ) ّنقلا عن011، ص 7102سعد، ) (ماتهيّ كلو س) ةصاليّ فاتهم الاتّ للعالم عبر تصر ،laramée et vallée, 

1991, p 97 ). 
     " The “constructivist” aspect of the “Constructivist-

Hermeneutic-Interpretivist-Qualitative Paradigm” reflects the 

belief that humans individually and collectively construct reality.  

The “hermeneutic” aspect of this paradigm has its original 

meaning in the analysis of religious texts, especially in reference to 

different scholarly interpretations of the Bible. More recently, 

hermeneutics has come to mean the analysis of curriculum in the 

broadest sense and instructional programs and products in a more 

focused sense, including attempts to expose the values underlying 

these phenomena (Schubert & Schubert, 1990).  The 

“interpretivist” aspect stresses the need to put analyses in 

context, presenting the interpretations of many, sometimes 

competing, groups (often called stakeholders) interested in an 

evaluation’s outcomes. " 

( Reeves & Hedberg , 2003 , p 32)                  

 
   

 اعتمدنا لذلك Aaker et al, 1999) ( البحثية راسةالدّ  طبيعة على البحث منهج اختياريرتكز         
 ةئيسالرّ  اسماته التي من وعيةبالأساليب النّ  عموما   يرتبطالذي ، Inductive approach المنهج الاستقرائيّ 

 ;Bogdan and Biklen, 2007; Eisner, 1991) ومعانيهم المشاركين نظر وجهات  على زيكالتّر 

Merriam,1988) .  ّوعيةالمقاربة النّ ت عد approach Qualitative ، ّةاستقرائي Inductive، وت عنى  
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 في" الأشياء تدرس مقاربة هيو ، (Johnson et Christensen, 2008, Merriam, 1988) بالمعاني
, 7112( "التي يقدّمها الأفراد المعاني باعتماد واهرللظّ  تأويل أو منح معنى عبر محاولة بيعي،الطّ  سياقها

(Denzin et Lincoln, p 3 ، ّومعانيهم حول علاقة المرأة  (نة البحثعيّ )يتيح لنا معرفة آراء الأفراد  ام
 ."الخاوة" لفزيونيجل في المسلسل التّ بالرّ 

وعلاقة  الأسلوبينوجهة نظر الباحثين حول استخدام  Mackenzie & Knipeيوعّح         
 : قولهمافي بذلك الأنموذجات

      " Many researchers including Creswell (2003), Thomas (2003) 

and Krathwohl, (1993) now view qualitative and quantitative 

methods as complementary choosing the most appropriate 

method/s for the investigation. While some paradigms may appear 

to lead a researcher to favour qualitative or quantitative 

approaches, in effect no one paradigm actually prescribes or 

prohibits the use of either methodological approach. " 

                                                                                      (Mackenzie & Knipe, 2006)   

هما اللذان  ،Research question البحث وسؤال  Paradigm نموذجالأتجدر الإشارة إلى أنّ         
 الأنسب سيكون (مختلطة أو يةكمّ /ةنوعيّ  أساليب) ةالبحثيّ  البيانات وتحليل جمع طرق أيّ  يحددا أن ينبغي

 أن للباحث يمكن بل مختلطين أو يننوعيّ  أو ينيّ كمّ  باحثين ليسوا الباحثين فإنّ  الطريقة وبهذه راسةللدّ 
 أن الواقع في الممكن من يكون وقد ،نةمعيّ  ةبحثيّ  دراسة وفق وتحليلها البيانات جمع أساليب قيطبّ 

 دون يحول قد امّ  واحدة طريقة على تقتصر أن من بدلا مختلطة طرقا   ةكافّ الأنموذجات   جميع تستخدم
 .)(Mackenzie & Knipe, 2006 داع دون بحثيّ  مشروع وثراء عمق من الحدّ 

 البحث ةعمليّ  في ي ـتّخذ قرار كلّ  على انعكاسات له للباحث ظريّ النّ  وجهالتّ  كون إعافة إلى        

(Mertens, 2005, p 3)،  ّية، ة ليس مفاعلة لها أو إقصاء للمقاربة الكمّ اعتمادنا المقاربة الكيفيّ  لياوبالت
 الغالب في وعيةالنّ  الأساليب عام بشكل مالذي يستخدِ  أويليّ التّ  البنائيّ  نموذجا إنتقاء ماا يتوافق والأإنمّ 

(Silverman, 2000; Wiersma, 2000; Bogdan & Biklen 1998; Mertens, 1998; Burns, 

1997; Cohen & Manion 1994; Glesne & Peshkin 1992). 

 البناء الاجتماعيّ  قياسة المعتمدة في المنهجيّ  للأساليبالمفصَّل تِبيان النسعى إلى وفيما يلي         
  ."الخاوة"رامي المسلسل الدّ جل في لعلاقة المرأة بالرّ 
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 أدوات القياس  7.1          
      " In all social research—both qualitative and quantitative 

studies—we connect data to ideas or concepts. We can think 

of the data in a study as the empirical representation of a 

concept. Measurement links the data to the concepts, yet the 

measurement process differs depending on whether our data 

and research approach are primarily quantitative or 

qualitative. "  

(Neuman, 2011, p 203)   
 

القياس ف ،يةأكثر في البحوث الكمّ ي ستعمل  غير أنهّ وعيةية والنّ الكمّ  البحوثفي  ي ستعمل القياس        
 ههدف قنيات لأنّ ة ومجموعة من التّ خاصّ  له مصطلحات Quantitative measurement يالكمّ 

 وعيةالنّ  البحوثفي ا أمّ  ،عبير عن ما نجده في أرقاموالتّ  جريبّ التّ   الاجتماعيّ لمتفاصيل العال قيقالدّ  الإلتقاط
 لأنّ  ة منفصلةخطوة بحثيّ  أقلّ  هو measurement  Qualitativeوعيالنّ والقياس  نقيس بدائل للأرقامف

ة جمع لق مفاهيم جديدة في وقت واحد مع عمليّ نخو  نقيس ناأنّ  Neumanترى ، ة أكثراستقرائيّ  ةالعمليّ 
يانات مكتوبة أو منطوقة أو  بفي أغلب الأحيان تكون ها لكنّ تأتي أحيانا في شكل أرقام؛  التي البيانات
 ،(ور ومقاطع الفيديومثل الخرائط والصّ )ة ية أو صور بصريّ أو أصوات أو رموز أو أشياء مادّ      كلمات

ها تترك البيانات لكنّ   وسيط واحد مشترك مثل الأرقامل جميع الملاحظات إلىلا تحوّ  وعيةالنّ  فالبحوث
 .(Neuman, 2011, pp 203 -  204) ةالأشكال والأحجام والأشكال غير القياسيّ عة من ماجموعة متنوّ 

على  "الخاوة"رامي جل في المسلسل الدّ لعلاقة المرأة بالرّ  البناء الاجتماعيّ قياس في اعتمدنا  لذلك        
 على نطاق واسعاليوم ت ستخدم  كونا بحثنال ا الأنسبنعتقد أنّ التي مع البيانات لج وعيةالنّ  ساليبالأ

 :Hilger Peterحسب 
 

" Qualitative media research uses methods like conversation 

analysis, objective hermeneutics, discourse analysis, 

ethnomethodology, and rhetorical analysis, all of which have been 

developed by other disciplines. Nonetheless, it also has something 

to offer to methodology more generally. In particular, qualitative 

media research informs the wider research community about 

forthcoming approaches to social reality that will influence 

research practice ".  
                                                                (Hilger, 2007)  

  



 البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التّلفزيونيّة               :                                                 إستراتيجيّة البحث
 - جانموذ"  7102مسلسل الخاوة "قديةّ مقاربة تحليليّة ن -                         دوات القياس                           وأ اختيار المنهج

 92 

 

عمن  يندرجالذي بحثنا  وعية التي ارتكز عليها جمع البيانات فيحديثنا عن الأساليب النّ          
يستدعي  مثلما أشرنا سابقا "وآليّات التّأويل وإنتاج المعنى لفزيونيّ بتحليل الخطاب الت"التي ت عنى البحوث 

 النصّ  ةأخرى على ثنائيّ ستناد ، واالنصّ  –ف بثنائية المؤلّ قدية عتناء بعض المدارس النّ إلى ا الإشارة
بوكروح، : نقلا عن 116ـ ص Eagleton Terry ،6002)القارئ  -النصّ –والقارئ، وأخرى على ثلاثيّة المؤلّف 

 ) 111، ص 6012

اختلف الدارسون حول العناصر التي تعتمد في استنطاق الخطاب الثقافي "     

د المداخل النقدية، والا علامي، وازدادت  ة هذا الخلاف في العقود ال خيرة مع تعدم حدم

التي حاولت أ ن ترسي بعض القواعد والمبادئ لقراءة ال عمال ال دبية والفنية، سواء 

تلك التي اعتمدت على تحليل النصوص بشقيه الداخلي والخارجي، أ و التي احتفت 

  "بالقارئ
      )011، ص 7102بوكروح، (

      

 راما كنوع تلفزيونيّ جل في الدّ لعلاقة المرأة بالرّ  البناء الاجتماعيّ ات آليّ  لمعرفة محاولتنا في اعتمدنا        
لمعرفة   "الخاوة"مسلسل مشاهد من استنطاق مضامين عبر  (القارئ – صّ الن –ف المؤلّ )دراسة على الجمع 

 إجراء مقابلات ،Semiotics approach السيميائيةاستنادا على المقاربة  ة تأويل العلاقة دراميا  كيفيّ 
Interviews من قِبل للعلاقة هذا المعنى  تأويلة من ثّم البحث في كيفيّ  )المسلسل) مع القائمين عليه

وفيما  ، Focus groupةباعتماد المجموعات البؤريّ  وبالتالي بناء حقائقه الاجتماعيّة إنتاجهالمتلقي وإعادة 
 :بة وفق استخدامنا لهامرتّ  قياس أداة كلّ ة المعتمدة في  لخطوات المنهجيّ المفصَّل ليلي العرض 
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 ةيميائي  المقاربة الس    0.7.1        

   "Of the four humanistic traditions, semiotics exercised the 

most direct influence in the formation of media studies as a field, 

and thus calls for some elaboration. Defined most famously as a 

science that studies ‘the life of signs within society’ (Saussure 0959 

[1916]: 16), semiotics became one of the most influential 

interdisciplinary approaches to the study of culture and 

communication generally from the 1960s onward. The tradition 

addresses all types of media, and offers methodological 

procedures, theoretical models, as well as constituents of a theory 

of science. In its most ambitious formulations, semiotics proposed 

to examine languages, images, psyches, societies, even biology and 

cosmology as sign processes ".*

 

(Bruhn, 2002, p 23, according to: Posner et al, 1997–98; Sebeok 1986)                  

مشاهد من  ضاميناستنطاق مبى يتأتّ  دراميا  جل علاقة المرأة بالرّ  حول عنىالمات بناء استراتيجيّ  فهم       
  يميولوجيااللتان ترتكز عليهما السّ كيب تّر الفكيك و تّ العملتي عبر عيّنة البحث لفزيوني تّ ال سلسلالم

 راميّ الدّ  صّ للنّ  الخارجي ياقسلطة السّ بمعزل عن  علاقةاللمعنى  يميائيصد السّ الرّ يتمّ إذ بموجبهما  ،منهجيا  
 .من البحث لاحق   الأخيرة في جزء  على أن نتحرّى عن هذه  ومقاصِد المؤلّف

سالة في كونه تحليل كيفي واستقرائي يسمح بالغوص في مضامين الرّ  يميائيّ حليل السّ ية التّ تكمن أهّ        
 عبر الفصل بصورة  يتمّ  (lazar, 1991, p 138). قديحليل النّ ة وغيرها لتحقيق التّ والخطابات المرئيّ 

                                                           
ة كحقل، راسات الإعلاميّ أثير الأكثر مباشرة في تكوين الدّ يميائية التّ ة الأربعة، مارست السّ قاليد الإنسانيّ من بين التّ ": ترجمة الفقرة  

" حياة الإشارات داخل المجتمع"ه علم يدرس الذي اشتهر بأنّ  يميائيةعلم السّ  من المعروف أنّ  فصيلوبالتالي تدعو إلى بعض التّ 
(Saussure 1959 [1916]: 16)  ّصال بشكل عام منذ قافة والاتّ صات تأثيرا لدراسة الثّ خصّ دة التّ ، أصبح أحد أكثر الأساليب المتعد

ة نات نظريّ عن مكوّ  ظرية، فضلا  النّ  والأنموذجاتة م الإجراءات المنهجيّ ويقدّ  ناول جميع أنواع وسائل الإعلام،قليد يتالتّ . بعدهاات وما تينيّ السّ 
ور، وعلم النفس، والمجتمعات، وحتى البيولوجيا وعلم الكون  غات، والصّ يميائية لفحص اللّ السّ  تيغ الأكثر طموحا، اقترحفي الصّ  العلم
 (Posner et al, 1997–98; Sebeok 1986: نقلا عن Bruhn, 2002, p 23) "مةات علاكعمليّ 

 
 

 la doctrine formelle ".للعلامات سميالرّ  المذهب :للمنطق آخر اسم يه Charles Sanders Peirce حسب يميائيةالسّ     

des signes يمكن ،للعلامات تصنيف ووضع المعنى إنتاج اتلآليّ  رسمي وصف من فيتألّ  مشروعه أنّ  جدا تخطيطي بشكل القول ويمكن 
 C. S .Peirce. (Jean-Claude لنهج وفقا الواقع، فيو  الفكر في عنها عبيروالتّ  للعلامات ةالعامّ  ظريةالنّ  ابأنّ  يميائيةالسّ  تعريف

Domenjoz, 1998, p 3  ،نقلا عن : Peirce, 1978,  p 135) 
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ا نظام كأنّ   صكل النّ ز الانتباه على نظام العلامات التي تشّ ويركّ  كلوالشّ  تة بين المحتوىة مؤقّ عشوائيّ 
ة الخلفيّ بتِباينُ  يتباينوتوليد المعنى  معيّن تحليل نص  أنّ  إلاّ ،  (Berger, 2004, p 6) عن معانيإشارات يعبّر 
 .لأداةلتها اة ذغم من اعتماد الخطوات المنهجيّ بالرّ  وسياقه حلّلمللة قافيّ ة والثّ الاجتماعيّ 

ربط  اني فيوالثّ  صّ النّ  دلالاتة و رمزيّ  ل فيل يتمثّ الأوّ  :جانبين علىيميائي السّ  ناتحليل استندنا في       
 :المراحل التالية باعتمادالبحث تساؤلات تحديده في  وفق ما تّ  ياقوالسّ  بالواقع صّ النّ 

 

  مجتمع البحثتحديد    0.0.7.1

لة في متمثّ  المطروحةساؤلات تّ الو ة شكاليّ لابحث في جميع المفردات ذات العلاقة باالد مجتمع يتحدّ         
اختيارنا للمسلسلات  نّ ة أكاليّ سبق وأوضحنا في بناء الاشقد ف، ةالجزائريّ  ةلفزيونيّ التّ المسلسلات دراما 

علاقة اعتبار على جاء  التلفزيونيّةراما لعلاقة المرأة بالرجل في الدّ  بدل الأفلام في قياس البناء الاجتماعيّ 
المسلسل  عن تلك التي تعُادلها مع الأفلام كما لو أنّ  تبدو مختلفة تماما   هل لديي مع المسلسل المفضّ المتلقّ 

المسلسل أكثر  يعتبر الباحثينلذلك  ،عور بالألفةنة تُصرِّح بهذا الشّ ة معيّ يمتلك صفات هيكليّ  التلفزيونيّ 
بشكل أعمق حياتهم " يخترق"ه ة القادرة على الوصول إلى الجماهير لأنّ من غيره من المنتجات الثقافيّ 

(Esquenazi, 2009, p 27). 
 

 

حصر  يسهله مجتمع محدود ومتاح أنّ يمكن القول ب جزائريّ  تاج تلفزيونيّ ث عن إنمادمنا نتحدّ         
وجود  في ظلّ تعذّر علينا ذلك لعدة اعتبارات في حقيقة الأمر لكن  من حيث الإنتاج والبثّ  مفرداته
أحيانا بالاشتراك مع )مسؤولة على إنتاج قنوات  5ة تتفرعّ عنها حكوميّ ة واحدة سة تلفزيونيّ مؤسّ 
ذلك كان  7107إلى غاية  0929سنة  ل مسلسل تلفزيونيّ تاريخ أوّ مذ  المسلسلات وبثّ  (ةسات خاصّ مؤسّ 
في خلق  صةة والمتخصّ ة العامّ القنوات التلفزيونيّ ساهت  البصريّ  قطاع السمعيّ  بعد انفتاحلكن  ،اممكن

عزوفها و معنا  (ةوات التلفزيونيّ القن) اتعاون مُعضِلةقابلها ة ة الجزائريّ راميّ الدّ لمسلسلات ل بثّ إنتاج و منافسة 
إلى جانب غياب  ة قيد البحثراميّ لدّ امل بعدد المنتجات اة تساعدنا في الإلمام الشّ منح وثائق رسميّ  عن

 .ة يمكن اعتمادها كمرجعمراكز احصائيّ 
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مصلحة عاون مع ا من حصره بالتّ مجتمع البحث المتاح الذي تمكنّ  مفردات سنعرض هنا عددلذلك 
 7102إلى  0929من سنة والممتدّ لفزيون ة للتّ العموميّ سة رشيف بالمؤسّ الأ

ة التي لفزيونية الجزائريّ المسلسلات التّ عدد ( 07) جدولوضّح ي        
جمع المادة  ، تّ لفزيون بفروعها الخمسةة للتّ سة العموميّ بُ ثّت عبر المؤسّ 

على مصلحة الأرشيف  7102إلى غاية  7105سنة خلال تردّدنا منذ 
ة المنتجة تعذّر حصر عدد المسلسلات الجزائريّ  قابلبالم، ذاتها سةالمؤسّ ب

 . ةة الخاصّ لفزيونيّ في القنوات التّ  7102و 7107والمبثةّ بين سنتي 
 
 

 نةإطار العي     7.0.7.1
           

مفردات مجتمع البحث المتاح متمثّلا في بعد إطّلاعنا على         
لفزيون ة للتّ سة الوطنيّ المبثةّ عبر المؤسّ ة لفزيونيّ قائمة المسلسلات التّ 
ة في شهر رمضان خاصّ  ةة الخاصّ لفزيونيّ ه القنوات التّ ومحاولة رصد ما تبثّ 

 "الخاوة"مسلسل  إنتقاء، ارتأينا ةراميّ المنافسة بين الأعمال الدّ  دّ ن تشتيأ
ة لعدّ حلقة كمُحصِّلة  72لا في متمثّ  7102الذي عُرِض شهر ماي 

 :أبرزهااعتبارات 
 

 

  ّبقة لا في الطّ مط المعيشي الجديد الذي صوّره المسلسل متمثّ الن
لم يألفه المشاهد الجزائري في  والطرّح الذية في المجتمع، الغنيّ 

لذلك يعُدّ مفردة كافية لأن تكون  الفة،رامية السّ المنتجات الدّ 
محلّ بحث لقياس البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل لدى 
الجمهور المتلقّي وآليّات تأويله للعلاقة التي عُرضت عليه في 

 .سبة لهوجديد بالنّ  سياق غير نمطيّ 

 

 
 

 
 
 
 

   المسلسلات التّلفزيونية الجزائريةّ التي بُ ثّت:)07(جدول  
 عبر المؤسّسة العموميّة للتّلفزيون بفروعها الخمسة     

 عدد الإنتاج سنة الإنتاج
0929 0 
0921 0 

0920 0 

0927 – 0925 / 

0921 0 

0922 – 0929 / 
0991 7 

0990 2 

0997 / 
0991 1 

0991 1 

0995 7 

0991 7 

0992 7 

0992 2 

0999 1 

7111 1 

7110 7 

7117 1 

7111 1 

7111 5 

7115 0 

7111 1 

7112 1 

7112 5 

7119 07 

7101 01 

7100 1 

7107 2 

2013 2 

7101 2 

7105 2 

7101 2 

7102 0 

 011 المجموع
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   إلى  2شكّل أعلى نسبة مشاهدة مقارنة بمسلسلات أخرى عُرضت في الفترة ذاتها، إذ بلغت
، (، مقر شركة الإنتاج، المركز التجاري بباب الزوار7102سبتمبر  70مقابلة مع المنتج أيمن الجوادي، ) ملاين في اليوم 01

 .You tube ة عبرسميّ للقناة الرّ متابع  019521و Facebookة على سميّ فحة الرّ متابع للصّ  759121

 
 نةنوع العي     1.0.7.1

 
                               " Sampling is a major problem for any type of research. 

We can’t study every case of whatever we’re interested in, nor 

should we want to. Every scientific enterprise tries to find out 

something that will apply to everything of a certain kind by 

studying a few examples, the results of the study being, as we 

say, “generalizable. " 

 
 (Neuman, 2011, p 246, according to: Howard 

 Becker, Tricks of the Trade, p 67 

   
 البحوثن عما يكون الغرض مختلفا  وعية وغالبا  النّ  البحوثنات بشكل مختلف في العيّ  تُختار       
تساعد  نات من جوانب العالم الاجتماعيوعية هي أخذ عيّ النّ  نةفالعيّ  ،(see Luker, 2008:101)ية الكمّ 
معلومات  تمنحنا ،أوسع جتماعيّ اشهد مأو  ة ما،أوضاع اجتماعيّ  ،علاقات الأفرادم حول فهتعميق  في
           ق فهم المواقف عمِّ تُ  ،كماةالرئّيسز أو تثري الميزات أو المواقف أو تعزّ  جديدة برز جوانبتُ  ،مةقيّ 

ذات صلة "تكون  ، (Neuman, 2011, pp 246 - 247) في البحث النوعي دةالمعقّ أو الأحداث أو العلاقات 
 "دراستهم بها اختيار الأشخاص الذين سيتمّ  ريقة التي يتمّ الطّ  دته التي تحدّ بموضوع البحث بدلا  من تمثيليّ 

(Flick, 1998, p 41). 
 
 

 ةنة القصديّ العيّ  اعتمدناالبحث هذا الجزء من ة وتساؤلات لما تقتضيه الإجابة عن اشكاليّ  وفقا  و         
Directed or reasoned sampling  بناء على الاعتبارات المذكورة  "الخاوة"لمسلسل نا عند اختيار

التي ستُحلَّل عند اختيار المشاهد  Stratified random sample الطبقيّةالعشوائيّة والعيّنة أعلاه، 
على اعتبار المسلسل يعكس العلاقات في فضاءات ذات خصائص غير متجانسة يصعب  سيميائيا  

ة البحث إلى طبقات تعكس تواجد شكاليّ يناسب إ لما مناها وفقا  حليل، لذلك قسّ التحكّم فيها أثناء التّ 
 .فضاء العائلة، فضاء العمل، الفضاء العام: جل دراميا مثلما حُدِّدت سابقا فيالمرأة والرّ 
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  نةحجم العي     1.0.7.1
 

حلقة، قمنا بتحديد جميع المشاهد  72لة في متمثّ " الخاوة"بعد مشاهدتنا لجميع حلقات مسلسل         
 :جل في الفضاءات المحدّدة سالفا إذ قُدّر عددها كما يلياحتوت مختلف أنماط علاقة المرأة بالرّ التي 

 
 
 

 الفضاء العام فضاء العمل العائلةفضاء  اتالفضاء
 010 002 29 المشاهد تكرار

 792 يالمجموع الكل  
    

 بمختلف الفضاءات"  الخاوة"جل في مسلسل عدد المشاهد التي تعكس علاقة المرأة بالر  (: 01)جدول 

حيث شكّل جل تباين من فضاء لآخر فإنّ تواجد المرأة والرّ هو موضّح في الجدول أعلاه،  مثلما        
 29ب  العائلة مشهد من ثّ  010ب  مشهد، يليه الفضاء العام 002حضور لهما في فضاء العمل أعلى 

دة ما الذي عا حجم العينّة رإلى مرحلة اختيابعد تحديد المشاهد وضبط عددها وصلنا وعليه، . مشهد
يبقى لكن كحد أدنى، %  01وقد حدّده بعض المختصين في المنهجية بنسبة  يُُدّد المجتمع الكلي حجمه

قيق لمحتوى جميع بعد الفحص الدّ  لذلك  (.05 – 01، ص ص 7101تمار، )للباحث تقدير الحجم الملائم لبحثه 
 :لة فيجل متمثّ وجود أنماط مختلفة لعلاقة المرأة بالرّ  تبيّن المشاهد 

 العامالفضاء  فضاء العمل العائلةفضاء           الفضاءات
 زوج وزوجة أنماط العلاقات

 طليقان

 خطيبان

 (الأخ)الخال 

 الحماة

 الأقارب

 (أخ الزوج)زوجة الأخ      

 العمّ 

 المرأة المديرة
 جل المديرالرّ 
 الموظفانجل المرأة والرّ 

 "تعارف" غرباء
 أصدقاء
 ةعلاقة عاطفيّ 

 

 بمختلف الفضاءات"  الخاوة"جل في مسلسل أنماط علاقة المرأة بالر  (: 01)جدول 
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بناء على ما هو مُبيّن في الجدول من مختلف أنماط علاقة المرأة بالرّجل في الفضاءات وما نعتقد أنهّ        
لتحديد حجم العيّنة في كلّ  ةقمنا بتطبيق معادلة العيّنة العشوائيّة الطبقيّ ة، مناسب لما طرُحِ في الاشكاليّ 

طبقة وبالتالي اختيار أنماط العلاقات التي ستُحلّل في مشاهد كل فضاء، علما أننّا قدّرنا حجم العيّنة 
ت النّتيجة كما مشاهد اجمالا  كما أسلفنا الذكّر وفق المتطلّبات المنهجيّة لخصوصيّة بحثنا وكان( 2)بسبعة 
 :يلي

    ببنات أخته وأخته (الأخ)علاقة الخال  –علاقة زوج وزوجة  :العائلةفضاء مشاهد. 
 

 

    ف جل الموظّ بالرّ  ةعلاقة المرأة المدير  –فة جل المدير بالمرأة الموظّ علاقة الرّ  :فضاء العملمشاهد
 .فجل الموظّ بالرّ الموظفّة علاقة المرأة  –

    عارفبعد التّ  لقاء بين إمرأة ورجل – تعارف بين إمرأة ورجل :الفضاء العاممشاهد.  
  قنيقطيع الت  الت    5.0.7.1

ات وخطوات تقنيّ تطبيق بعد ضبط حجم العينّة وتحديد المشاهد وفق متغيّر الفضاء، شرعنا في        
نظام  بنيةلأجل تفكيك ، Découpage techniqueقني قطيع التّ التّ يميائي باعتماد حليل السّ التّ 

عنى الم ناءوب ات إنتاج الخطاب الدّراميّ آليّ وفكّ شيفراتها لمعرفة  ة، والحركيّ ةالبصريّ  ،معيةالسّ العلامات 
ة المكوّنة الأساسيّ تفكيك الأجزاء  عبر ة تأويلها درامياوكيفيّ  جل في المسلسلختلف علاقات المرأة بالرّ لم

 .الذي يخدم أهداف البحثحليل للمشَاهد من ثّ إعادة بناءها وفق التّ 

بط والضّ  فكيكات بناء المعنى في المشاهد عيّنة البحث على دقةّ التّ استراتيجيّ  الكشف عنيتوقّف        
لما تحمله من  صوير، حركة الكاميرا وسلّم اللقطاتة منها كزوايا التّ ة البصريّ الصحيح للعلامات خاصّ 

ة ة تلفزيونيّ ا بمخرجة أفلام ومسلسلات دراميّ استعنّ لذلك ، إنتاج المعنىب اقتراناة الأكثر بصريّ  دلالات
بناءه المرسل  دالمعنى الذي أرااستجلاء  الاقتراب من  محاولة إلى  امن سعيا  قني للمشاهد لتدقيق تقطيعنا التّ 

 . حول هذه العلاقة مثلما هو موضّح في العنصر الموالي

 ونتائجه حليلالت   خطواتعرض   1.0.7.1

 ةيّ مة الفيلز على تحليل المادّ تركِّ التي  Christian Metzمقاربة يميائي على حليل السّ التّ  في اعتمدنا       
كما  نسعى عبره إلى بلوغ المعنى المتضمَّن باعتباره خطاب دالّ  Analyse textuelle صة توظيف النّ لمعرفة كيفيّ 

موز التي تعكس رّ العاني و الملالات و دّ الق في التعمّ  المسرود الفيلمي بغُية نهيتضمّ  لماتسمح لنا بتحديد 
 :وفقا لما يلي حليلجل في فضاءات التّ علاقة المرأة بالرّ 
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 : قمنا من خلاله : حليل السردي للمشاهدالت    0.1.0.7.1

  ّكابتةلنستعرض فيه بطاقات فنية للمسلس: عريف بالقائمين على صناعة المسلسلالت ، 
 .السيناريو، المخرج، مؤسسة الإنتاج ومؤسسة البثّ 

  ّنة ات التي ارتكز عليها المسلسل والمشاهد عيّ خصيّ نقدّم من خلالها الشّ : اتخصيّ بنية الش
 .انويةئيسة والثّ ات البطولة، الرّ البحث، وتتراوح بين شخصيّ 

 

  ّت البسيطة المرتبطة بة للمسلسل والحكايايشمل هذا الجزء الحكاية المركّ : ةالبنية الحكائي
 .ئيسبالموضوع الرّ 

  ّةالفيليميّ ة نحدّد عبرها الزمنيّ : منيةالبنية الز. 

 جلنوضّح من خلالها الفضاءات التي عكست علاقة المرأة بالرّ : بنية الفضاءات. 

 :ي للمشاهدص  التحليل الن    7.1.0.7.1           

نظرا لما للبنى الدّاخلية من أهيّة في التّعبير عن الدّلالات العميقة لمحتوى الرّسالة، نقوم عبر التّحليل         
بمعزل عن المؤلّف وسياق الإنتاج  (يالتّحليل النّصّ )ي بتفكيك نظام علامات النّص الفيلمي، ويتم 'النّصّ 

 :وذلك بناء على نتائج التّقطيع التقني متمثلّة في والأيديولوجيّ  والثقافيّ  الاجتماعيّ 

  ّصويرأطير، حركة الكاميرا، زوايا التّ التّ : ةورة الفيلميّ تحليل الص. 

  ّجيج، الموسيقىالكلام، الضّ : وت الفيلميتحليل الص . 
 

   الفيلمي   صقة بالن  عل  تساؤلات المتائج والاجابة عن الت  مناقشة الن    2.0.7.1

هو استقراء لما وُصِف في  نسق سيميائيّ  تائج لأيّ ومناقشة النّ  ضمينيّ حليل التّ استنادا لكون التّ        
 ةة والحركيّ ة والبصريّ معيّ السّ  موزواستنطاق لمختلف العلامات والرّ  يّ صّ حليل النّ ة ضمن التّ عيينيّ القراءة التّ 

عيّنة  سلسلالمة تأويل كيفيّ  لمسلسل بغُية معرفةفي مشاهد ا جل المتضمّنةعلاقة المرأة بالرّ لمعرفة دلالات 
عبر  راميّ جل في المنتوج الدّ ة توظيف مكانة المرأة والرّ كيفيّ لهذه العلاقة في مختلف الفضاءات و  البحث
 . التّحليلة في مشاهد اهات الجندريّ ات والاتّ لوكيّ فات والسّ الصّ 
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 المجموعات البؤريةّ   7.7.2

      " The social researcher’s job is more difficult than that of the 

natural scientist because social measurement involves talking with 

people or observing their behavior. Unlike the planets, cells, or 

chemicals, the answers people give and their actions can be 

ambiguous. People can react to the very fact that they are being 

asked questions or observed. Thus, the social researcher has a 

double burden: first, to have a clear construct, a good measure, and 

an ability to recognize what is being looked for, and second, to try 

to measure fluid and confusing social life that may change just 

because of an awareness that a researcher is trying to measure ". 
* 

(Neuman, 2011, p 206)   

 جل دراميا واستجلاءلعلاقة المرأة بالرّ  "الخاوة"ة تأويل مسلسل بعد محاولة التعرّف على كيفيّ        
تأويل  آليّاتة، سنحاول الكشف عن يميائيّ ات بناء المعنى حولها اعتمادا على المقاربة السّ استراتيجيّ 

جلسات نقاش  عبر عقد على نحوٍ معيّ  للحقائق الاجتماعيّةه وبنائجمهور عيّنة البحث لهذه العلاقة 
المعلومات في وقت جمع عدد كبير من  علىتساعد و  لتعبير عن آرائهموا فاعل بي المشاركيالتّ تُسهِّل 

     كيزفي إطار ما يعُرف بمجموعات التّر  وفق أهداف البحث (قاشجلسات النّ )إنشائها قصير، إذ يتمّ 
كيز مقابلة مجموعة التّر  من الأكثر شيوعا   لغرضاعلما أنّ ،  The Focus Group ةالمجموعات البؤريّ  أو

 .(Stewart, 2006, p 109) سوى القليلعنه ق للموضوع الذي لا يعرف هو توفير استكشاف متعمّ 
 ة لأنّ ة أكثر من المقابلة الفرديّ بيئة طبيعيّ  كيزر مجموعة التّر ، توفّ Krueger & Casey (2000)وفقا

 ,Krueger  & Casey)     ة لآخرين  تماما كما هي في الحياة الحقيقيّ افي  ونر تأثّ يرون و المشاركي يؤثّ 

2000,P 192).  

 حيث أنّ  ريقة الحديثةليست بالطّ  (Merton, 1987; Morgan, 1988)حسب  ةالبؤريّ  المجموعة       
ا قد أنّ ها ر تاريخظه  إذ يُ  ،ا مع الوقتة المحيطة بها عرفا تغيرّ ظرية المنهجيّ استعمالها كأداة بحث والنّ 

 ة مجددا  قديّ راسة النّ حاليا للدّ ئيسة و للأبحاث الرّ  ثّ ة قديّ راسة النّ أولا للدّ : مختلفة لت في أزمنة عم  استُ 
                                                           

 
 :ترجمة الفقرة  

ينطوي  القياس الاجتماعيّ  لعالم الطبيعي لأنّ ة اهي أكثر صعوبة من مهمّ  ،Neumanحسب  إنّ وظيفة الباحث الاجتماعيّ "      
اس وأفعالهم يمكن مها النّ الأجوبة التي يقدّ  ة، فإنّ وخلافا للكواكب أو الخلايا أو المواد الكيميائيّ . سلوكيّاتهماس أو مراقبة حدث مع النّ على التّ 

ل عبئا يتحمّ  الباحث الاجتماعيّ  وبالتالي، فإنّ . ونم يطرحون أسئلة أو يلاحظاس مع حقيقة أنّ يمكن أن يتفاعل النّ . أن تكون غامضة
الحياة  عرف على ما يجري البحث عنه، وثانيا، في محاولة لقياس، والقدرة على التّ ادجيّ  ا، تدبير اأن يكون له بناء واضح :أولا: مزدوجا

 .(Neuman, 2011, p 206)" ه  فق  بسبب الوعي الذي حااول الباحث قياسة المربكة التي قد تتغيّر الاجتماعيّ 
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 (Lunt & Livingstone, 1996, p 4). امعةبج بحثي كأسلوب ظهرت Columbia ،اتيّ الأربعين في 
(Merton and Kendall, 1946; Merton, 1987), .الية أصبحت تستخدم على قود التّ وخلال الع

کانت  (Bloor et al., 2001; Morgan, 1996) وبحلول ّ . سويقأي العام والتّ الرّ  أبحاث نطاق واسع في
، (Brown, 2015, p 86) ةتستخدم من قبل علماء الاجتماع وتخصصات أخرى في العلوم الاجتماعيّ 

 عاما 01لأكثر من  السلوكيّة العلومو  جتماعيّ لوك الامن قبل الباحثي في السّ  هااستخدام تّ بحيث 
)72009, p 5(Redmond & Curtis,  ،الباحثون والعشرين كان الحادي القرن من لالأوّ  العقد وبحلول 
  (Brown, 2015, p 86).  عنها بحماسة يدافعون حيةمجال الخدمات الصّ في 

      " The focus group (FG) is a “non-standard”0 technique of 

information gathering, based on an apparently informal2 

discussion among a group of people. The debate occurs in the 

presence of a moderator who leads the discussion according 

to the cognitive purposes outlined on the participants’ 

characteristics, and an observer, who observes non-verbal 

behaviours and collects non-verbal information emerging 

from the interaction and integrates verbal information rising 

from the conversation. The discussion focuses on a topic 

selected by the researcher, whose aim is to analyse it in 

detail ". 

                                                                                (Acocella, 2011, p 0071 )     

مثل الأنواع الأخرى من  ةالبؤريّ موعات المج أنّ اعتماد  ,Redmond & Curtis)(2009يرى        
، هنا يجدر  ,p 5(Redmond & Curtis ,82009(المعنى وليس القياس د على التي تؤكّ  ةوعيث النّ و البح
القياس أيضا يُستعمل ا إنّ  يةأكيد على ما ذكرناه سابقا في كون القياس لا يقتصر على البحوث الكمّ التّ 
 نا نقيسأنّ  إلاّ  ،ة أكثرة استقرائيّ العمليّ  غم من أنّ على الرّ ، فmeasurement  Qualitativeوعيالنّ 
في ها لكنّ تأتي أحيانا في شكل أرقام؛  التي ة جمع البياناتمفاهيم جديدة في وقت واحد مع عمليّ  لقنخو 

ة بصريّ  ية أو صورأشياء مادّ ، رموز ،أصوات، كلمات،منطوقة، مكتوبة ياناتبتكون  أغلب الأحيان،
(Neuman, 2011, p  204) 

سلسلة من  على تجميع فرقة أو غالبا   (Oppenheim, 1992) وفقة ة المجموعات البؤريّ تنطوي طريق       
هر ة في السّ ل دور هذا الأخير عامّ ويتمثّ  ،بحضور شخص يدير المناقشةما الأشخاص معا لمناقشة مسألة 

بق فيها المقاييس المعتمدة عادة زا على المسألة بينما يستخلص الآراء حولها وتطّ قاش مركّ على أن يبقى النّ 
 .(Lunt & Livingstone, 1996, p 4) لإدارة المقابلات
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كيز مجموعة التّر ومقابلة  Focused interview زةالمركّ بي المقابلة  همّ المفرق البيتوجّب التنويه        
Focus group interview حول  وجهات نظرهمآرائهم و اس لمناقشة ع النّ على تجمّ  الأولىتقتصر ، إذ

. فاعل داخل المجموعةكيز على التّ التّر  عبرها كيز يتمّ موعة التّر مجمقابلة بينما ، دراية عنهلديهم موضوع عام 
 Redmond) وضوع وبناء المعاني من حولهمعنى لمة اعيّ جملدراسة  نجا أنّ على   Bryman (2004)يعرفّها

2009, p 59)& Curtis,  

توليد بيانات  ةة لعمليّ تتمثل إحداها في اعتبارها محاكا ،ةر المجموعة البؤريّ هناك طرق أخرى لتصوّ        
ة عن طريق د بما فيه الكفاية لا تتولّ البيانات الاجتماعيّ  أنّ ،  Moscovici (1984)ديؤكّ  .ةة يوميّ اجتماعيّ 
 .كسائر المقاربات المبنية على الخطابو  ،ةن خلال المحادثات اليوميّ لكن مة و ة فرديّ ات معرفيّ عمليّ 

من  ة بدلا  ا نتيجة عوامل اجتماعيّ ة التي تفهم على أنّ لمحادثة اليوميّ كمحاكاة ل  لها أهميّةة فالمجموعة البؤريّ 
  .(Lunt & Livingstone, 1996, p 10) ةلأفكار فرديّ  "قراءة"

 مختلفث من مساهمة البح يةأهمّ  عند ت بيانمثلما أشرنا إليه و  ،ةالعوامل الاجتماعيّ إلى جانب        
ة يتبادلونا عند ما توفّره من مادة رمزيّ عبر ومواقف الأفراد  وسائل الإعلام في تشكيل تصّورات برامج

بناء  إعادة نة البحثعيّ  عضاءلأ   لمعرفة كيف  أداة مناسبة  ةالبؤريّ موعات المج نعتقد أنّ ة، محادثاتهم اليوميّ 
بار ما على اعت نقاشأثناء محادثاتهم في جلسة الّ  "الخاوة"مضامي مسلسل فاعل مع ره التّ المعنى الذي يوفّ 

 الأفراد مثلما تؤكّده بي فاهموالتّ  واصلللتّ  مرجعيّ  تّ مشاهدته في المسلسل يتطوّر إلى إطار
Neumann-Braun : 

         " argues that usage of media usually starts with an active 

decision and includes a relationship to others that does not stop 

when the act of reception is finished. It continues through a phase 

of appropriation (Aneignung) that connects the message to the 

daily life world of the individual. In a similar vein, BACHMAIR 

notes that media develop into a frame of reference for 

communication and understanding among individuals and, as 

such, are constitutive for everyday life. He refers to social 

situations that are based on media, like media events or collecting 

Pokemon cards, that provide symbolic material for exchange ". 

(Neuman, 2011, p 10)           

 -Morley ) 0801 , ; Wren لفي مجال الإعلام  را  مؤخّ تعود ة أكثر دراسة للمجموعة البؤريّ  لعلّ         

Lewis0800 Jordin & Brunt, ; 0800 ,0801   ( ّة من جديد في ر كثيرا في بروز المجموعة البؤريّ الذي أث
 ة حولصالات الجماهيريّ قاش في ميدان الاتّ النّ ر وقد تطوّ  .ة لوسائل الإعلامقافيّ راسات الثّ الدّ  مقاربة 
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ظريات في النّ  ذريا  ظر ج  كما أعيد النّ   ،ة في علم الاجتماعم للمجموعات البؤريّ الاستعمال الجدلي أو المعمّ  
 Lazarsfeldحيث درس هذا الأخير إلى جانب  Mertonة منذ أيام ة بجمهور القنوات الإعلاميّ الخاصّ 

اذ ي إلى اتخّ ور لوسائل الإعلام قصد فهم عمليات انتشار المعلومة التي تؤدّ وآخرون استجابة الجمه
 .Lunt & Livingstone, 1996, p 8)  ( الآراءو   المواقف

ريقة التي تساهم بها ة بالجمهور هو الطّ ظريات الحديثة الخاصّ به النّ  في المقابل أكثر ما تهتمّ و        
لا يرى الجمهور  Merton ف ، (Livingstone, 1990)ناء المعانيفاوض وفي بشيطة في التّ الجماهير النّ 

تقوم  ،ة ملموسةفي مجموعات اجتماعيّ  متواجدينا كأفراد أة و إنّ أو مواقف مجزّ      ككتلة ذات آراء 
ستخدم في هذا الإطار لا تُ و . صوصللنّ  من خلال استجواب خطابّ  هادف جزئيا   ببناء عمل اجتماعيّ 

رق نتشار ولكن لفحص الطّ دة التي قد تكون لها قوة في الإلتحديد أبعاد مثيرات معقّ  ةالمجموعة البؤريّ 
 (Lunt & Livingstone, 1996, p 8) .   لفزيونة التي تفهم بها الجماهير التّ اليوميّ 

ة تسمح بدراسة المشاهدين من حيث علاقاتهم المجموعة البؤريّ أنّ  ،Liebes & Katz (0881) يعتبر       
يرى و  ،(Lunt & Livingstone, 1996, p 10) هم البعض بدلا من اعتبارهم أفرادا منعزليببعض

Hiemstra (0801)  ّيؤدّونالفرصة لملاحظة المستجوبي وهم  يكمن في إتاحتها تهاإحدى نقاط قوّ  أن 
. (Ibid, p 12). لاعبير ملائمة أم الحكم ما إذا كانت طرق التّ ة ومفاوضة المعنى و ة الخاصّ لخطابيّ اختباراتهم ا

ريقة التي يتأثرّ بها الأفراد من ة، والطّ إضافة لكونا تساهم في فهم أكبر للأفراد وفهم مشترك للحياة اليوميّ 
فاعلات ذات العلاقة بالانشغالات المطروحة لرصد التّ  لذلك اعتمدناها، ة المجموعةقبل آخرين في وضعيّ 
 .ثفي هذا الجزء من البح

 & Dilshad) :، بثلاث طرق مختلفةMorgan)0882(لكيز وفق ا ام مجموعة التّر استخديمكن        

Latif , 2013, 193) 

      يتمّ  بحيث ئيس لجمع البياناتتصبح المصدر الرّ  في هذه الحالة: أسلوب قائم بذاتهك  :أولا 
ف ممارسات ة تكشكيز مقابل المقابلة الفرديّ مجموعة التّر  ح أنّ ة التي توضّ ة الأساسيّ تقديم الحجّ 

 .نظرهم التي قد لا يمكن الوصول إليها بخلاف ذلك المشاركي ووجهات
      الاستبيانات، لوضع  يمكن استخدامها لإنشاء استطلاع: كمصدر تكميلي للبيانات  :ثانيا

 .ية نتائج البحث الكمّ ق من صحّ برنامج أو للتحقّ 
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      ة دراساتعدّ  فيكن استخدامها بفعالية يم: دة الأساليبراسات متعدّ ستخدام في الدّ الإ :ثالثا 
المعروف أيضا باسم و  ملاحظة المشاركي لجمع البياناتكقة، وتستخدم  عمّ مثل المقابلات الم

 .ثليثالتّ 

 ،ل في الغرض من الاجتماعاتأمّ يبدأ بالتّ  للمجموعة البؤرية خطي التّ  أنّ  (Krueger, 1994) يرى           
 (Freitas & all, 1998, p 30) : ت التاليةفي الانشغالال الباحث يتأمّ 

   البحث اهذإجراء  سبب 
   إنتاجها المعلومات التي سيتمّ  نوعيّة 
   ةخاصّ ية أهمّ  التي لهاالمعلومات  نوعيّة 
   المعلوماتاستخدام  يّةكيف 

 

في  ةالبؤريّ موعة المجمع وضع هدف  ةبطريقة منطقيّ  الانشغالاتتنظيم الإجابات على هذه  يتمّ        
 (Freitas & all, 1998, p 30) :  شغيلية مثلعتبار، ينتقل الباحث إلى الأسئلة التّ الإ

    تحديد مكان المشاركيل الكيفيّة المناسبة. 
   سواء أم مختلفي ة على حدّ الناس في هذه الفئة العامّ عليها يكون  الكيفيّة التي. 
   لإجراء المناقشة اختيار المكان المناسب. 
   المقترحة للطرّح الهادفةالأسئلة  يّةنوع. 

 :اليةالخطوات التّ  في وهو ما سنجيب عنه       

  تحديد مجتمع البحث  0 .7.7.2       

مثلما  يةلفزيون بدلا  من المشاهدة الكلّ نوع من برامج التّ  تحديدعند  ىكون أقو القياس ي ما دام       
، "الخاوة" الجزائريّ  لفزيونيرامي التّ في جمهور المسلسل الدّ  دفإنّ مجتمع البحث يتحدّ  ،أشرنا إليه سابقا

إلى  0إذ يترواح عددها تقريبيا بي  ،الذي يعُدّ مجتمعا كبيرا نظرا لضخامة حجمه وصعوبة حصر مفرداته
ملايي مشاهد وفق ما صرحّ به المنتج في مقابلتنا معه، وبالتالي ارتأينا اختيار الجزائر العاصمة مجتمعا  01

 .ثلما هو موضّح في العنصر المواليلبحثنا م
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 إطار العيّنة  7 .7.7.2          

 :تُشكّل الجزائر العاصمة المجتمع المستهدف لعدّة اعتبارات أبرزها       

  ات لعرض إعلان المسلسل من ملصقات قنيّ على أحدث التّ تحوي باعتبارها مدينة كبرى فهي
 .فرصة تعرّف الجمهور عليه تكون أكبر اليإلخ وبالتّ ..ة ولوحات إعلانيّ 

 

  ّستي الإنتاج والبثيتواجد بها مقر مؤس. 
  تجمع بي مختلف أجناس الجمهور القادمي من باقي ولايات الوطن، مما يشكّل لنا مزيجا من

ة عبر ة دراميّ اه من مواد رمزيّ ة مع ما يتلقّ ي الذي يتفاعل في حواراته اليوميّ الجمهور المتلقّ 
 .ونلفزيالتّ 
  ّأن يكون  ولابدّ ، (فصيل لاحقاسيوضّح بالتّ )قاش في الجزائر العاصمة وس  يتمّ عقد جلسات الن

 . لتحاق بسهولةنوا من الإلأعضاء المجموعات حتى يتمكّ  امناسب

 نةنوع العيّ   1 .7.7.2       
 

 

 ذوي ناسأ من المعلومات من نةمعيّ  أنواعإلى عند حاجتنا الماسّة ة البؤريّ  المجموعات تنفيذ يتمّ        
 عبيرلتّ ل استعداد ا أكثر هم المجموعة في الأفراد لأنّ  ،معي وضوعلم مماثلة ومعرفة نةمعيّ  خصائصكفاءات و 

، Krueger 1994) الأمور بعض في يشبهونم الآخرين أنّ  يلاحظون عندما همنظر  وجهات عن

Litosseliti 2003) . ّنتتكوّ  ما وعادة البحثية راسةالدّ  من الغرض خلال من المشاركي خصائص دتُحد 
 ماو  قاشالنّ  قيد الموضوع في الخبرة أو والمعرفة ةعليميّ التّ  ةوالخلفيّ  والجنس العمرة كاتيّ الذّ  يرةالسّ  عوامل من

 تتوفّر لديهم الإستعدادات والقدرات الكافية أن يجب للمشاركةالمختارين  الأفراد أنّ  هو إليه تجدر الإشارة
 . (Redmond & Curtis, 2009, p 62) المطلوبة بالمعلومات مساهمةلل
  

  :ةبؤريّ  مجموعة نةعيّ  بشأن قرار اذاتخّ  أنّ  (Morgan 0882) يرى       
 

                             « It is more important to focus on reducing sample bias 

rather than achieving generalisability, Such bias is only a 

problem if ignored – that is, if the data from a limited sample 

are interpreted as representing the experiences and opinions 

of a larger population. The shift away from generalisability 

also means a shift from random sampling. Random sampling 

is seldom used in  selecting participants for focus groups. 

Two reasons are offered for this. First, the small number of  
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                      participants involved in focus groups means that it is 

unlikely that such a sample would be adequate to represent 

larger populations, regardless of random selection. Second, a 

random sample is unlikely to have a shared perspective on a 

topic and may not even be able to contribute in a meaningful 

way to the discussions ». 

 

                      (Redmond & Curtis, 2009, p 62)    

 
 

باعتماد  بلة وفق اختيارات عشوائيّ  ة لا يتمّ تحديد نوع عيّنة المجموعات البؤريّ  يتّضح أنّ  لذلك       
من الهدف  لأنّ و لتوليد نتائج صحيحة،  Directed or reasoned samplingةنة القصديّ العيّ 

ة فظيّ جمع البيانات اللّ فاعل بي المشاركي من خلال ة والتّ ة الاجتماعيّ يناميكيّ فهم الدّ ة المجموعات البؤريّ 
فاعل فإنّ تحقيق هذا التّ  ،ة البحثالمتعلّقة باشكاليّ   ,p 5(Redmond & Curtis ,72009(ة فظيّ وغير اللّ 
قبل اختيار الأعضاء  ةاذ قرارات مهمّ اتخّ ة البؤريّ  المجموعات نةلعيّ  الاستقرائي شكيلتّ ال الباحث عنديلُز م 

 :هاساؤلات أهمّ تّ بعض الأن يطرح ته الأولى على الباحث في خطو المشاركي، لذلك 
 

هل ينبغي اس تخدام مجموعات تتعارف فيما بينها أ م من هم غرباء نسبيا عن بعضهم "              

لى الفئات منتمينالبعض؟ هل يجب أ ن تكون المجموعات مكونة من أ عضاء  أ و من  نفسها ا 

 "؟(أ و من الجنسينجميعهم من النساء أ و من الرجال : مثال)فئات مختلطة 

     (Lunt & Livingstone, 1996, p 6)    

  
 :وعليه ركّزنا في اختيارنا للأعضاء المشاركي على مبدأين رئيسي       

 
 

 جانسوعدم التّ جانس التّ   0 .1 .7.7.2           
   
 
 

 : Homogeneity جانسه وفقا لمبدأ التّ أنّ  Acocella ترى       

     « It is very important that the FG does not include 

participants with too distant cultural levels, social status 

and hierarchical positions in order to avoid inhibition or 

situations where some participants are ashamed to talk in 

front of people to whom they feel distant in terms of life 

experience, representations of the world, and so on 

(Greenbaum 1988). » 

(Acocella, 2011, p 1127)   
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ة يمثّل قافي والاجتماعي لأعضاء المجموعات البؤريّ جانس في المستوى الثّ ية التّ التشديد على أهمّ        
 صب عليا في المناقشة قبل الآخرينون مناالمشاركون الأكثر تعليما أو الذين يتولّ حرصا على أن لا يتدخّل 

من  ون عنهمعيدم بأنّ رون باس الذين يشعلحديث أمام النّ الأعضاء الذين يخجلون من ا حتى لا يثُب  
د اختيار لذلك عن .(Acocella, 2011, p 1127)ة ثانويناصب متعليما أو في  م أقلّ لأنّ  حيث تجربة الحياة

علاوة على ذلك، يجب أن . المساهمة قدرات الأعضاء علىد من أكّ التّ  لابدّ من المشاركي في المجموعة
ة قد ة الاجتماعيّ فاوت الكبير في الخلفيّ فالتّ  ،بعضهم البعضث مع حدّ التّ  عند احةيشعر المشاركون بالرّ 

 . Morgan (0882) "جانس في المواقفة وليس التّ الخلفيّ  جانس فيالتّ "الهدف هو  لإشارة أنّ ول حاول دونا

المناقشة ستكون عديمة  ، فإنّ نفسها ظركيز لديهم وجهات النّ فإذا كان جميع المشاركي في مجموعة الترّ 
 (Redmond & Curtis, 2009, p 63) الفائدة

شجيع على جمع ب المجموعات المتجانسة بشكل مفرط من أجل التّ تجنّ  في الوقت نفسه، من المهمّ        
ل جمع سهِّ يُ  يمكن أنجانس مستوى معي من عدم التّ  لأنّ . (Krueger 1994, p 71)وجهات نظر مختلفة 

حول  -في بعض الأحيان معارضة لبعضهم البعض  حتى -ظر مجموعة أوسع من الآراء ووجهات النّ 
الخيار الأنسب  لذلك، يبدو أنّ . Hisrich & Peters, 1982, p 12) ( د وإثراء نتائج البحثالموضوع المحدّ 

فيما يتعلق ببعض خصائص المشاركي التي من شأنا  جانسجانس وعدم التّ هو الوصول إلى توازن بي التّ 
 (Acocella, 2011, p 1127) قاشنّ ال ة فيكيّ يناميالدّ  من ز مستوى معيّ أن تعزّ 

 

وازن عملنا على اختيار المشاركي على اختلاف خصائصهم، لكن حرصنا وبغية إحداث هذا التّ       
عريف بي الأعضاء بالأسماء فق  من دون تحديد المستوى التّ  على إبقاء هذا الاختلاف غير مُعلن، إذ تّ 

عضو وهو ما سنوضّحه  لكلّ  عليميّ والتّ  لتي من شأنا عكس المستوى الاجتماعيّ راسي أو الوظيفة االدّ 
 .(حجم العينة)فصيل في العنصر الموالي بالتّ 

 

 معارف أم غرباء 7 .1 .7.7.2           

 وظيف،التّ  وطرق ،هاتكوين ذلك في بما ،ةالمجموعات البؤريّ  تنفيذ حول وجيهالتّ  من كبير قدر هناك       
 إرشادات تنصّ  ما وكثيرا. البعض لبعضهم معروفون أو غرباء المشاركون يكون أن ينبغي كان ذاإ وما

 في يعملون ما غالبا الاجتماع علماء ولكن غرباء، يكونوا أن ينبغي المشاركي أنّ  على ةالبؤريّ  المجموعات
 .(Brown, 2015, p 86) فيها معارفهم بتجنّ  يمكن لا أماكن
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 لبعضهم المعروفي اسالنّ  أنّ  ، (Agar and MacDonald, 1995; Wilkinson, 1999) اعتبر       
 بالفعل يعرفون ملأنّ  تماما الأشياء شرحب وليس ،باختزال ثونيتحدّ  سوف المجموعات هذه في البعض
 في الآخرين يعرفون ملأنّ  تقاسمهم في يانتقائيّ  أيضا يكونون وقد. أصدقائهم يقولها التي القصص
 ريقةالطّ  مع سقيتّ  نحوٍ  على تظهر بطريقة أنفسهم مونيقدّ  قد ،(Hollander, 2004) فحسب .وعةالمجم
 . (Brown, 2015, p 87) المجموعة داخل بها فواتصرّ  أن سبق التي

، الغرباءن من كيز يجب أن تتكوّ مجموعات التّر  رة أنّ فك، Morgan & Krueger (1993)يعارض        
  اأمّ . (Bloor et al, 2001)ل متزايد بمزايا استخدام المجموعات الموجودة من قبل الاعتراف بشك وقد تّ 

(Bloor & al, 2001)                ات ات المجموعات والعمليّ كيّ الفرصة لمراقبة دينامي كيز تتيح مجموعات الترّ  بأنّ رأى
استخدام مجموعات  ، (Kitzinger, 1994)كما اعتبر . ةة التي كان من الممكن أن تكون غير مرئيّ فاعليّ التّ 
 ,Brown, 2015) فاعلات التي تقارب البيانات الطبيعيةالباحث يمكنه الاستفادة من التّ  يعني أنّ  داقةالصّ 

p 87) . 

 عندما وبسهولة بصراحة القضايا لمناقشة ميلا   أكثر الأفراد لأنّ  الغرباءاختيار  ليفُضّ لذلك        
 ذكرن أن المهمّ  منو . (Vaughn et al 1996) أخرى ةمرّ  يلتقوا أن حالمرجّ  غير من أشخاص بي يكونون

 اذاتخّ  الباحث على يجب الأسباب، لهذه. مختلفة مجموعة اتديناميكيّ  ينتجوا أن يمكن والمعارف الغرباء أنّ 
 (Redmond & Curtis, 2009, p 63) كيزالتّر  مجموعة أهداف إلى تستند خيارات

    

جانس عند اختيارنا للأعضاء المشاركي جانس وعدم التّ لي ح رصنا على إحداث توازن بي التّ اوبالتّ         
ة عليميّ ة والتّ ة الاجتماعيّ ة من حيث الخصائص التي من شأنا عكس جزء من الخلفيّ في المجموعات البؤريّ 

رصنا في الاختيار من حيث تعارف الأة لأفراد عيّ قافيّ والثّ  عضاء من عدمه، نة البحث، إلى جانب ح 
 Focusتحت اسم  Facebook واصل الاجتماعيّ مجموعة عبر شبكات التّ  في إنشاءأوّل خُطوة وتمثلّت 

Group  7102جوان  08يوم الاثني
عبر قناة  لفزيونالث من عرض المسلسل في التّ الموافق للأسبوع الثّ   

 .الجزائريةّ وان

 
                                                           

 
ة لدى أفراد المجتمع لفزيونيّ ة في المشاهدة التّ الذي حاظى بطقوس وثقافة خاصّ  "رمضان"من وعرض المسلسل في شهر افتح المجموعة تز    

 .الجزائري مثلما اشُير إليه في الاشكالية
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 Facebook على   Focus Groupالأعضاء المحتمل مشاركتهم في مجموعةالمجموعة التي تجمع : (40)صورة   
     

ن يشاهدون مسلسل عمّ  Facebookالبحث في المجموعات الافتراضية عبر ال ببعدها شرعنا        
واصل ، فلجأنا إلى التّ (بعض التعليقات فق ) جدا   تجاوب الجمهور المشاهد كان ضئيلا   أنّ  ،  إلاّ "الخاوة"

يشاهدون ن ي عمّ قصّ والتّ ( منهم من نعرفهم واقعيا ومنهم افتراضيا فق ) Facebookقاء ال مع أصد
منهم من لا يملك )فرد  27المسلسل الذي كان لا يزال يعُرض ومحاولة اقناعهم، فحصلنا على موافقة 

لهذا وعلى هذا الأساس أضفناهم إلى المجموعة التي فتحناها  (11 أنظر ملحق رقم( )Facebookحساب 
، L’Observateur، المسجّل أو المراقب  Modérateur Leتحوي أيضا المشرف على الجلسة )الغرض 
ن سيشاركهم الجلسة قاش أخذ فكرة عمّ  للأعضاء الذين سيشاركون في جلسات النّ حتى يتسنّى  (المسهّل

  :ورة التاليةويتبادلون الآراء عبر المنشورات مثلما هو موضّح في الصّ 
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 Facebook على   Focus Groupساء عبر منشور في مجموعةآراء بعض أعضاء مجموعة النّ :  (40)صورة      

ة هو عدد المجموعات الفرعيّ ة البؤريّ  ة لعدد المجموعاتدات الهامّ المحدّ روري الإشارة إلى أنّ الضّ من        
ة ت المجموعات أكثر تجانسا من حيث الخلفيّ ما كانكلّ و  ،بها البحثان التي يتطلّ المختلفة من السكّ 

 مجموعة واحدة لا تكفي أبدا  لأنّ  يجب أن يكون واضح ا أنّ . عدد المجموعات المطلوبة ما قلّ والمنظور، كلّ 
دون في المشاركة ولا ، حيث يكون المشاركون هادئي، يتردّ "باردة"المشرف يمكن أن يتعامل مع مجموعة 

عليقات المثيرة للإعجاب لبعض لي بسبب تأثير بعض التّ قد لا يكونوا ممثّ م يتفاعلون، وأيضا  لأنّ 
 (Freitas & all, 1998, 32) ة أخرى على الاجتماعة أو خارجيّ المشاركي أو عوامل داخليّ 
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 حجم العينة  2 .7.7.2      
. الأدنى الحدّ  موما  ع هي مجموعتان، زمةاللاّ  كيزالتّر  مجموعة جلسات لعدد دةمحدّ  قاعدة توجد لا       
 بعدمثلا  ظهرت إذا، فمعلومات أيّ  تفويت عدم من أكدللتّ  كافية مجموعات تُحدّد ةالمثاليّ  احيةالنّ  من

 لم ةإضافيّ  مجموعات نجد قد جديدة مواضيع وجود عدم مع متشابهة مواضيع مجموعات أربع أو ثلاث
ا، أكثر الموضوع نكا ماكلّ سبة للأعضاء المشاركي فا بالنّ أمّ  .ضرورية نتك  عدد كان ماكلّ  تعقيد 

 , Stockton & all)  الفرص لإبداء آرائهم  من كبير ا عدد ا المشاركي جميع لمنح زماللاّ  من أقلّ  المشاركي

2000, p p 11  - 12) . 

نة، تحديد حجم العيّ  معايير لتحديد اتالأدبيّ  مراجعة على الاعتماد المفيد من يكون قد لكن       
 -Morley ) 0801 , ; Wren لة في مجال الإعلام تعود أكثر دراسة للمجموعة البؤريّ لك نشير إلى أنّ لذ

Lewis0800 Jordin & Brunt, ; 0800 ,0801   ،مجموعة متجانسة  72قام باستخدام ومقارنة  الذي
. ياسيوالانتماء السّ راسي ة والمستوى الدّ بقة الاجتماعيّ شخص يختلفون في الطّ  01إلى  1يتراوح عددها من 

عيد اعة على الصّ ة تتناول قضايا السّ ة تبعا لمشاهدة برامج تلفزيونيّ وأظهر تحليله للمجموعة البؤريّ 
ة اتهم الاجتماعيّ اعة حسب خلفيّ الجماهير لبرامج قضايا السّ  "قراءات"ع الوطني،كيف تختلف وتتنوّ 

 & Lunt) د الاستقبال لدى الجمهوررس تعدّ وبالتالي فتح الطريق أمام أبحاث أخرى تد. ةوالاقتصاديّ 

Livingstone, 1996, p 8). 
 لة في، متمثّ ة مختلفةة ديمغرافيّ غرباء من فئات اجتماعيّ  مجموعات تضمّ فقد استعمل  Mertonا أمّ        

ذ كما حابّ . يّةوتربطهم صداقة قبل هنفس كل واحدة منها ثلاثة أزواج ينتمون إلى العرق  مجموعة تضمّ  66
Merton  ّقاءات اللّ ل الباحثون المعاصرون إعادة تشكيل المجموعة في لقاء واحد بينما يفضّ ة عمليّ  أن تتم

 Burgess & all, 1991. (Ibid, p 6)) ( هانفس بي المجموعة

 يقترحإذ  ،كيزالتّر  لمجموعة الأمثل بالحجم قيتعلّ  فيما موجود الاختلافيمكن القول أنّ  لذلك       
 ذكر بينما( Morgan 1997, Bloor et al 2001) مشاركي 01 وعشرة 1 ستة بي ما فيالمؤلّ  بعض
ا 71 نوعشري ثلاثة من أقلّ  استخدموا مأنّ  آخرون  أيّ  مع الحال هو كما. (Pugsley 1996) مشارك 
 ارمقد ،العوامل من عدد على نةالعيّ  بحجم قةالمتعلّ  القرارات تعتمد البحث، ةعمليّ  مراحل من مرحلة

 عند بعي الإعتبار يؤُخذ المثال، سبيل على المجموعة، في المساهمة مشارك لكلّ  يمكن التي المعلومات
  يكون فقد الموضوع، حول المعلومات من صغيرة يةكمّ ل المشاركي تقديم ةيّ إمكان المجموعة حجم تحديد
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 صغيرة المجموعات كانت إذا ك،ذل إلى بالإضافة. أصغر مجموعة في زمحفّ  حوار على الحفاظ عبالصّ  من
ا،  على مجبرون مبأنّ  يشعرون المشاركي تجعل أو المشاركي من اثنان أو واحد عليها يهيمن أن يمكن جد 
 غيرةالصّ  المجموعات استخدام (Morgan 1997)حسب  يجب ،وعليه (.Vaughn et al 1996) الكلام
 & Redmond). البعض بعضهم مع فاعلوالتّ  مفيد موضوع في المساهمة المشاركي من عيتُوقّ  عندما فق 

Curtis, 2009, p 64)  ،أدنى  أشخاص كحدّ  2 و أشخاص، 0إلى  1ثالي من المعدد المشاركي  فإجمالا
عبير عن أنفسهم ماح للجميع بالتّ شخص ا للسّ  07بحد أقصى و ة المجموعة، أمر ضروري لضمان ديناميكيّ 

(Touboul, 2011, p 3) 
 
 

نعود إلى شرح   ابقةات السّ ة وحجمها في بعض الأدبيّ لعدد المجموعات البؤريّ  موجزٍ  د عرضٍ بع       
ة فتحنا المجموعة الافتراضيّ  بعدف ،ة تشكيلهازمة لبحثنا وكيفيّ ة اللاّ البؤريّ ة تحديد عدد المجموعات كيفيّ 
سبة للمقابلة بمكان مساعد فتيش عن قاعة مناهممنا بالتّ  ورة أعلاه وضمّ الأعضاء إليهاحة في الصّ الموضّ 

ة وأهداف ا نصبو إليه، من ثّ و فقا لاشكاليّ للمشاركي على الحضور وبعد مرور شهر وجدنا ما كنّ 
مثلما هو محدّد في نوع العيّنة أعلاه، قسّمنا  (عارفالتّ  /جانسالتّ )البحث ومراعاة مبدئي اختيار المشاركي 

 جال، مجموعتان مختلطان، تحوي كلّ ساء، مجموعتان للرّ مجموعات، مجموعتان للنّ  1الأعضاء إلى ست 
عضو بعد تشكيلنا  12، تراجع منهم وافقوا على المشاركة 27من أصل  20أعضاء مجموعهم  0منها 

جال ساء، أخرى للرّ ، واحدة للنّ 1ا اضطرنّا إلى إعادة تشكيلها وتقليص عددها إلى ثلاثة للمجموعات ممّ 
 .أعضاء 01 منها وأخرى مختلطة حاوي كلّ 

       

من الجنس  استخدام كلّ  ، لأنّ كور والإناث والمختلطيعلى الذّ  بالارتكازالمجموعات جاء تقسيم        
المشاركي قد يستجيبون  ستندة في المقام الأول على افتراض أنّ مالواحد ومجموعات الجنس المختل  

ات كيز لديهم هويّ ثي في مجموعة التّر دّ المتح ، أنّ  Marková et al (2007) يقول كما .بشكل مختلف
 .(Kalviknes, 2012, p6) من مواقف مختلفةثون ة مختلفة وقد يتحدّ اجتماعيّ 

 ،اتجةيته في تحديد المناقشة النّ رغم أهمّ ة البؤريّ لا يكثر الخلاف حول حجم المجموعة ه نؤكّد هنا أنّ        
أشخاص تعمل بشكل أنجع كما يجب أيضا تحديد   01 إلى 1نة من المجموعة المكوّ  ق على أنّ ف  ات   بحيث
ص فئة من الأشخا لكلّ  على أنّ  ة تنصّ ة عمليّ وهناك قاعدة أساسيّ . ة إدارة عدد من المجموعاتكيفيّ 

لهذا يجب الاستمرار في جلب مجموعات  ،ة بهاقصصها الخاصّ  الذين يتناقشون حول موضوع معيّ 
م تقدّ  وعمليا   ،ر ما قيل قبلاالقصص فتكرّ  آخر مجموعة كلّ جديدة من الأشخاص إلى غاية أن تستنفذ 
 صعبا   شكيل ومن تمويل مشروع البحث أمرا  ها تجعل من هذا التّ هذه القاعدة للباحث نتائج موثوقة ولكنّ 
(Lunt & Livingstone, 1996, p 7). 
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ض الخصائص ويختلفون في ن في بعأعضاء يتجانس 01من  "نساء"لنا الجلسة الأولى وبناء عليه، شكّ        
وقيت، برُمج اريخ والتّ رى، منهم من يتعارفون ومنهم غرباء عن بعض، وبعد استشارة الأعضاء حول التّ أخ

نا عن الحضور دون إشعار مسبق، علما أنّ منهم تخلّفن  2ة الأولى غير أنّ رسميا موعد عقد المجموعة البؤريّ 
 : كما يلي  عضاء المتمثلّة خصائصهنّ أ 2عقدها ب  بقينا على تواصل، وبالتالي تّ 

 المهنة ةة الاجتماعيّ الوضعيّ  عليميالمستوى التّ  السنّ  الأعضاء
 بمؤسّسة اقتصاديةّإطار  جةمتزوّ  ليسانس 22 أ
 بالجامعة طالبة جةمتزوّ  ليسانس 72 ب
 بمؤسّسة حكوميّةمستشارة  جةمتزوّ  ليسانس 27 ج
 ةتربويّ  مساعدة عزباء متوسّ  78 د
 ف إداريمتصرّ  عزباء دكتوراه 12 ن

 "نساء"ة الأولى خصائص أفراد عيّنة المجموعة البؤريّ :  (02)جدول 
 

ة، من حيث الفئة العمريّ  نّ يتباي "نساء"ة الأولى مثلما يبيّنه الجدول فإنّ أعضاء المجموعة البؤريّ        
وكذا المهن، نشير إلى أنّ الأعضاء  ةة الاجتماعيّ عليمي، الوضعيّ يتجانس من حيث المستوى التّ  وبعضهنّ 

نا واجهنا تجدر الإشارة هنا أنّ . ، لا يعرفان أحد في المجموعة(د)، (ب)ن، بينما ، يتعارف(ن)، (ج)، (أ)
 .ساء الماكثات في البيتالمستوى غير الجامعي وكذا النّ  عوبة في إيجاد وإقناع الأفراد ذويص

 

وحُدّد الموعد، إلّا أننّا سجّلنا  "رجال"انية ة الثّ ضاء المجموعة البؤريّ فاق مع أعأسبوع تّ الاتّ بعد           
ا ألزمنا تأجيل الجلسة إلى الأسبوع الموالي وحجز قاعة أخرى، إلى ، ممّ 01عضوان فق  من أصل  7حضور 

جانب البحث المتواصل عن أعضاء آخرين والاستعانة بأصدقاء الأعضاء المشاركي الذين تستوفي فيهم 
ستفادة من ه الإالباحث يمكن يعني أنّ  داقةالصّ استخدام مجموعات  ومثلما أشرنا سابقا،وط المشاركة، شر 
انية بسبب ة الثّ لكن تّ تأجيلها للمرّ . (Brown, 2015, p 87) ةبيعيّ فاعلات التي تقارب البيانات الطّ التّ 

 :اليةشكيلة التّ للتّ  انشغال بعض الأعضاء، لذلك عُقدت الجلسة في الأسبوع الذي يليه وفقا
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 المهنة ةة الاجتماعيّ الوضعيّ  عليميالمستوى التّ  السنّ  الأعضاء
   ثقافيمخطّ  جمتزوّ  ثانوي 20 أ
 بمؤسّسة اقتصاديةّعون تجاري  جمتزوّ  متوس  72 ب
مسؤول أمن الطياران بالمطار  أعزب ليسانس 11 ج

 وليالدّ 
 صحفي وأستاذ جامعي أعزب دكتوراه 78 د
 تقني سامي أعزب متوس  78 ن

 "رجال"انية ة الثّ خصائص أفراد عيّنة المجموعة البؤريّ :  (01)جدول 
 

والمهن والسنّ مقابل تجانس البعض  عليميّ مثلما هو مبيّ في الجدول تباين الأعضاء في المستوى التّ        
 . صديقان (ن)و (د)ما عدا  عارف فهم غرباء عن بعضا عن التّ أمّ  ةة الاجتماعيّ في الوضعيّ 

 

نا ضبطنا أعضاءها بشكل نائي، واجهتنا معضلة حجز قاعة الثة التي اعتقدنا أنّ الثّ ا الجلسة أمّ        
يوما إلى غاية  02الي تأجّلت الجلسة الأخيرة جال، بالتّ تي ضاعتا دون عقد جلسة الرّ تي اللّ من المرّ  بدلا  

 :ة فق  وفقا لما يليالمشاركي تحدّد في ستّ ة أخرى إلاّ أنّ عدد حجز القاعة الأولى مرّ 
 

 الجنس المهنة ةة الاجتماعيّ الوضعيّ  عليميالمستوى التّ  السنّ  الأعضاء
 ذكر بمؤسّسة اقتصاديةّإطار  أعزب ليسانس 77 أ
مديرة دار نشر، كاتبة وناشطة  عزباء ماستر 70 ب

 اجتماعية
 أنثى

ة سمعي سصال بمؤسّ قائم بالاتّ  جةمتزوّ  ليسانس 72 ج
 بصري

 أنثى

 ذكر شرطي جمتزوّ  ليسانس 12 د
 أنثى ةة وأستاذة جامعيّ إعلاميّ  جةمتزوّ  دكتوراه 70 ن
 ذكر شرطي جمتزوّ  ثانوي 17 ي

 "رجال -نساء "الثة المختلطة ة الثّ خصائص أفراد عيّنة المجموعة البؤريّ :  (02) جدول
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الي تجانس وعة من الجنسي ينتمون إلى الجيل نفسه وبالتّ كما هو مبيّ في الجدول فإنّ أعضاء المجم         
ة غرباء عن صديقان بينما البقيّ ( ي)و (د)عارف فنجد ا التّ في السنّ وعدم تجانس في المتغيّرات الأخرى، أمّ 

 .بعض

 ةعمليّ  من رمبكّ  وقت في المجموعات إجراء ةكيفيّ  في رةالمؤثّ  العوامل جميع في ظرالنّ  المهمّ  ولأنهّ من       
 جمعها يتمّ  التي المعلومات وفائدة جودة على رتؤثّ  المجموعات بها تتمّ  التي ريقةالطّ  نّ ، ولأخطي التّ 

(Stockton & all , 2000, p 11) ،  ة اختيار المشاركي وتحديد عدد المجموعات شرح كيفيّ  علينا كان لزاما
غم من ه بالرّ نشير إلى أنّ . ةمجموعات البؤريّ ة للة الاستقرائيّ بات المنهجيّ وحجمها بما يتناسب والمتطلّ 

ابقة المعتمدة لهذا ات السّ لما جاء في الأدبيّ  ديد على عقد جلسات نقاش بعدد مناسب وفقاحرصنا الشّ 
هائي للمجموعات وع من الأدوات، إلّا أنّ انسحاب الأعضاء المحتملي فرض نفسه على الحجم النّ النّ 

 .  وكذا خصائص المشاركي

 ماكلّ . ومتكافئة مثمرة المناقشات تكون بحيث متجانسة مجموعات تشكيل محاولة يجب هعلما أنّ        
 علينا يجب ذلك، ومع. صحيح والعكس الأفكار عتشبّ  في أسرعنا ماكلّ  تجانسا، أكثر المجموعات كانت
  .(Touboul, 2011, p 5)المشاركي  توافر مع فالتكيّ 

بات بحثنا، هنا لا ينبغي أن هائي للمجموعات مناسب لمتطلّ الحجم النّ  رغم ذلك، يمكن القول إنّ        
 في حكمالتّ  على المشرف قدرة مدىإلى جانب  الموضوع،ب ةالبؤريّ  موعةالمج حجمنغُف ل الإشارة إلى علاقة 

 Krueger & Casey ولكن ،مشارك ا 07 إلى 01 من Morgan (1998) يقترحإذ  .المجموعة مناقشة

 حول دراية على المشاركون يكون حيث أو للغاية دةمعقّ  مواضيع مع عاملللتّ  ذلك برانيعت (2000)
ا كبير رقم وهو الموضوع،  Kruegerيقترح  ملاحظاتهم،و  همآرائبإبداء  للمشاركي ماحلسّ ل لذلك،. جد 

& Casey  ّاكم المناقشة؛ في حكمالتّ  من المشرف نيتمكّ  حتى مشاركي 0 أو 1إلى  العدد من الحد 
 بعدم المشاركون يشعر قدو  كبيرة مجموعة مع مختلفة ستكون المجموعة ةديناميكيّ  أنّ  إلى أيض ا يشيرون
 .(Redmond & Curtis, 2009, p 64) الةفعّ  مساهمة وتقديم تجاربهم وصف على القدرة

أو ما يسمّيه  "لاتصالافوبيا "ة يعود إلى ع المتطوّعي للمشاركة في المجموعات البؤريّ ولعلّ تفسير تراجُ       
Goffman " ّة هو مساهمة في فهم الحياة اليوميّ بعلم اجتماع اهتمام  علما أنّ  ،"ةللحياة العامّ  هابّ البعد الر
 وأناط وتجسيد قواعد  وجها  لوجه للتفاعلالجهود المبذولة لوضع مفاهيم  كلّ و ، للتفاعل هابّ النظام الرّ 
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ه يعتمد يبدو أنّ و، " l’ordre public "" النظام العام"هتمام بنظام التفاعل والا أي ة،السلوك في الحياة العامّ 
 ,Marcellini & Miliani)للاتصال une phobi (anthropologique) (الأنثروبولوجية)على الفوبيا 
2007, p 8) 

مع د أن نكون متواجدين د أن نكون تحت نظر شخص ما، أي بمجرّ بمجرّ نهّ فإ Goffman وفقا ل      
في عمله  Goffman يصرّ  .ذواتناعن نحن نرسل صورة : يؤوّلالآخر  حيثسلوكنا له معنى  مشارك آخر،

نقل معلومات ت التي مفردات من السلوك، والإيماءات وجود على على ما يسميه المصطلح الطقوسي
عنى أو هراء، لا تكون بلا مو  دلالة وحتىورة ذات ولكي تكون هذه الصّ  ،عن الذاتمحدودة، وانطباع ا 

القرب من الأفراد في الأماكن  خاصّة وأنّ ، (BONICCO, 2013, p 35) بقواعد التفاعل للالتزامينادي 
 ,Marcellini & Miliani) كثيرة  احتمالات سوء التفسير كثيرة و ليس واضح ا  التواصل البشريّ و ة العامّ 

2007, p 9) 
 

   ةالبؤريّ  المجموعاتقابلة متطوير دليل  2 .7.7.2        
 

 قيقدّ ال خطي تّ ال عبر الجلسة تنفيذ نجاحة على إالبؤريّ  لمجموعةا سيناريو أو قابلةالم دليليعمل        
 عبيرالتّ  يتيح وتسلسل، كما ةبدقّ  الجلسة مسار ديدوبالتالي تح ،ةالهامّ  ةنفيذيّ التّ  فاصيلالتّ  إلى نتباهالاو 

 :لة فيمتمثّ  أجزاء ةعدّ  على حاتويوهو  صالمخصّ  الوقت ماحتراب المختلفة الأسئلة عن مةمنظّ  بطريقة
 

 مة افتتاح الجلسة مقدّ   0 .2 .7.7.2

 عريف بالمراقبحيب والتّ بالترّ  ة عادةالمجموعات البؤريّ  مناقشة لتقديم به الموصى م النّ  نيتضمّ        
عبر  بوضوح، "الجلسة قواعد" ثّ تحديد موضوع البحث، والمشاركي وأسباب اختيارهم، من ثّ عرض

، (40 أنظر ملحق رقم) المشاركة من ضارّ ال أو/و افعالدّ  عن سؤال أيضا تشمل أن ويمكنتوزيع استمارة 
على أكيد من تعليقات المشاركي، وتشمل كذلك التّ  نا لا نريد أن نفوّت أيّ لأنّ  والتي ستكون مصوّرة

ية المشاركة في إطار البحث، مع ت بيان أهمّ  لها إلاّ ة للمبحوثي وعدم استغلاخصيّ ضمان سريةّ البيانات الشّ 
 في توافق إلى وصلالتّ  وليس الأفكار المتباينة من مجموعة جمع هو الهدف منهم، لأنّ  خصية لكلّ الشّ 

 . قاش بطرح أوّل سؤالالآراء، بعدها ينطلق النّ 
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 ةأسئلة المجموعات البؤريّ   7 .2 .7.7.2
 

          « The value of the data collected from a focus group study 

may largely depend on the effectiveness of the questions that 

are asked of the group. Developing an effective list of 

questions is critical to the success of the focus group 

outcomes ».                                                                                     
                                                                      (CIRT.gcu.edu, 2017) 

 
 

من  ة يرتب  بأهداف البحث التي نصبو إلى تحقيقها، لذلك لابدّ تصميم أسئلة المجموعات البؤريّ        
دود مباشرة بجودة ترتب  جودة الرّ كما ،  والعدد ياغةة دقيقة من حيث الصّ ة منهجيّ اعتماد استراتيجيّ 

اختيارها  ، ولكن يتمّ ة للمشاركييجب أن تبدو تلقائيّ . كيزهي جوهر مقابلة مجموعة الترّ ف. الموضوعات
 . ,p 37) (Krueger ,1994 عةبعناية وتفصيلها كدالة للمعلومات المتوقّ 

       

 مجموعة دراسة من جمعها تّ  التي البيانات قيمة ومثلما هو مقتبس في الفقرة أعلاه، قد تعتمد       
 يعدّ أمر ا الأسئلة من فعّالة ئمةقا لذلك وضع. طرحها يتمّ  التي الأسئلة ةفعاليّ  على كبير بشكل كيزالترّ 
 .(CIRT.gcu.edu, 2017)ة البؤريّ  المجموعة نتائج لنجاح هام ا

     

           « Une trame de questions ouvertes (il ne faut pas pouvoir 

y répondre par oui ou par non), cohérentes, neutres (la 

question ne doit pas orienter la réponse), simples et faciles à 

comprendre. Chaque question ne comporte qu’une seule idée 

et n’est pas connotée positivement ou négativement afin de 

ne pas orienter la discussion. Eviter d’utiliser le mot « 

Pourquoi » qui encourage des réponses généralisées et 

rationalisées. Afin d’essayer d’ancrer les réponses dans les 

expériences des participants » 

(Touboul, 2011, pp 3 - 4)                               

 

 من المطلوبة المعلومات وجمع الاستجابة على المشاركي عتشجّ  التي الأسئلة من مجموعةتطوير        
 Rennekamp & Nall, 2008, p) للمقابلة حضيرالتّ  في ةالمهمّ  الخطواتبي  يعدّ من ةالبؤريّ  المجموعة

قد تُصعّب كثرتها نّ  يتعيّ على الباحث تحديد عدد الأسئلة التي ستتمحور حولها الجلسة، لأ وعليه ، (3
 . زمة لإبداء آرائهمعلى مشرف الجلسة إدارة الوقت وبالتالي عدم منح الأعضاء الفرصة اللاّ 
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        « Twelve is the maximum number of questions for any one 

group. Ten is better, and eight is ideal, Focus group participants 

won’t have a chance to see the questions they are being asked. So, 

to make sure they understand and can fully respond to the 

questions posed,  Short and to the point Focused on one dimension 

each. Unambiguously worded. Open-ended or sentence completion 

types. Non-threatening or embarrassing. Worded in a way that 

they cannot be answered with a simple “yes” or “no” answer (use 

“why” and “how” instead) » 

                                                               (Eliot & Associates,  2005, p 2)  

دة دّ المحة إلى عادة ما تنتقل من العامّ  هاتلف لكنّ يخقد الأسئلة ترتيب  أنّ  Morgan (1998) يرى       
 تبدو دةالجيّ  الأسئلةو  . (Redmond & Curtis, 2009, p 66) هايةإلى النّ  اسةالأسئلة الحسّ  تركمع 
، (مرة كل في واحدا   سؤالا   يسألون) واحد بعد وذات ومفتوحة قصيرة تكون ما عادة ة،وطبيعيّ  ةحواريّ 
 الترتيبب ترتيبها يتمة، بحيث مقابلات المجموعات البؤريّ  في المستخدمة الأسئلة من أنواع خمسة هناك ةعامّ 
 :  (Rennekamp & Nall, 2008, p 4) أدناه حموضّ  هو كمانفسه  

 ةلأسئلة الافتتاحيّ ا .0
 ةمهيديّ الأسئلة التّ  .7
 ةديّ مهيلة بي الأسئلة التّ صّ القل و سئلة النّ أ .1
 ةسئيلأسئلة الرّ ا .2
 الجلسة لاختتامهاية سؤال النّ  .2

في بحثنا،  سنعتمدها التيوهي  ةالبؤريّ  المجموعات أسئلة من ةرئيس أنواع ثلاثةنجد  وفي تصنيف آخر       
 :لما يليوفقا صنيف الأول للتّ  دمج تعدّ بمثابةإذ 

           « There are three types of focus group questions:  

1. Engagement questions: introduce participants to and make them 

comfortable with the topic of discussion  

2. Exploration questions: get to the meat of the discussion 

3. Exit question: check to see if anything was missed in the discussion » 

(Eliot & Associates,  2005, p 3)            

آراء و أفكار بتطالب التي هايات المفتوحة ذات النّ  الأسئلةمجموعة من بصياغة بداية قمنا وعليه،      
 بعيد عن  بأسلوب واضح، د استجابات بسيطة من كلمة واحدة أو كلمتي، وليس مجرّ الأعضاء
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بما يتناسب  من ثّ عملنا على تطويرها وتدقيقها وتقليص عددها عقيد أو إحراج الأعضاء،مصطلحات التّ 
ئيسة المذكورة لاثة الرّ أسئلة تندرج ضمن الأنواع الثّ  0والمعلومات التي نبتغي جمعها، وضبطناها في ثمانية 

 01ة، عشرة مجموعة بؤريّ  لأيّ  سؤالا 07هو اثنا عشر  أقصى حدّ  ذكير يرى المختصون أنّ أعلاه، وللتّ 

أسئلة تساعدنا  0، لذلك صمّمنا ثمانية (Eliot & Associates,  2005, p 2)هو المثالي  0أفضل، وثمانية 
رامي جل في المسلسل الدّ لعلاقة المرأة بالرّ  (أفراد عينة البحث)ي ات تأويل المتلقّ على الإقتراب من معرفة آليّ 

 .يلي كما هو موضّح فيما،  "الخاوة"لفزيوني التّ 

 وصف دليل الأسئلة  1 .2 .7.7.2         

تها صنيف الذي اعتمدناه، مع ضب  مدّ قسّمنها إلى ثلاثة أجزاء وفقا للتّ صياغة الأسئلة بعد        
 كان إذا كافية؛ تكون قد واحدة ساعة ،ا  دمحدّ  الموضوع كان إذا وساعتي ساعة بي ما تدوم ة التيمنيّ الزّ 

 & Redmond) قشةمنالل زماللاّ  الوقت تقدير خلال نم المحتملة ةالمدّ  تخطي  ، يمكنواسع ا الموضوع

Curtis, 2009, p 63)   (7111) رحاذّ ،  (ؤالالسّ  حسب) سؤال لكل دقيقة 71 و 2 بي تتراوحوالتي 

Krueger  & Casey ينبغي لا الحالات معظم وفي للأشخاص، فسيوالنّ  يالمادّ  الحدّ  هي ساعتي أنّ  من 
وجاء تقسيم  .(Krueger & Casey, 2000,p p 63 - 64) ذلك بعد ما إلى كيزالتّر  مجموعات تستمر أن

 :كما يلي( ..أنظر ملحق رقم )دليل الأسئلة 

 أسئلة المشاركة . أ

نحاول من  يافتتاحيّ  اني عبارة عن سؤاليل والثّ أسئلة، الأوّ  1أدرجنا ضمن هذا الجزء ثلاثة        
وع من الأسئلة نّ ة ويألفون بعضهم، يتّسم عادة هذا البأرحايّ  ثونيتحدّ أعضاء المجموعة  جعلخلالهما 
إلى دفع أعضاء  من خلالهالث فعبارة عن سؤال تمهيدي نسعى ا الثّ ل الإجابة عنه، أمّ بطابع يسهّ 
 .المحادثة تركيزوع من الأسئلة يساعد على ، وهذا النّ فكيرالتّ للبدء ب المجموعة 

 أسئلة الاستكشاف  . ب

أدرجنا بهذا  .مفتوحة تكون ما وعادةوضوع، ق بصلب المقاش المتعلّ صة لفتح النّ هي الأسئلة المخصّ        
 نالذي 2ابع ؤال الرّ وصولا إلى السّ الذي سبقه  ق أكثر منمنها يتعمّ  أسئلة متسلسلة كلّ  2الجزء خمس 

 ن المعاني المستنتجة من المشاهدة،مشهد تعبير المبحوثي ع ن عرض مشاهد من المسلسل، يلي كلّ يتضمّ 
 .ئيسة وتمهيدا لنهاية الجلسةخاتمة الأسئلة الرّ عن رة فهو عبا 2ؤال الخامس ا السّ أمّ 
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 سؤال الخروج . ج       

قاش، ويفُضي إلى إغلاق ا إذا كان قد غاب شيء عن النّ ممّ حقّق ؤال عادة للتّ يدُر ج هذا السّ        
 . الجلسة

 تللمناقشا نهائيّ صملخّ  2   .2 .7.7.2               

 حطر يضا أ يستطيع يلذا قبالمرا به ميقو ما دةعا)يمكن للمشرف أو المراقب في ناية الجلسة        
 قبل من شيء نسيان تمّ قد يكن لم وإذا صلملخّا على نفقوايو ركونلمشاا كان إذا ليسأ أن (لأسئلةا

ا الكتابة في الخطوة هذه تنفيذ أيض ا يمكن ،المشاركي  الأحيان بعض فيف كيزالتّر  مجموعات عن بعيد 
 .(Touboul, 2011, p 4)إلزامية  ليستلذلك  الفعلي الوقت في تنفيذها بيصع

 هادات شّ التوزيع    2 .2 .7.7.2          

على الأعضاء المشاركي   (46 أنظر ملحق رقم)ة جلسة يتم توزيع شهادات تقديريّ  بعد اختتام كلّ        
 .  إثراء موضوع البحثكشكر وعرفان على تطوّعهم للمشاركة معنا ومساهمتهم في

 بانةتطوير الاست  1 .7.7.2         

أنظر ملحق رقم ) ةانستبمنا إأويل وبناء المعنى لدى أفراد عيّنة البحث صمّ ات التّ في بحثنا عن آليّ        
هداف بما تتوافق وأ لمشاركية ليمغرافيّ الدّ  الخاصيّات عبارة عن أسئلة مغلقة حدّدنا عبرها ، وهي(40

المستوى التّعليمي،  ،ةالاجتماعيّ  ةالوضعيّ  ،الجنسّ ، نالسّ  من تكون قصيرة، محايدة ومجهولة البحث،
 ،"يةالكمّ  تائجالنّ " قسم فيتدُرج نتائجها المختارة و  نةالعيّ  يةأهمّ  على دليلالتّ  ئيس منهاالهدف الرّ والمهنة، 

 .البحث من محوري جزءعلى أن تنُاقش لاحقا كونا 

 ة وجيستيّ تنظيم الخدمات اللّ   2 .7.7.2            
 

            « The successful management of the logistics of the focus group 

are important in encouraging participant attendance, providing an 

accurate record of the focus group discussion and creating a 

comfortable atmosphere. Small details of the focus group process are 

vital to the overall quality and effectiveness of the session » 

(Stockton & all , 2000, p 31)  
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 حرصت الباحثة على توفير الشّروط التي تتضمّن فاعليّة النّقاش في المجموعة البؤريةّ متمثلّة في       
 :اليةة التّ وجيستيّ الخدمات اللّ 

 

  المكان 0 .2 .7.7.2      

      « Provision of the proper physical location is mandatory. 

The location should be central, easy to find, and allow 

participants to feel comfortable and relaxed. » 

(Stockton & all , 2000, p 31)     

 

توفير  الباحثةب على توجّ عملا بالشّروط اللّوجيستيّة المطلوبة لسير النّقاش داخل المجموعة البؤريةّ        
لأفضل أن . المشاركي الأعضاء متناول ل إليه فينقّ والتّ  وهادئ، مريح جوّ  الجلسات يكون في لعقدمكان 
ويوضعوا  البعض بعضهم يروا أن يجب الأفراد لأنّ  قاشالنّ  لتحفيز (كبيرة ليست) طاولة حول المناقشة تتمّ 
كما يمكن للأعضاء أن يجلسوا من دون طاولة على شكل ،  (Touboul, 2011, p- 4)المساواة  قدم على

                   .         ع ناقصنصف دائرة أو مربّ 

هر من البحث مثلما أشرنا ، وبعد شروطهذه الشّ توفّر جز قاعة حرصنا على لح سعينالذلك عند        
عي للحصول على تصريح بالحجز وجدنا مكانا مناسبا جدا يتمثّل والسّ  (نةفي نوع وحجم العيّ )إليه سابقا 

بشارع العرب بن مهيدي وس  العاصمة مثلما هو  "قافي العرب بن مهيديالثّ  المركّب"في قاعة محاضرات 
 :ورةموضّح في الصّ 
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 قافي العربي بن مهيديالثّ بقاعة محاضرات المركّب  "المختلطة"الثة لسة الثّ الج : (11)صورة 

سهل الوصول إليه وإيجاده من ق بل المبحوثي كونه وس  العاصمة وبالقرب من  مكان هذه القاعة       
. واصلات، إلى جانب توفّر مختلف أنواع الم"ساحة الأمير عبد القادر"و "البريد المركزي" يعروف  م  مي عل  م  

ة مثلما هو موضّح في مناسبة للمجموعات البؤريّ ، لجلوسومساعدة لكبيرة فهي  من ناحية الحجم أمّا 
مقابلي لبعضهم  يورة أعلاه، مشرفة الجلسة وبجانبها المراقب والأعضاء يجلسون في شكل نصف دائر الصّ 

نوا من سماع ويتمكّ  اء بأرحايّةيتناقش الأعضة حتى البعض، تعدّ قاعة هادئة وعازلة للأصوات الخارجيّ 
 . بالقاعة المذكورة آنفا   ساء والمختلطةجلستي النّ  وللإشارة تّ عقدبعضهم، 

موجودة بساحة موريس  وهيجال، ليست ببعيدة عن الأولى انية التي عُقدت فيها جلسة الرّ ا الثّ أمّ        
، (18أنظر ملحق رقم ) "افي مصطفى كاتبقالمركز الثّ "ل في قاعة مطالعة ، تتمثّ Maurice audin أودان

ها غير عازلة ، تتوفّر على مختلف وسائل المواصلات، لكنّ "ةللجامعة المركزيّ " سهل إيجاده لأنهّ مقاب ل
جيج، لكن اضطررنا لعقد الجلسة بها بعد قرابة نوعا ما بسبب الضّ  مناسبغير  الي الجوّ للأصوات وبالتّ 

 صوت ا غير مجهّزة بتلفاز ومكبّر فر بتصريح للحجز، كما أنّ الظّ  شهر آخر من البحث عن القاعة وعن
 .المذكور ة إلى المكاننقل أجهزتنا الخاصّ  فكان لزاما علينا
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 تيوقتّ اريخ والالتّ   7 .2 .7.7.2               
 

         « Le choix de la date et des horaires de la réunion doit être 

bien  réfléchi et s’adapter aux contraintes personnelles de 

chacun des participants » 

(Touboul, 2011, p 5)   

في  اهمم ااعتبار يعدّ  لمشاركيل ت المناسبيوقتّ كيز في المجموعات التّر جلسات تحديد مواعيد        
 .(Stockton & all , 2000, p 32) (المشاركي) همتوظيففي  خطي  التي من شأنا أن تساعدعملية التّ 

كونه يوم عطلة   "السبت"نة واقترحنا عليهم يوم اريخ استشرنا جميع أفراد العيّ لذلك عند تحديدنا للتّ 
اعة العاشرة جلسة على السّ  انطلاق كلّ موعد وقيت فقد حدّدنا ما التّ أّ . للجميع على حسب م ه نه م

ة ن من الوصول بأرحايّ  يتمكن المشاركو حتّى  صف أو منتصف النهار،صباحا إلى غاية الحادية عشر والنّ 
هاب إنا فكير في توقيت الذّ الي لا ينشغلوا بالتّ ى من يوم عطلتهم، وبالتّ والمغادرة باكرا لاستغلال ما تبقّ 

 . على الموضوع فق تركيزهم ينصبّ 

 سجيلالتّ   1 .2 .7.7.2      
             « There are a number of options for recording a focus group. They 

include:     
  Audio record the session and transcribe tapes at completion  

   Use an audio recording system, as well a person to record live 

on site.  

   Have a person recording on site.  

   Recording  system  only  without  transcription (not recommended) 

        If audio taping the session, the audio recording device 

should be placed in the middle of the table in a visible 

location and the reason for recording should be explained to 

participants at the outset of the discussion (that it is too 

difficult to remember everything that is said). Consent to 

record the session should also be obtained. »                             

.(Stockton & all , 2000, p 32)  

ه لا قاش لأنّ ابع الكامل للنّ يعكس الطّ ص لا عتبار أنّ النّ ينبغي الأخذ بعي الاة في المجموعات البؤريّ              
ة، إلى جانب طريقة أعضاء المجموعات في لوكيّ فظي، الايماءات والاستجابات السّ صال غير اللّ يعكس الاتّ 

 ة للمعلومات ويمكن أن تغيّر جذريا برة التي تُستخدم بها هي مصادر مهمّ استخدام الكلمات والنّ 
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منها،  ة لابدّ قاش خطوة ضروريّ لذلك يعدّ تسجيل جلسات النّ . (Stewart, 2006 , p 111) تفسير العبارة
  .شيء أن يلُمّ بكلّ   L’observateur بحيث لا يمكن للمراقب

شفير للتّ  مقاطع إلى تجزئتها من بدلا   سليمة، القصص على الحفاظ في هجالنّ  هذا ةقوّ  تكمن       
(Brown, 2015, p 89) ، ّعملنا على لذلك .ويفُضي إلى نتائج دقيقة يّ حليل موضوعالي يكون التّ وبالت 

مثلما أشرنا إليه سابقا عبر توزيع استمارة الموافقة على  المشاركي بموافقة ةالبؤريّ  المجموعات جميع تسجيل
، HDة تصوير عالية الجودة ذات تقنيّ بالكامل بواسطة كاميرا  تسجيلها وتّ  ،كيزالمشاركة في مجموعة التّر 

، لكن فظي للأعضاء المشاركيصال غير اللّ قيق لمختلف أشكال الاتّ صد الواضح والدّ الرّ ن من حتى نتمكّ 
     حرصنا على أن يكون موضعها في مكان لا يستشعر فيه الأعضاء وجودها حتى لا ينتابهم الارتباك 

 .أو الخجل

 استقبال المشاركين   2 .2 .7.7.2

 

     « L’accueil est important car un climat de convivialité favorise 

les échanges. En début de séance la mise à disposition de 

rafraîchissements permet de mettre en place une atmosphère 

chaleureuse et détendue » 
(Touboul, 2011, p 5)   

 

 على يجب وجيز، وقت ففي. حاسمة ةريّ المجموعة البؤ  مناقشة في الأولى القليلة حظاتاللّ  تعتبر       
 نجاح من الكثير يعزى أن يمكن ،Permissiveومتساهلا   Thoughtfulوقورا  جوا   يخلق أن المشرف
 .(Krueger, 2002, p 4)المفتوحة  البيئة هذه تطوير إلى ةالجماعيّ  المقابلات

 

 لجعلهم محاولة في (01ظر ملحق رقم أن) للمشاركي بات والمشروباتلذلك حرصنا على توفير المرطّ        
كسر حاجز الإمكان وهي كذلك فرصة للاحتكاك مع بعضهم و  قدر ممتعة تجربة وجعلها احةبالرّ  يشعرون

 .عارف قبل بدء الجلسةالتّ 

ة على الجلسة بتوزيع استمارات الموافقة على المشاركة في المجموعة البؤريّ  مراقببعد ذلك قام        
، وكذا توزيع  (40أنظر ملحق رقم ) ةيمغرافيّ لى جانب الاستبانة التي تحوي خصائصهم الدّ المبحوثي، إ

لتسهيل  (11أنظر ملحق رقم )لكل مبحوث  "ترميز"وهي عبارة عن  "حروفا"قُصاصات ورقية تحوي 
مبحوث  نشير لكلّ  حيث، حليلية البيانات أثناء التّ تدوين الملاحظات على المراقب وحفاظا على سرّ 

 .ثناء الجلسةحسب ترميزه أ
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 ةالمجموعة البؤريّ  فريق تحديد  0 .7.7.2             

بادلات التي على التّ  تعتمد بشكل أساسيّ  ةالبؤريّ موعة المججمعها بواسطة  جودة البيانات التي يتمّ         
ات ديناميكيّ  المشرف يستغلّ . لفيتطوير بي المشاركي المخللتّ  The Moderator سيديرها المشرف

ليل الذي الدّ ) يناريوحدث وتوجيه المناقشات حسب السّ المجموعة من خلال جلب جميع المشاركي للتّ 
يسهل على الباحثة  مماّ، والمراقب ةالمشرف بي الإجاباتجلسة يجب تنظيم  بعد كلّ . (سبق الإشارة إليه

تقييم خصائص المجموعة المدروسة  يتمّ . منها  عنها ومقارنة انطباعات كلّ تلخيص الآراء المعبّر لاحقا 
فظي، إذ يتحدّد دور صال غير اللّ ، وكذا تدوين تفاصيل الاتّ (Touboul, 2011, p 5)ا اتهيّ كوكذلك دينام

 :منهما فيما يلي كلّ 

 The Moderatorالمشرف   0 .0 .7.7.2            

      « Le modérateur a pour fonction d’animer le groupe. Pour 

cela, il doit être capable de, gérer la dynamique de groupe, 

gérer le temps, gérer les objectifs » 

(Touboul, 2011, p 6)   

 وبينما يوجد دليل جاهز للمناقشة، فإنّ  ،ةي المشرف دور ا أساسي ا في تسيير المجموعة البؤريّ ؤدّ ي       
دوره  يتمثّل ،The instrument »  (Stockton & all , 2000, p 36)»  « "الأداة"المشرف هو أساسا 

 :(Touboul, 2010, p p 6 – 7)يلي في ما 
 

    ّعلى المشاركي من الضغ  والإجهاد  خفيف والحدّ تّ على المشرف اليجب  إذ :هنيحضير الذّ الت
على  يجب أن يعرف كيف يسيطرف، لموضوع الجلسةهتمام كامل نوا من إعطاء احتى يتمكّ 
، لذلك حاولنا قدر الإمكان (ةخصيّ  عن وجهة نظره الشّ ، لا يعبّر الاستماعمت، صّ ال)نفسه 

قاش ما مت والحياد أثناء النّ ة، كما إلتزمنا الصّ أرحايّ  عبير بكلّ ة للتّ فسيّ احة النّ لي الرّ منح المتدخّ 
 والاستجابة جانب ، إلىل بي الحي والآخر لضبطه حتى لا يخرج عن سياق الموضوععدا التدخّ 
 ب،تجنّ ...  هامّ  أو نعم حسنا، موافق، :بتجنّب قول حيث كانتللمشاركي  محايد بشكل

 .(الايماء) فظيةاللّ  غير العلامات ،"ممتاز" ،"جيد" ،"شيء كلّ  هذا"
 

   اصمنا ملخّ ، وهو ما قمنا به عند بداية الجلسة إذ قدّ يناريور الخطوط العريضة للسّ ااستظه 
والحفاظ على  المكتوبة لاحظاتالمظر إلى النّ  نابتجنّ  كذلك. نه الجلسةا ستتضمّ مّ عللمشاركي 

 آراء أو تعليقات عتشجّ  دصال بالعي قثوان من الاتّ  2ف  ،ائم بالعي مع المجموعةدّ الصال تّ لاا
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له كل مشارك حتى فراغه من حترام لما يقو وعليه حرصنا على إبداء الاهتمام والا، أخرى 
 .تقدير بأقلّ  أنفسهم عن ونيعبرّ  من على الكلام زيعو وت الحديث،

 

     ّكأن  ،(ل مثير للاهتمامق في تدخّ عمّ حترام الوقت، التّ إ) هنفس فكير في الوقتالاستماع والت
 مثالا تعطيني أن يمكن هل" ،"بقليل ذلك من أكثر حتوضّ  أن يمكن هل": نستعمل عبارات

 ،الخ ..."لنا تصف أن يمكن" ،"أفهم لا ناأ" ،"لإضافته آخر شيء لديك هل" ،"ملموسا
 .المناقشة بداية في ةخاصّ هذا الأسلوب  ناماستخد

 

   لات المشاركيكيف بشكل أفضل مع تدخّ للتّ ة المرونة وتغيير ترتيب الأسئلة في آخر لحظ ،
 يستبقون الإجابة عن سؤال آخر، إجاباتهم عن سؤال معيّ  فأحيانا كان المشاركون في خضمّ 

 . في مثل هذه الحالة نعمل على تكييف الأسئلة بدلا من مقاطعة المشارك افكنّ 
 

    أسئلة  إضافة ثّ من مطالبة المشاركي بتأكيدها  من بدّ عة، لا ندما تظهر أفكار غير متوقّ ع
، وهو ما قمنا به في بعض هذه الفكرة يعتقدونه حولا مّ ع ؤالالسّ أو  جديدة إلى الأسئلة

 هناك هل": الأخرى ظرالنّ  وجهات عنؤال عرض المشاهد، مع السّ  ة أثناءالأسئلة خاصّ 
 ؟"مختلف بشكل هذا شخص أي يرى هل" أو "أخرى نظر وجهات

 

وجود أناط متباينة من  ة إدارة الحوار أثناء الجلسة في ظلّ ى أيضا دور المشرف في كيفيّ يتجلّ        
ث بصفته الوقت المحدّد، أبرزها من يتحدّ  لّ عوبات في ظا شكّل نوعا من الصّ ، ممّ ات المشاركيشخصيّ 

لات ولا يوجد رأي صواب وآخر مخطئ، كذلك التدخّ  ية كلّ ة على أهمّ مرّ  ا جعلنا نؤكّد في كلّ ممّ  "خبيرا"
 عحاولنا جعلهم يشعرون أنّ أرائهم تعُدّ موض   حيث قاشالتي ظهرت أثناء النّ  "الخجولة"ات خصيّ الشّ 

يتحدّث "صال بالعي لتشجيعهم على الكلام، إلى جانب من كيز على الاتّ التّر  تقدير واهتمام في بحثنا مع
مرةّ على مقاطعته بإحترام ولباقة بإعادته للموضوع عبر طلب  ويخرج عن الموضوع هنا عملنا في كلّ  "كثيرا
 .نة تطرّق إليها في حديثهأكيد على نقطة معيّ التّ 
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 Assistant Moderator ساعد المشرفالمراقب أو م  7 .0 .7.7.0               

القاعة  ترتيببات و هيز المرطّ بج ساعدةفي المقبل الجلسة دور المراقب أو مساعد المشرف  ىيتجلّ        
 .وصولهم عند بالمشاركي حيبالترّ  إلى جانب  ،التسجيل اتمعدّ  تشغيلالأعضاء، وأماكن جلوس 

ا يبقى ها إنّ في شاركي لاو  المناقشة طوال الملاحظات تدوينعلى المراقب عند إنطلاق الجلسة يعمل        
رين عن الجلسة ويشرح يجلس إلى جانب المشرف لكن بجانب الباب حتى يستقبل الأعضاء المتأخّ محايدا، 

ا قيل ويطرح سؤال الاختتام الذي صا شفويا عمّ ا في ناية الجلسة يقدّم ملخّ أمّ . فق عليهالهم القواعد المتّ 
ة إضافة شيء من قبل المشاركي، من ثّ يعمل على استخلاص المعلومات مع فسار عن إمكانيّ يكون است
 (Krueger, 2002, p5). المشرف 

ا على ترجمة دقيقة لمعاني حرص ا منّ  فظي،صال غير اللّ في الاتّ  لذلك اعتمدنا على مراقب مختصّ        
ية في بناء المعنى، واء أكانت بوعي أو بدونه لما لها من أهمّ فظية لأعضاء المجموعات سات غير اللّ لوكيّ السّ 

 :Eric Maigretحسب  فظياللّ  المحتوىإلى جانب كونا تعزّر 

     « Les comportements non  verbaux accompagnent 

nécessairement toute communication en face à face, 

renforçant souvent le contenu verbal de la communication ,le 

contredisant ou le remplaçant parfois. ..., ils sont essentiels à 

la construction du sens. C’est justement cette importance – 

ignorée jusqu’alors – qui est mise en relief par nombre de 

travaux réalisés par les chercheurs de Palo Alto » 

                                                                          (Maigret, 2003, p 14) 

 ،(11أنظر ملحق رقم ) الأعضاء ردود أفعال جلسة بتسجيل بعد ناية كلّ  (والمراقب ةالمشرف)قمنا         

 إذا اليةالتّ  ةالبؤريّ  موعةالمج جلسةمع  سئلةالأ عضب تكييفن من نتمكّ  حتى ناقشةالم صعوبات ذلك في بما
 .الأمر لزم

 إعداد البيانات وتحليلها   8 .7.7.0            

ة راسات المنشورة التي استخدم فيها الباحثون أساليب نوعيّ ظر إلى بعض الدّ عند النّ المثير للاهتمام        
، وفي ما يلي حليل الاستقرائيّ من الإجراءات للتّ معظمهم يعتمد عموما على مجموعة  أنّ حليل، دة للتّ محدّ 
ة بكفاءة في وضع وعيّ تحليل البيانات النّ بسمح ت، Thomas (2003)حدّدها التي  موعة من المبادئمج

 :Blais & Stéphane, 2006, p p 5 – 6)) استقرائيّ 
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 ب أن يسترشد تحليل البيانات بأهداف أو أسئلة البحث، والتي تستهدف على وجهيج 
 .حديد الكائنات التي يجب دراستها من قبل الباحثالتّ 

 

  ّئيسا يجعلها العنصر الرّ ات وتفسيرها، ممّ ة مرّ حليل مع الحرص على قراءة البيانات عدّ التّ  يتم 
 ."الاستقرائيّ "حليل التّ بى في ما يسمّ 

 

  ّتأتي مباشرة من تائج النّ  ة، فإنّ ة الأصليّ ر بالأهداف البحثيّ حليل يتأثّ التّ  غم من أنّ على الر
 وهكذا، فإنّ . من قبل الباحث "الاستجابات المطلوبة"ة وليس من ليّ تحليل البيانات الأوّ 

 .ر وجهة نظر للباحث لإجراء تحليل لبياناتهكما صيغت، توفّ  أهداف البحث
 

  ّهو وضع فئات من البيانات الخام لإدراجها في إطار حليل الاستقرائيّ ئيس من التّ الغرض الر    
تحديدها  ة والإجراءات التي تّ ئيسموذج حاتوي عادة على الفئات الرّ هذا النّ  ،نوذج مرجعيأو 

 .ة تحليلهوتطويرها من قبل الباحث خلال عمليّ 
 

  ّلا محالة، . دة للباحث الذي يعدّ المسؤول عن ترميز البياناتفسيرات المتعدّ تائج من التّ تأتي الن
 جمعها ية في البيانات التي تّ أهمّ  رات حول ما هو أكثر وأقلّ اذ القراتائج ترتبّت عن اتخّ هذه النّ 

ة لدى أفراد لفزيونيّ راما التّ جل في الدّ لعلاقة المرأة بالرّ  وبناء عليه، في محاولتنا لقياس البناء الاجتماعيّ        
قد جلسات ل عليها في عو الحص استنادا إلى البيانات التي تّ و ، من خلال مسلسل الخاوة نة البحثعيّ 

 :  ستقرائيا  الية لتحليل البيانات اة التّ نهجيّ على الخطوات الم اعتمدنا ة فقد المجموعات البؤريّ 

  لةسخ الحرفي للمناقشة المسجّ النّ   0 .8 .7.7.2               
 

    "The first step in many approaches to the analysis of focus 
group data is to have the entire interview transcribed, Once the 
transcript is finished, it can serve as the basis for further analysis. " 

                                                               (Stewart & Shamdasani, 2006, p 111) 
 

ن نسخة من المناقشة وملخصا للاستنتاجات كيز تتضمّ عة التّر الأكثر شيوعا لنتائج مجمو  حليلاتالتّ        
يستند جمع البيانات على إذ ، (Stewart & Shamdasani, 2006, p 109) كن استخلاصهاالتي يم

 .تائجة وثراء النّ لضمان صحّ  أساسيّ  أمر   كونه حرفيا تسجيل المناقشات والنصّ 
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وحدات  بل هو استخدام ،ت واحد أو أكثر من المشاركيياناد إعادة كتابة بحليل ليس مجرّ التّ و        
ولا  فاظ على معنى المناقشات وتفسيرهاالح دة لتصنيف محتوى المناقشة إلى فئات بحيث يتمّ حليل المحدّ التّ 

بعد إنجاز هذه المرحلة  فسير إلاّ حليل والتّ لديه بالفعل بيانات لأغراض التّ  عي أنّ يمكن للمرء أن يدّ 
 . Ibid, p)111  (الأخيرة

 :ملنا في هذه الخطوة علىلذلك ع      

    ّتسجيلها أثناء  الفيديوهات التي تّ  سخ الحرفي للمقابلات وكتابتها بالعودة إلى مشاهدةالن
ة تسعى إلى إيجاد معنى في طبيعة ردود الجلسات، لأنّ معظم تحليلات بيانات المجموعات البؤريّ 

ام بحيث قمنا بنسخها كما هي أيّ  5عملية في خمسة ت هذه التمّ . المشاركي على الأسئلة
 .يةهجة العامّ باللّ 

 

    رصنا في عبير عن المواضيع وح  ة الفصحى، بطريقة تحترم التّ غة العربيّ إعادة صياغتها باللّ  من ثّ و
 .ية، بغُية ترميز هذه البيانات لاحقالالة نفسها بالعامّ ذلك على إنتقاء المصطلحات ذات الدّ 

 11 "نساء"صفحة، المجموعة البؤرية الأولى  00دد صفحات المقابلات بعد نسخها وقد بلغ ع

 11 "المختلطة"الثة ة الثّ صفحة، المجموعة البؤريّ  10 "رجال"انية ة الثّ صفحة، المجموعة البؤريّ 

 . لاحقا في تحديد المواضع بعد ترميز البيانات صفحة، هذا العدد مهمّ 
     ة، لأجل غة الفرنسيّ ة الفصحى كاملة إلى اللّ غة العربيّ المكتوبة باللّ  ة المقابلاتبعد ذلك ترُجم

الذي يساعد في تنظيم وترميز البيانات مثلما  NVIVOإدخالها في برنامج التحليل النوعي 
 .حه لاحقاسنوضّ 

 

    ّد، حك ، التنهّ الضّ : ةفظيغير اللّ ات لوكيّ فظية، عملنا على تسجيل السّ إلى جانب المناقشة الل
  .وغيرها من الايماءات التي تساعد على فهم معنى النصّ  تالمؤقّ  متصّ ال

 

   النقاش قبلوذلك بترميز مختلف المشاركي  مجهول تماما بشكلالبيانات  ناماستخد.  
 
 
 
 
 
 
 



 البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التّلفزيونيّة                             :                            حثإستراتيجيّة الب
 -نموذجا "  7102مسلسل الخاوة "مقاربة تحليليّة نقديةّ  -                     The Focus Groupالمجموعات البؤريةّ    

 
130 

 ترميز البيانات   7 .8 .7.7.2
      " Inductive coding begins with close readings of text and 
consideration of the multiple meanings that are inherent in the 
text. The researcher then identifies text segments that contain 
meaning units, and creates a label for a new category into which 
the text segment is assigned. Additional text segments are added 
to the category where they are relevant. At some stage the 
researcher may develop an initial description of meaning of 
category and by the writing of a memo about the category (e.g., 
associations, links and implications). The category may also be 
linked to other categories in various relationships such as: a 
network, a hierarchy of categories or a causal sequence " 

                                                                                 (Thomas, 2003, p p 4 – 5) 
 

ة إلى فئات ليّ إذ يقوم على تنظيم البيانات الأوّ  وعيترميز البيانات له معنى مختلف في البحث النّ        
شفير التّ  ة لإدارة البيانات، فإنّ ة كتابيّ وبدلا  من أن تكون مهمّ  ،ة وإنشاء موضوعات أو مفاهيممفاهيميّ 

 ( . 014Neuman, 2011, p(  أ من تحليل البياناتوعي هو جزء لا يتجزّ النّ 
 

لاث وتلخصيها وفقا ة الثّ ا في شكل مشترك بي المجموعات البؤريّ كتابة المقابلات تمام  بعدما أتممنا       
 ،جل في مسلسل الخاوةلما قاله الأعضاء حول علاقة المرأة بالرّ  لأسئلة الجلسات بغُية إعطاء فهم مبدئيّ 

ل خلا ة، منليّ حليل نأتي إلى مرحلة إعداد البيانات الخام وتطويرها إلى بيانات أوّ للتّ  اص جاهز وصار النّ 
نقوم  ستقرائيّ حليل الاه وفقا لمبادئ التّ لأنّ  ظر في المعاني المتعدّدةوالنّ صوص لنّ لرة قيقة والمتكرّ القراءة الدّ 

وذلك باستخراج وحدات لها  وفقا لأهداف البحث، Coding (شفيرالتّ )للبيانات الخام  الأوليّ  ميزبالترّ 
 ،فئات وأمواضيع تحديد  لى أساسها يتمّ والتي ع (كلمات، عبارات، جمل وغير ذلك)ص معنى في النّ 

 :David R. Thomas (2003)وفقا ل "حليل الاستقرائيّ جوهر التّ "ميز هي اتجة عن الترّ كون الفئات النّ 
 

      " The outcome from an inductive analysis is the 

development of categories into a model or framework that 

summarises the raw data and conveys key themes and 

processes. The categories resulting from the coding, which are 

the core of inductive analysis "   

      (Thomas, 2003, p 4) 
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قات إلى علية في تصنيف التّ ل المهمّ وتتمثّ  ،ى أشياء مماثلةميز من وضع تسميات مماثلة علن الترّ يتكوّ        
موز ، وعليه عملنا في هذه المرحلة على وضع الرّ ( Stewart & Shamdasani, 2006, p 147)فئات مماثلة 

 وتلخيصها في كلمة أو عبارة حسب كلّ  (حسب أسئلة الجلسة)ة بعد قراءة اجابات الأعضاء ليّ الأوّ 
 :حليل الكلاسيكي للبيانات وفقا لما يلية باعتماد التّ مجموعة بؤريّ 

 

 في كلمة أو عبارةإجابة  أي نلخّص كلّ ) سؤال تلخيص إجابات الأعضاء على الأسئلة، كلّ . أ        
 .موزسؤال لديه مجموعة من الرّ  كلّ : تيجة، فتكون النّ ( في سؤال معيّ قدّمها عضو معيّ 

ها في رمز ؤال، نقوم بدمجد إجابات الأعضاء عن ذلك السّ دة بتعدّ موز المتعدّ بناء على الرّ . ب        
وفقا   سؤال واحد إذا كانت متشابهة، رمزين أو أكثر إذا كانت مختلفة، فنتحصّل على ترميز لكلّ 

مثلما ،  "ة للأعضاءالإجابات الفرديّ "بناء على  امجموعة بؤرية وليست رموز  في كلّ  "للإجابات المشتركة"
 :ح في الجدولهو موضّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .45لاع على دليل الأسئلة أنظر ملحق رقم للإطّ    
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 ةالمجموعات البؤريّ 
 الأسئلة

 تلطةمخ رجال نساء

 حرّر وواقع المجتمعالتّ  - قاليدالمال، المجتمع، التّ  - حرّرقاليد والقيم، والتّ العادات والتّ  - 0ؤال السّ 
 ةلفزيونيّ راما التّ مشاهدة العائلة للدّ  - 7ؤال السّ 

 عليمي للمرأةر، والمستوى التّ حرّ التّ 
راما مشاهدة الدّ  -
 ةلفزيونيّ التّ 

راما مشاهدة الدّ  -
 ةيّ لفزيونالتّ 

ر والعادات حرّ المجتمع بي التّ  - 1ؤال السّ 
 قاليدالتّ و 

العادات ر، حرّ ، التّ المال -
 قاليدوالتّ 

 حرّرالمال والتّ  -

ة من وجيّ ة والزّ العلاقات العاطفيّ  - 2ؤال السّ 
 ة إلى المعاصرةقليديّ التّ 

جل بي علاقة المرأة بالرّ  -
 الحب والمال

ة بي العلاقات العاطفيّ  -
 ة والمرفوضةالمقبول

 حرّرجل والتّ المرأة بي سلطة الرّ  - 2ؤال السّ 
 ةجل من المسؤوليّ تنصّل الرّ 

ة، العلاقات الأسريّ  -
 العمل والمال

 رّر العائلات في المجتمعتح -

 1ؤال السّ 
 

 

 العائلةفضاء 

ة سريّ العلاقات الأ: 0المشهد 
 سيطرت زوجة الأبو 
 

 عيفةالمرأة الضّ  :7المشهد 

وج، سيطرة سيطرت الزّ  -
 وجةالزّ 

 

 القويّ جل عيفة،الرّ المرأة الضّ  -

 سيطرت المرأة -
 
 

 ندجل السّ عيفة، الرّ المرأة الضّ  -
 
 
 

 فضاء العمل

  تسلّ عيفة، المرأة الضّ  :1المشهد 
 .جل لهاة احترام الرّ وقلّ 

 

     جل، احترام المرأة للرّ  :2المشهد 
 ائمة لسندوحاجتها الدّ 

 

الضعيفة / ريئةالمرأة الج :2المشهد 
 أمام العاطفة

 جل العصبّ الرّ  -
 
 

جل احترام المرأة للرّ  -
 مام عاطفتهاوضعفها أ

 

المرأة الضعيفة أمام  -
 المرأة غير المحترمة/ العاطفة

  جل المتسلّ الرّ  -
 
 

جل احترام المرأة للرّ  -
 مام عاطفتهاأوضعفها 

 

 تعبير المرأة عن المشاعر -

 
 

 العامالفضاء 

     جل غير المرأة والرّ  :1المشهد 
 المحترمي

 

ر وانعكاساته على حرّ تّ ال :2المشهد 
 جل في المجتمععلاقة المرأة بالرّ 

المرأة المتجاوبة مع  -
 جل غير المحترمالرّ / جلالرّ 

 

 المرأة المتحرّرة -

الإعجاب المتبادل بي  -
 جلالمرأة والرّ 

 

ر حرّ نفتاح والتّ جمال الا -
 جلفي علاقة المرأة بالرّ 

ع ضة، تقليد، تمنّي، لا يعكس  - 2ؤال السّ 
 الواقع

ر، حرّ احتمال التغيير، التّ  -
 عيفةالمرأة الضّ 

 ر والبعد عن الواقعحرّ التّ  -

والمرأة  جل القويّ الرّ  - الواقع  ليس كالمسلسل - 0ؤال السّ 
 ر، المالحرّ عيفة، التّ الضّ 

ر العلاقات، البعد تحرّ  -
 .عن واقع المجتمع

 

 ةبة حسب أسئلة جلسات المجموعات البؤريّ لي للبيانات الخام، مرتّ رميز الأوّ الفئات وفق التّ : (00)جدول 
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ة لفزيونيّ راما التّ جل في الدّ ص المحدِّدة لمعنى علاقة المرأة بالرّ وحدات النّ  نلاحظ من خلال الجدول أنّ        
يتشابه . لي للبيانات الخامميز الأوّ للترّ  قا  وف وحدة نصّ  01المجموعات  لدى المبحوثي، بلغ عددها في كلّ 

 تيموز اللاث ويختلف البعض الآخر باختلاف آراء الأعضاء المشاركي، وهي الرّ بعضها في المجموعات الثّ 
 .تائجرئيسة يقوم عليها تحليل وتفسير النّ  (مواضيع، عناوين)سنعمل على تطويرها إلى فئات 

 ،س5، 0س، 1س)إلى جانب أسئلة الاستكشاف  (1س، 1س)لمشاركة إجابات الأعضاء في أسئلة ا       
جل من حيث مقارنتها بي في الحديث عن علاقة المرأة بالرّ  (الإجابات)تشترك ( 6من س 6والمشهد 

بالمقابل المشاهد . حرّرالانفتاح والتّ  الماضي في إطار عادات وتقاليد المجتمع الجزائري وبي الحاضر في ظلّ 
ة من ناحية القوّ جل يشتركون في الحديث عن علاقة المرأة بالرّ  (6ماعدا المشهد )فضاءات في مختلف ال

 .فرموزهما جاءت مزيج بي الأسئلة المذكورة سالفا   1و 0ؤالي ا بالنسبة للسّ ، أمّ عفوالضّ 

بتنظيم  تقوم، إذ وعيلها معنى مختلف في البحث النّ  ميزبيانات الترّ  ذكير  بأنّ لا ضير من التّ        
ة ة كتابيّ وبدلا  من أن تكون مهمّ . ة وإنشاء موضوعات أو مفاهيمة إلى فئات مفاهيميّ ليّ البيانات الأوّ 
شابك من التّ  ، كما حُارّر الباحثأ من تحليل البياناتوعي هو جزء لا يتجزّ شفير النّ التّ  فإنّ  لإدارة البيانات

 .(Neuman, 2011, p 014)في تفاصيل البيانات الخام 

 ئيسةتحديد الفئات الرّ    1 .8 .7.7.0
 

        " On peut définir la catégorie comme une production 
textuelle se présentant sous forme d’une brève expression et 
permettant de dénommer un phénomène perceptible à travers 
une lecture conceptuelle d’un matériau de recherche. (…) À la 
différence de la « rubrique » ou du « thème », elle va au-delà 
de la désignation de contenu pour incarner l’attribution même 
de la signification. " 

                      (0Blais & Stéphane, 2006, p ) 

والتي يمكن أن  (مثلما هو موضّح في الجدول أعلاه)ة ليّ ت الخام في رموز أوّ بعد تنظيم البيانا       
في هذه المرحلة وصفها وتطويرها إلى فئات رئيسة تكون مرتبطة مباشرة  يها فئات ناشئة، يتمّ نسمّ 

 لتقسيم  تصنيفها، لذلك نعرضها فيما يلي وفقا   ة وأهداف البحث وعلى هذا الأساس تّ باشكاليّ 
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جابات الأعضاء المشاركي في ة وتناسبا لإعلى أن تكون هذه الفئات أكثر دقّ  لمعتمد حرصا  الفضاءات ا
، ننوّه إلى كوننا سنضع عنوان "الخاوة"رامي جل في المسلسل الدّ ة حول علاقة المرأة بالرّ المجموعات البؤريّ 

 :الفئة ونص ف ما تمثلّه حتى يتّضح كيف تطوّرت إلى ما هي عليه

    ةالعائلفضاء 

 ة والمعاصِرةقليديّ التّ  ةالجزائريّ  العائلةوج داخل الزّ  -وجة سلطة الزّ  :0الفئة          

ما  العائلةوجة في وج أو الزّ تُمثِّل هذه الفئة معظم إجابات المبحوثي التي تراوحت بي سيطرة الزّ        
قارنة بعلاقتهما في المجتمع المعاصر قليدي والمحافظ مفي المجتمع الجزائري التّ  امنهم يعكس دور ومكانة كلّ 

 .  وما صاحبه من انفتاح وتحرّر حسب أفراد العيّنة

 جل كسند في حياة المرأةية الرّ أهمّ : 7الفئة          

وتحدّيات الحياة،  العائليّةتُمثِّل هذه الفئة إجابات المبحوثي حول ضعف المرأة أمام المشاكل        
جل واحتوائه للمرأة ا يعكس قوّة الرّ ليه، يدعمها ويعمل على حل مشاكلها ممّ وضرورة وجود رجل تستند ع

 .بالمجتمع الجزائريّ  العائليّةفي العلاقات 

  العملفضاء 

  والإهانةحترام جل بين الاعلاقة المرأة بالرّ  :1الفئة          

بناء على العمل جل في رأة والرّ الم ات وردود أفعالسلوكيّ  تُمثِّل هذه الفئة إجابات المبحوثي حول       
عليمي للمرأة وعلاقته بالمكانة التي تحظى بها في العمل منهما، إلى جانب المستوى التّ  دور ومكانة كلّ 

 . جل لهاف احترام الرّ والتي على أساسها يتوقّ 

 جللضعف المرأة أمام الرّ  دينكمحدّ العاطفة والمال   :2الفئة          

جل أمام العاطفة والمال، بحيث ضعف المرأة مقابل قوّة الرّ  الفئة إجابات المبحوثي حولتُمثِّل هذه        
جل الذي يسيطر على في فضاء عمل عكس الرّ  وجودهاالنظر عن  المرأة عاطفة الإعجاب بغضّ  تُظه ر

جة الانفتاح نتي ،حترام من قبل المرأةضمن لا احترافية ولا ا يدُرجه بعض أفراد عيّنة البحثنفسه، وهو ما 
والعمل،  جل لها بسبب حاجتها للمالحترام الرّ فرض ا قدرتها علىومن جانب مُغاير عدم  ،والتحرّر

 .منهماوذلك بناء على المكانة المهنيّة كلّ 
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    العامالفضاء 

 حترامجل بين الإعجاب وحدود الاالرّ لحظة تعارف المرأة و : 2الفئة          

    لحظة تعارف  جل في الفضاء العامات المرأة والرّ سلوكيّ  جابات المبحوثي حولتُمثِّل هذه الفئة إ       
منهما مع الآخر  حترام أو تجاوب كلّ ة احترام أو قلّ ات من اأو لقاء بينهما، وما تعُبّر عنه هذا السلوكيّ 

 .نةحسب أفراد العيّ 

 جل انعكاس الانفتاح على علاقة المرأة بالرّ : 1الفئة          

جل في ظل الانفتاح والتحرّر بي مُعارضٍ علاقة المرأة بالرّ  تُمثِّل هذه الفئة إجابات المبحوثي حول       
 .ومقارنٍ بما يفُترض أن تكون عليه في مجتمع جزائري محافظ تقليدي وبي مُعجب بما آلت إليه حاليا

 مراجعة الفئات وضبط تسميتها  2 .8 .7.7.0
                 " An important point to note is that most inductive studies report 

between three and eight main categories in the findings (e.g., 
Campbell et al, 2003; Jain & Ogden, 1999). Inexperienced researchers 
often try to report 10 or more major categories. This indicates that 
they have probably not finished the process of combining the smaller 
categories into more encompassing categories or they have not made 
the crucial decisions about which categories are the most important "   

)            9  (Thomas, 2003, p 

 فإنّ  (صفحة 94في حدود )ألف كلمة  11المقالة المكوّنة من  أنّ  Braun & Clarkev  (2012)يرى        
مواضيع أو فئات، بحيث تكون كافية لإجراء تحليل  6إلى  1المناسب هو بي  (الفئات)عدد الموضوعات 

قّوة التحليل بحيث تخرج فربما يؤثرّ على  6متعمّق لجوانب محدّدة من البيانات، وفي حالة زيادة الفئات عن 
   .هذه المواضيع بشكل ضعيف

فئات،  6في مختلف الفضاءات مثلما هو موضّح أعلاه تتمثّل في  دناهاالتي حدّ ئيسة الرّ الفئات        
حليل لابد من تقليص عددها بما يتناسب وحجم البيانات، فمثلما أشرنا ة التّ ة وقوّ رصا على دقّ لذلك ح  

عدد المواضيع  صفحة، لذلك نعتقد أنّ  00ة لدينا يتحدّد في صفحات المجموعات البؤريّ سابقا إلى عدد 
 . موضوعان 1المناسب هو 
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د أكّ بشكل كامل للتّ  ق بالبيانات تتمّ ننوّه إلى أنّ المراجعة المتكرّرة للمواضيع المستخرجة فيما يتعلّ        

ض الأمور أو نقلها تحت موضوع إلى تجاهل بعا أيضنحتاج من تعلّق الفئات بالبيانات، إلى جانب ذلك 
ضمن المواضيع  ا ندُمجهالا يمكن تحويلها إلى مواضيع، في هذه الحالة إمّ  "رموز"فقد تكون هناك  آخر

أو يتمّ التخلّص منها على اعتبار تحليل البيانات هو لأجل الإجابة عن اشكالية  الموجودة بشكل عام
 .البيانات ما جاء في البحث وليس لعرض كلّ 

حدة،  في إجابات المبحوثي ضمن فئة وا وعليه سنقوم بدمج بعض الفئات التي تحوي تشابها         
فئة إجابات المبحوثي  وي تحليل كلّ المحدّدين بحيث حا (الفئتي)الموضوعي  وتحليل البيانات سيكون وفق

 .في مختلف الفضاءات
   

راجع لتشابهها  فئتي فق بحوثي في مختلف الفضاءات تحت دمج إجابات الم نشير إلى أنّ        
 :ل الفئتان فيتتمثّ كرار، حيث با للتّ وتجنّ  (الإجابات)
 

 التحرّر وركبكوري جل بين سلطة المجتمع الذّ علاقة المرأة بالرّ : الفئة الأولى. 
  ّجللمكانة المرأة والرّ  كمحدّدينالعاطفة والمال  : انيةالفئة الث. 

 
 

   تائجنّ العرض و  حليلالتّ    2 .8 .7.7.0

ة لإجابات المبحوثي في المجموعات البؤريّ  (أي وفق المواضيع أو الفئات) موضوعيا   تحليلا  قدّم نس       
  يتهابتصرحاات المبحوثي في شكل اقتباسات وفقا لأهمّ  تدعيمهالمحدّدتي مع من خلال الفئتي  لاثالثّ 

 .فاعلات أثناء الجلساتوالتّ أو تمثيلها للفئة وتوضيح الأفكار 

 تائجمناقشة النّ    1 .8 .7.7.0            

 .ة والإجابة عن تساؤلات البحث المتعلقة بهذا الجزء من البحثمناقشة نتائج المجموعات البؤريّ        
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 ز

 لمقابلةالخطوات المنهجيّة ل   4.3        
           " The purpose of the research interview is to explore the 

views, experiences, beliefs and/or motivations of individuals on 

specific matters ... Qualitative methods, such as interviews, are 

believed to provide a 'deeper' understanding of social 

phenomena than would be obtained from purely quantitative 

methods, such as questionnaires. Interviews are, therefore, most 

appropriate where little is already known about the study 

phenomenon or where detailed insights are required from 

individual participants. " 

                      (Silverman, 2000: acording to Gill & all, 2008, p 292)  

     

فقد استند  ةفزيونيّ تللا رامافي الدّ  جللعلاقة المرأة بالرّ  البناء الاجتماعيّ ات فهم آليّ نا نسعى للأنّ        
نة عيّ ل سيميائيّ  حيث قمنا بتحليل ةفزيونيّ لتج لدراما كنموذ  "الخاوة"لبحثنا على مسلسل  طبيقيّ العمل التّ 

نة قد جلسات نقاش مع عيّ ، إلى جانب ع  العامالفضاء ، العمل، و العائلةفي فضاء من مشاهد المسلسل 
 .(نساء، رجال، مختلطة) ةمين في ثلاث مجموعات بؤريّ الجمهور مقسّ من 

ة ة الاتصاليّ العمليّ جوانب ة عن الانشغال البحثي من مختلف أن تكون الإجابا على نحرصغير أنّ         
نفي بعض الأحكام لى تائج والوصول إكس على مصداقية النّ تنعقد والتي  (، المرسليالمتلقّ المحتوى، )

المرأة علاقة تأويل إعادة ات فهم آليّ  محاولةه لزام علينا أويل في وسائل الإعلام، فإنّ ألة التّ مس عن المسبقة
 الجزائريّ  المجتمعالمسلسل صوّر  ة وأنّ ، خاصّ ةراميّ ناعة الدّ دراميا من قبل القائمين على هذه الصّ جل بالرّ 

  .التلفزيوني مثلما أشرنا إليه سابقاوع ذا النّ ديدة لم يألفها الجمهور المشاهد لهبطريقة ج

 :Oakley وفقإذ تعرّف وعي، ع البيانات في البحث النّ كل الأكثر شيوعًا لجمالشّ المقابلة تعُدّ         
 

" qualitative interview is a type of framework in which the 

practices and standards be not only recorded, but also 

achieved, challenged and as well as reinforced " 

                                                                        (Jamshed, 2014, p 87) 

. قةمتعمّ ة على نحو خفيف أو مة، أو مبنيّ نظّ ا شبه مة تكون إمّ وعيّ ة النّ المقابلات البحثيّ  معظم       
عبير عن مة عادةً في إجراء عمل ميداني طويل الأجل وتسمح للمشاركين بالتّ تقُترح المقابلات غير المنظّ 

 المنظّمة اعتماد المقابلات غير  ا في بحثنا فقدأمّ ،  (Jamshed, 2014, p 87) ة بهمأنفسهم بطرقهم الخاصّ 
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علما أنّ الغرض من المقابلة  .ا تساعدنا في فهم أعمق واحصصول على بيانات أكر، لأنّ (غير المقنّنة)
ظر والخرات استكشاف وجهات النّ  (مثلما هو مبيّن في الاقتباس أعلاه) Silverman (2000)ة حسب البحثيّ 

ر فهمًا أعمق ة، توفّ وعيّ الأساليب النّ  يعتقد أنّ  إذدة، حول مسائل محدّ أو دوافع الأفراد /والمعتقدات و
المقابلات  ية البحتة، وبالتالي، فإنّ ة أكثر مما يمكن احصصول عليه من الأساليب الكمّ واهر الاجتماعيّ للظّ 

ؤى ب ر ا هو معروف بالفعل عن ظاهرة البحث أو التي تتطلّ هي الأنسب عندما لا يكون هناك الكثير ممّ 
بعة في ة المتّ بيان الخطوات المنهجيّ ت  إلى هذا الجزء  نسعى عر عليهوبناء  ،لة من المشاركين الفرديينمفصّ 

 :وفقا لما يليإجراء المقابلات 

 مجتمع البحث 0.4.3           

علاقة المرأة ا بصياغة وترجمة موعلاقتهرامي الدّ لفزيون وسياق الإنتاج بغُية الفهم العميق لبيئة التّ         
مسلسل بإنتاج ت ذات العلاقة في مختلف المفردايتمثّل  نابحثمجتمع فإنّ  جل دراميا على نحوٍ معيّن،بالرّ 

بفريق التمثيل، إلى جانب  000مفردة بفريق الإنتاج   63بيتراوح عددهم كما حدّدناه سابقا ذين ال "الخاوة"
 .ةالجزائريّ  ةراميّ ناعة الدّ مجال الصّ في ين ختتصّ بعض الم

 

 وع العينةن  7.4.3           

 Directed orة نة القصديّ العيّ  ة وتساؤلات البحث اعتمدناة لاشكاليّ بات المنهجيّ للمتطلّ  وفقاً         

reasoned sampling،  وبالتالي المقابلات تعُنى  "الخاوة"فمثلما أشرنا سابقا يستند البحث على مسلسل
راما الدّ  إخراج ين في، إلى جانب بعض المختتصّ يناريو، المخترجمن المنتج، كاتبة السّ  بالقائمين عليه

 .وهو ما سنفصّل فيه أكثر في العنصر الموالي بالجزائرة لفزيونيّ التّ 
 

 حجم العينة   4.4.3          
    

، MORSE & FIELD)حسب  وعيةفي البحوث النّ  ناتالعيّ  تحديد حجم عندإنّ الأهم         

  (p 3 ,2015 ,ة، ولكن مسألة ثراء المعلومات الملاءمة والكافيةليست مسألة آراء تمثيليّ  (1995

(Guetterman ّا كافية لجمع البيانات التي جييب ينا بأنّ مفردات رأ 5نة بخمس رنا حجم العيّ ، لذلك قد
 :، وتتمثّل هذه المفردات فيساؤلات المطروحةة والتّ من خلالها على الاشكاليّ 
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 " سارة برتيمة"يناريو كاتبة السّ    0 .4.4.3           

، إذ طرحنا عليها موضوع بحثنا 7101سبتمر  01بتاريخ  Facebookل تواصل معها كان عر أوّ     
رامي دّ العمل لل الركّيزة الأساسيّة على اعتبار السّيناريو اختيار كان ل زاما .ة لقائها لإجراء المقابلةوإمكانيّ 

سيناريو  ة، لذلك حرصنا على لقاء كاتبلاحقاً  د بصرياً موضوع يُُسّ  فزيوني ومنبع التصوّر لأيّ لتّ ال
للمركز  (الطاّبق السّادس)بمقرّ شركة الإنتاج الموجود بجناح الأعمال ذلك  وتّ عيّنة البحث المسلسل 

الموعد ل يتأج اصرارها علىرغم  د 77سا و 04على   7102 سبتمر 75الاثنين يوم التّجاري باب الزوّار، 
 .(03: أنظر ملحق رقم) بالكتابة للجزء الثاني لارتباطها مرارا  

التي   "سيناريو المشاهد"فر بانتاجه فيه، سعينا  للظّ  ياق الذي تّ ن بداخله السّ يتضمّ  النصّ  ولأنّ         
المنتج حصلنا على احصلقات التي  يناريو من ثّ عد مفاوضات طويلة مع كاتبة السّ ب، و تّ تحليلها سيميائياً 

 .تتضمّن المشاهد سالفة الذكر
 

 "اديأيمن الجوّ "منتج ال   7 . 4.4.3
 

ت التي تمّ  ة إجراء المقابلةي عن مقرّ شركة الإنتاج وإمكانيّ قصّ التّ أشهر من  3توصّلنا إليه بعد أربعة     
 .(05: أنظر ملحق رقم) د 41سا و  00على   7102سبتمر  70يوم الخميس 

شركة  ومدير تونسي –ذا الإنتاج المشترك جزائري  "الخاوة"أحد منتجي مسلسل  ،اديأيمن الجوّ          
عماد "اني بدلا من الأوّل المنتج الجزائري اختيارنا للثّ  بالجزائر، Not Found Prodالانتاج التونسيّة 

ة يّ ة واجتماعهنية ثقافيّ ذّ ال هراتتصوّ قد تكون تونسي بهدف معرفة تصوّره كمنتج  ياً قصد  " هنودة
ات فهم سياق وآليّ أردنا  وبالتاليفي المجتمع الجزائري، مغايرة عنها جل علاقة المرأة بالرّ حول  ةأيديولوجيّ و 

 السّياق الاجتماعيوتغيّر  (منتج تونسي)عتبار تغيّر الفاعلين ا انطلاقا من، ات إعادة بنائها درامياً وخلفيّ 
ة جديدة واقع اجتماعي جديد وبناءات اجتماعيّ  ي إلىقد يؤدّ ( ة في المجتمعالعائلات الرجوازيّ  تصوير)

 .يلدى الجمهور المتلقّ 

 

 
 

                                                           

 .(31) :رقم انظر ملحقن المشاهد عيّنة البحث احصلقات التي تتضمّ سيناريو لاع على طّ للإ   
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 مديح بلعيد"مخرج ال   4 .....4           

، لذلك في قالب درامي جل بصرياً ل عن تأويل علاقة المرأة بالرّ ه المسؤول الأوّ ة لأنّ المقابلة معه محوريّ  
 ،Facebookسمي على الث الذي كان يعُرض فيه المسلسل، عر حسابه الرّ تواصلنا معه منذ الأسبوع الثّ 

 .ةعاون معنا رغم محاولاتنا لإقناعه بأن إجابته عن الأسئلة ستكون لأغراض بحثية أكاديميّ ه رفض التّ لكنّ 
 

 "حناشينسيمة "مديرة الكاستينغ    3 .....4          
 

لتزويدينا بأرقام حول  ة، كانت مقابلتنا لها بتوجيه من المنتجنتنا القصديّ ضمن مفردات عيّ لم تكن     
 .د 71سا و 02على الساعة  7102أكتوبر  74الاثنين ، يوم نسبة مشاهدة المسلسل

 

صار لدينا بيانات شاملة عن  ،"الخاوة"مع القائمين على مسلسل بعد إجراء مختلف المقابلات         
 :ةة الجزائريّ لفزيونيّ راما التّ دّ ين في العملنا على إجراء مقابلتين مع مختصّ مع ذلك ، هذا الجزء من البحث

 

 "ملينة مولى"كاتبة سيناريو ومساعدة إخراج   5 .....4       

 ارجاري لباب الزوّ بالمركز التّ  د 41و  01على الساعة   7102سبتمر  72أجُريت المقابلة يوم     
 

 "ناصر سماعيني"كاتب سيناريو، مخرج وصاحب شركة إنتاج   2 .....4          

 .د 05 و  77على الساعة  7102أكتوبر  77يوم عر الهاتف أجُريت المقابلة     

قتراب من فهم أعمق لاوالفزيوني رامي التّ قراءة سياق الإنتاج الدّ الهدف من هاتين المقابلتين محاولة         
ة المنتجين في توطين ة في الجزائر وخاصّ راميّ ناعة الدّ ة للقائمين على الصّ ور الهام والممارسات الفعليّ للدّ 

ة قافيّ ة والثّ ياسيّ رورات السّ ة والتي بدورها تستجيب للضّ لفزيونيّ ة التّ راميّ في المسلسلات الدّ  معاصرةمواضيع 
ه بالإنتاج وتناسبه مع المنطق الأيديولوجي لمختتلف الجهات زائر، وعلاقة ذلك كلّ ة في الجوالاقتصاديّ 

الذي قد يساهم في البناء الاجتماعي لعلاقة المرأة بالرّجل في المجتمع  وع التّلفزيونيالقائمة على هذا النّ 
 . الجزائري
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 دليل المقابلة تصميم 3.4.3       

       " When designing an interview schedule it is imperative 

to ask questions that are likely to yield as much information 

about the study phenomenon as possible and also be able to 

address the aims and objectives of the research. In a 

qualitative interview, good questions should be open-ended 

(ie, require more than a yes/no answer), neutral, sensitive and 

understandable.2 It is usually best to start with questions 

that participants can answer easily and then proceed to more 

difficult or sensitive topics.2 This can help put respondents at 

ease, build up confidence and rapport and often generates rich 

data that subsequently develops the interview further ".  

(Gill & all, 2008, p 292)           
 

سئلة محدّدة ولا توجد بها أ تبدأ بسؤال مفتوححيث ذكرنا، و نة كما سبق اعتمدنا المقابلة غير المقنّ         
" عمق"في حالة احصاجة إلى  ، لا ينُظر إلى استختدامها بشكل عام إلاّ سلفا لذلك يعدّ من الصعب إدارتها

 .(Ibid, p 291)عن الموضوع  ، أو حيث لا يعُرف شيئمهمّ 

محاور رئيسة  3 أربعة على وضع (02أنظر ملحق رقم )حرصنا عند تصميم دليل المقابلة  لذلك       
 :كل مقابلة  مكيّفة وفق

ي وسياقه علاقتها بالمتلقّ ة، لفزيونيّ راما التّ الدّ  هتمام القائمين علىالمواضيع التي تستدعي ا 0 .3.4.3         
 ةوالاقتصاديّ ة قافيّ ة والثّ ات الاجتماعيّ رامي بمختتلف المتغيرّ الاجتماعي إلى جانب علاقة الإنتاج الدّ 

 .المجتمعفي ة ياسيّ والسّ 

ات المعتمدة لإنتاج معنى معيّن عن واقع ة، والآليّ راميّ سالة الدّ روط التي تخضع لها الرّ الشّ  7 .3.4.3         
 .معيّن 

 .، وظروف إنتاجه"الخاوة" مسلسلفكرة حصديث عن ا  4 .3.4.3..       

ورة التي يعُمل على رسمها في والصّ الخاوة سلسل جل في مز على علاقة المرأة بالرّ كيالتّر   3 .3.4.3          
 .يذهن الجمهور المتلقّ 

 
 

 

 ذ

 



البناء الاجتماعي لعلاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التّلفزيونيّة:                                                          إستراتيجيّة البحث  
 -نموذجا "  7102مسلسل الخاوة "تحليليّة نقديةّ مقاربة  -      الخطوات المنهجيّة للمقابلة                                                 

 
142 

 مكان المقابلة  5.4.3              
          " Wherever possible, interviews should be conducted in 

areas free from distractions and at times and locations that 

are most suitable for participants. For many this may be at 

their own home in the evenings. Whilst researchers may have 

less control over the home environment, familiarity may help 

the respondent to relax and result in a more productive 

interview.9 Establishing rapport with participants prior to 

the interview is also important as this can also have a 

positive effect on the subsequent development of the 

interview ".  

     (Gill & all, 2008, p 292)  

ا ينعكس ممّ على الاسترخاء  وتساعدهالألفة ب روري أن يكون المبحوث في بيئة قد تُشعرهمن الضّ         
نة البحث ة تفاعله مع أسئلتنا بالإيُاب، لذلك حرصنا على أن تكون المقابلات مع أفراد عيّ على مردوديّ 

ف ذكر السّ  على المسلسل الة وعليه تّمت مقابلات القائمينراميّ ة حيث تُخلق أعمالهم الدّ في بيئتهم اليوميّ 
 . ادسابق السّ جناح الأعمال، الطّ  –جاري لباب الزوار بالمركز التّ  ةلإنتاج المتواجدأسمائهم بمقرّ شركة ا

اتف نظرا يناريو، المخترج والمنتج ناصر اسماعيني، الذي أجرينا معه المقابلة عر الهما عدا كاتب السّ         
 . نذاكلعدم تواجده بالجزائر آ

 تسجيل المقابلات  2.4.3              
                      " All interviews should be tape recorded and transcribed 

verbatim afterwards, as this protects against bias and 

provides a permanent record of what was and was not said.8  

It is often also helpful to make 'field notes' during and 

immediately after each interview about observations, 

thoughts and ideas about the interview, as this can help in 

data analysis process ".   

    (Gill & all, 2008, p 294)  

 من اً ، بعد أخذ إذن المبحوثين حتى نتمكّن لاحقت صوتياً المقابلا جميععملنا على تسجيل         
  .تائجتحليل والنّ في القة لد  ل تحريا، نسختها دون تحيّز أو تأويل لإجاباتهم

   ومناقشتها تائجوعرض النّ  تحليل البيانات  ....2       

بات وفقا لمتطلّ  ومناقشة نتائجها تحليلها بعد نسخ تسجيلات المقابلة قمنا بتصنيف البيانات من ثّ        
 2 .قة بهذا الجزء من البحثساؤلات المتعلّ الاجابة عن التّ 



 
 
 
 

 بيانات وتحليل عرض
 جلر  بال المرأة لعلاقة ي  الاجتماع البناء

 "الخاوة"مسلسل في
 وخلاصة البحث نتائجه مناقشة 
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 "الخاوة" جل في المسلسل التلفزيوني  لعلاقة المرأة بالر   البناء الاجتماعي  5. 5                                             

ارتكزنا عليها في عمليّة جمع البيانات لقياس دووات الي لأا إيضاحإلى  في الفصل السّابق عمدنا        
بناء على ، و لنّص والقارئمن حيث المؤلّف وا "الخاوة"مسلسل  فيلعلاقة المرأة بالرّجل  البناء الاجتماعيّ 

فقا و نّتائج ومناقشة للللبيانات  يا  تحليل ا  هذا الفصل عرض يتضمّن (أدووات القياس)ما جمعناه من خلالها 
 : أدواةلكلّ 

 رامي  ات صياغة الخطاب الد  وآلي   ص  الن   0.5

حث في سنعرض عبر هذا الجزء من البحث التّحليل السّيميائي لمشاهد من المسلسل عيّنة الب     
 : باحترام الخطوات المنهجيّة لهذه الأدواة الفضاءات الي سبق تحديدها

 "الخاوة"ردي لمشاهد من مسلسل حليل الس  الت    0.0.5               

 ةخلفيّ  تقديمبغُية كما يقتضيه التّحليل السّردوي  "الخاوة" معلومات عن مسلسل بدايةال نعرض في         
لالات موز والدّ في فهم الرّ  يميولوجيا، نظرا لما لها من دوور أساسيّ بلغة السّ   " المؤلِّف" القائمين على عن

ننا من معرفة كيفيّ  ة على نحوٍ معين دوون راميّ سائل الدّ صياغة الرّ ة الي تحويها مضامين المشاهد، كما تُُكِّ
 :آخر وذلك عبر ما يلي

ة، إذ نستعرض فيه احية التقنيّ من النّ  : عريف بالقائمين على صناعة المسلسلالت    0 .0.0.5              
 . سة البثسة الإنتاج، ومؤسّ يناريو، المخرج، مؤسّ من المسلسل، كاتبة السّ  ية لكلّ بطاقات فنّ 

وتتراوح  ات الي ارتكز عليها المسلسلالشخصيّ  نقدّم من خلالها: اتخصي  بنية الش   7 .0.0.5              
 . ةئيسة، والثانويّ ات البطولة، الرّ بين شخصيّ 

بالموضوع  المرتبطة الصُّغرىالحكايات و بة شمل الحكاية المركّ ت: البنية الحكائية  3 .0.0.5              
 . ئيسالرّ 

  .ةالفيلميّ ة منيّ نحدّدو من خلالها الزّ : ةالبنية الزمني     4 .0.0.5              

 .تشمل فضاءات تواجد المرأة والرّجل بمشاهد التحليل: بنية الفضاءات   5 .0.0.5              
                                                           

شارك في  ،"بصريّ  سمعيّ  "ف مصنّ  المسلسل التلفزيونّ بكسر اللّام، ونقصد بها القائمين على الصّناعة الدّراميّة على اعتبار : فمؤلِّ  *  
 . وصولا إلى المركِّب.... بدءا بكاتب السيناريو، فالمنتج، فالمخرج  صاتمختلف التخصّ ة أفرادو من تأليفه عدّ 
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  الت عريف بالقائمين على صناعة المسلسل   0 .0.0.5            

 ملخ ص  0 .0 .0.0.5                
 

الذي لم يقُسِّمهُ  الميراثة عائلة مصطفاوي، الي تعيش صراعات سببُها المسلسل قصّ  يحكي        
نين وتفاقمت بعد راعات مع مرور السّ إذ توالت الصّ . حسانو كريمخوين ة قبل وفاته بين الأالأب سويّ 

دواخل  ا  كبير   ا  ميراث فاة الأخ الأكبر الذي خلَّف وراءهو 
ه كان يُُفي سرا  مُذ أكثر من ة وأنّ وخارج الوطن، خاصّ 

ة ولديها تُثَّل في زواجه من إمرأة فرنسيّ  ا  عشرين عام
حيث احتالت الزّوجة بالاتفّاق مع محامي زوجها  ابنة،

صف فترك لها نصف ثروته والنّ وأوهمته أنهّ أب الطفّلة 
ابنة أخيه ا الآخر لزوجته وبناته، ليتبيّن بعد وفاته أنّ 

جها يدة الي تزوّ ، الذي كان على علاقة بالسّ حسان
  .أخوه الأكبر

 

 بطاقة فن ية للمسلسل  7 .0 .0.0.5 

  مديح بالعيد: إخراج 

   سارة برتيمة  : سيناريو وحوار 

   عمادو هنودوة،  محمد أيمن الجوادوي :المنتج 

     ستان المنتجتانالمؤس       : 
 

                   Not Found Prod           -         Wellcom Advertising 
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   فريق الت مثيل: 
 

 الجنس          
 

 الدور

 رجل إمرأة
 %التكرار   العددو %التكرار   العددو

 10,81 07 8,11 10 بطولة

 0,90 10 0,90 10 ضيف شرف

 51,35 52 27,93 30 تُثيل      

 63,06 21 36,94 40 المجموع     
000                              

 
 

 في مسلسل الخاوةحسب الجنس ن نسبة الممث لي: (00)جدول 

 ، إذ نلاحظ من خلال العددو(رجال –نساء ) في المسلسل يظُهر الجدول أعلاه نسبة الممثلّين        

بينهم . واليعلى التّ %  40، %  21ساء بنسبة  جال أكبر من النّ  الرّ لينأنّ عددو الممثّ  000لين الاجمالي للمثّ 
 ا يعكس مبدئيا  ممّ . ةلة في أدووار ثانويّ ممثّ   30مقابل  ممثل  52لات وكذا ممثّ  0ل في دوور البطولة مقابل ممثّ  07

 .جلمن المرأة والرّ  نظرة القائمين على المسلسل لكلّ 

 يناريو كاتبة الس     7 .0 .0.0.5         

رت بالجنوب الجزائري، دورست سارة برتيمة، كاتبة سيناريو في التلفزيون والمسرح من ولاية تقّ         
دورست سكريبت  من ثّ  صال بجامعة الجزائروالاتّ ية علوم الإعلام ص الإذاعة والتلفزيون بكلّ تخصّ 

 .ر، تونس ومصر الكتابة بالجزائلها تجارب فية في مصر، بالاسماعيليّ 

 المخرج  3 .0 .0.0.5                
 

 – 0004)ينما في تونس دورس السّ  0024ولد سنة  مديح بالعيد،كاتب سيناريو ومخرج تونسيّ         

ة أعمال لعدّ  امساعد اوالإخراج، أصبح مخرج البصريّ  صات في السمعيّ بعد القيام بمختلف التربّ . (0002
 . متحصّل على جوائز محلّية ودوولية، دواخل تونس وخارجها
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  الإنتاج يمؤس ست   4 .0 .0.0.5        

wellcom Advertizeng  : وكالة اتّصال وإعلان مقرّها الجزائر العاصمة، متخصّصة في الإنتاج
 .يديرها عمادو هنودوة البصريّ  السّمعيّ 

:Not Found Prod  بالجزائر،  7103بتونس و 7100مؤسّسة إنتاج فنّية سمعيّة بصريةّ تأسّست في
 . اج المشاريع السّمعيّة البصريةّ يديرها أيمن الجوادوي بالجزائرمتخصّصة في الإستشارة، الإخراج وإنت

العديد من المنتجات السّمعيّة البصريةّ أغلبها أعمال حقّقت بالاشتراك معا أنتجت المؤسّستان        
بيبيش "الي تغيّر اسمها لاحقا إلى  "بنت وولد"ة التلفزيونيّة الكوميديّ سلة لنسب مشاهدة عالية مثل السّ 

 . ة وانمنتجاتهما بثّت على قناة الجزائريّ  لّ ، ك"تحت المراقبة"كذلك سلسلة   " "وبيبيشة

 مؤس سة البث      5 .0 .0.0.5         

، مالكها يوسف قاسم 7107هي قناة تلفزيونيّة خاصّة ذات شبكة برامجيّة عامّة انطلقت عام         
 wellcomأغلب برامجها من إنتاج وكالة و  "قناة كلّ الجزائريين"شعارها . ويديرها وليد قاسم

Advertizeng  الجزائريةّ بالاشتراك مع مؤسّسةNot Found Prod التونسيّة . 

 اتخصي  بنية الش    7 .0.0.5            

عبر منظومة من أبعادو  راميكائز الي تُشِّكل وتتحكَّم في البناء الدّ ات إحدى الرّ الشخصيّ  تعدّ         
ات وِفق بنِية الأحداث والمحيط الذي خصيّ ر الشّ وتطوّ  ةيّ ة، وفن ّ ة، أيديولوجيّ ة، سوسيوثقافيّ سيكولوجيّ 

 :حسب تدرُّج الأدووارات خصيّ تتحرّك فيه، وفيما يلي نقُدّم الشّ 
 

 شخصي ات بطلة   0 .7 .0.0.5              

، حسان مصطفاويويشكِّل  راميّ ة الي يقوم عليها العمل الدّ ات المحوريّ خصيّ ل في الشّ تتمثّ         
ة، شملت الحب، ة بروفايلات فن ِّيّ ا اشتملت على عدّ لأنّ ة ذات بطولة مطلقة في المسلسل شخصيّ 

ط، الأب الحنون، وهذا الإلمام بمختلف البروفايلات الكراهية، الأموال، رجل الأعمال المتسلّ الانتقام، 
 .جيعتمد عليه الكاتب أثناء بعثه لرسالة ما لتجسيد أو إيصال موضوع للمتفرّ  شيء مهمّ 
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 ات رئيسةشخصي     7 .7 .0.0.5              

 كة لكلّ ة البطلة، والمحرّ خصيّ لمحور الشّ  اكون امتدادوتات بيّنة ئيسة هي شخصيّ ات الرّ خصيّ الشّ         
 :ل فيئيسة في المسلسل تتمثّ ات الرّ خصيّ الأحداث ولها صلة بجميعها، والشّ 

 75رأس العقدة باعتباره محامي عائلة مصطفاوي والعقل المدبرّ لإخفاء السرّ لمدة : عبد الله 

 .مّها المسؤولة عن مقتل كريمسنة، شخصيّة ممتدّة بين عائلة مصطفاوي وبين سارة وأ

 ة لكن تغلّبت عليه الأنانيّ  أمور العائلةجيّدا  يسيّر  الأخ الأكبر لحسان، إنسان طيب: كريم
 .ه كان يُفي أسرارايظهر في الأخير أنّ فخسر أخاه كما 

  الأكبر وهتزوجها كريم أخ ثّ ة الي كانت على علاقة بحسان المرأة الفرنسيّ : (فرونسواز)فريدة ،
 . هالأجل وما تقدّمه من تضحيات أو حتّّ تجاوزات وابنتها دوورها يبرز العلاقة بين الأمّ 

 ا ة لأنّ ئيسات الرّ خصيّ هي من بين الشّ ، (كريم  ا ابنةكانت تعتقد أنّ ) فريدة وحسان ابنة: سارة
كذا بين محور كريم مصطفاوي وعائلته و و ته امتدادو بين محور حسان مصطفاوي وشخصيّ 

 .ها فريدةلمحور أمّ امتدادو 

 ةات ثانوي  شخصي     3 .7 .0.0.5              

بحيث تُُكِّن من ربط العلاقة  ئيسةات الرّ خصيّ لة للشّ ة عادوة ما تكون مكمّ انويّ ات الثّ الشخصيّ        
 :ل فيات البطولة، تُساعد في سردو المواضيع وعرضها بطريقة محبكة دوراميا، وتتمثّ بينها وبين شخصيّ 

 

 هي المرأة والأمّ ف ،منهنّ طبع مختلف لكلّ  ثلاث بناتترعى  أمّ  تُثّلشخصيّة متوترّة : جازية 
الإعتمادو على الذّات بدلا من الإعتمادو على الرّجل في بناتها فكرة أن تغرس الي حاولت 

، وبالتالي وفي النّهاية اكتشفت خيانته ةلويط اسنينعاشرته  رجللانطلاقا من تجربتها كزوجة 
 .حيث غرست فيهنّ  نظرة سلبيّة للرجل بغية حمايتهنّ من الخيانةعلى حذر  أن يكنّ رادوت أ

 ة ستها الخاصّ لديها مؤسّ  لة مصطفاوي، فتاة في الثّلاثينيّاتالبنت الكبرى لعائ: ياسمين
لديها . بين منهامُحبّة ومحبوبة من المقرّ  ة هادوئة جدا  ة، شخصيّ في مسيرتها المهنيّ  لتطويرهاتسعى 

ا ويحاول بناء علاقة شخص آخر يحبهّ  يوجدقصص صغيرة مع حبيب خانا، وفي الوقت ذاته 
 .ية معهاة جدّ عاطفيّ 
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 ه يتعاطى ارية، عيبه أنّ اجته النّ يقضي معظم وقته على دورّ  شاب من عائلة مصطفاوي: خالد
 .قة بهشقيقتها منال متعلّ  إلاّ أنّ على علاقة بياسمين مصطفاوي  هوو  راتالمخدّ 

 منها شقيقيتها الأكبر أمّها و  لأنّ ي تجد نفسها وحيدة وتائهة ال البنت الصغرى: منال
بالارتباط  الانتباه أرادوت لفت والاهتمام عاية حتّ تحظى بالرّ و بمشاكل الكبار،  منشغلات

وتتعاطى ر والخروج معه إذ أصبحت تسهر إلى وقت متأخّ  " voyou " بشخص همجي
 .راتالمخدّ 

 متحكّمة في ة بعدما فقدت والدها، تكون قويّ تحاول أن  ةوحيويّ  ة نشطة جدا  شخصيّ : أمينة
 . ة إلى جانب مساندة والدتها وشقيقتيهاتسيير شؤون شركتها الخاصّ 

 ق شركة موثّ : رحيمAlger labo   ّلاعب بالوثائقوصديق حسان، يعُرف بالت . 

 وعائلته ات عن قرب حبا في كريممصطفاوي ويعيش كل الحيثيّ الأقرب من عائلة : عثمان ،
 (عثمان)ه لة في حسان مصطفاوي أخ كريم لأنّ ة محورية متمثّ يدخل في صراع مع شخصيّ 

 .وفيّ لصديقه وبناته

 ان لشركة الثّ  المحاميّ : عمارAlger laboة خاصّ  اول البحث عن ثغرات لكسب القضايا، يح
 خصيّ الشّ  لشركة هو المحاميّ ا لّ ه إلى جانب كونه محاميمصطفاوي، لأنّ ما تعلّق منها بحسان 

 . لحسان

 قة وولديها، مسؤولة عن قصر مصطفاويابنتها المطلّ تعول  هي إمرأة فقيرة وأم  : فاطمة. 

 دورس مع أمينة مصطفاوي بالجامعة ويعمل لتحقيقهالديه مشاريع يسعى  صيدليّ : مروان ،
 .ه يواجه صعوباتلكنّ  لى إمرأة ويطلبها للزواجنفسه يتعرّف عفي الوقت و   شركتهامعها في

 خول في وسط لديه عائلة طليقته وولديه، تدفعه ظروف الفقر إلى الدّ  رجل مطلّق: سمير
 فيخسر كلّ  مال يتعامل معهم لتصفية حساباتهمرائم قتل لصالح رجال أعجرات و خدّ الم

 . شيء

 تعلَّقت به منال  راتالذي لا يُشرِّفُ نفسهُ ولا مجتمعهُ، يتُاجر في المخدّ  الشابّ : طارق
 .ة وكانت نايته غامضةلبيّ علّمها العديد من الأمور السّ ف مصطفاوي
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 ةالبنية الحكائي    3 .0.0.5             

ة الي الجانبيّ ة صاحبتها مجموعة من الحكايا ة للمسلسل حكاية محوريّ تتضمّن البنية الحكائيّ    
جل، صّي على اعتبارها تحوي المشاهد الي تعكس مختلف علاقات المرأة بالرّ حليل النّ عليها في التّ سنعتمد 

 :ة إلىتنقسم البنية الحكائيّ و 

 بةالحكاية المرك     0.  3 .0.0.5

من عداوة  ب عنهتترتّ ة الي للمسلسل إلى جانب المشاكل العائليّ  الموضوع العامّ  "الميراث"يُشكّل        
ات من ة التسعينيّ ى أصل المشكل في بداييتجلّ  ،ت إلى الأبناءخوين والي امتدّ وتفرقة وصراعات بين الأ

ة بين إذ ساهم في خلق شحنات سلبيّ  على قيد الحياة حسانو كريمعندما كان والد  القرن الماضيّ 
 كريموفاة الأب يظهر من   سنة 75بعد . شيء الأخوين من خلال تفضيل أحدهما على الآخر في كلّ 

ه وإثبات يحاول دووما استرجاع حقّ  حسانفي ممتلكات العائلة والأخ الأصغر  امالأخ الأكبر متحكّ 
صراع مع زوجة في  حسانيدخل  من ثّ  ة بها تحديد الميراثتاركا وراءه وصيّ  كريم بعدها يتوفّ  نفسه،

ا احتالت على أخيه إثبات أنّ  حسانحاول ابنة من زوجة ثانية، في لكريم ضح أنّ يتّ ل أخيه وبناتها
 .بتلك المرأة قبل زواج أخيه منهاعلى اعتباره كان على علاقة ا ابنته يكتشف في الأخير أنّ ل

  غرىالص  الحكايات    7 . 3 .0.0.5

أنماط علاقات المرأة كونا تناولت مختلف ة محور دوراستنا  غرى الجانبيّ شكّلت الحكايات الصُّ         
 :عرضها بإيجازنجل، بالرّ 

   تتعرّف سارة بمروان أثناء  يثح ل حلقة  للمسلسلذ أوّ العلاقة مبدأت : سارة ومروان
ومروان من  سارة من وهران علما أنّ  قدم بمقهى في الليل بمدينة بجايةالمشاهدة مباراة كرة 

ث  قدمالله لفكرة المرأة الي تشجّع فريق كرة استُهلَّ  المشهد بتعجّب مروان وعدم تقبّ  ،العاصمة
ودوعوتها فحاول التودّودو إليها بعد المباراة والحديث معها  بسارة سُرعان ما تحوّل تعجّبه إلى إعجاب

لى دوعته سارة إ أينفقا على لقاء في اليوم الموالي ليتّ ها رفضت العشاء هي وصديقتها لكنّ  إلى
حرص على ها إذ ويدعمها في عمل هاكان مروان يساندبعضهما  ا تطوّرت علاقتهما وأحبّ . الغداء

 والاستقرارروف لها للانتقال من وهران يئة الظّ مة أزياء، وقام بتهتوفير مموّل لمشروعها كمصمّ 
 . ا من والدتهام بعدها إلى خطبتها رسميّ ليتقدّ  العاصمةب
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    ام الجامعةمنذ أيّ  مروانتعرف  مصطفاوي لكريمهي البنت الوسطى  أمينة: مروانو أمينة 
 ،(صنع الأدوويةل) Alger laboباعتباره يعمل معها في شركة والدها  المهنيعالم الفي  ا معا  واستمرّ 

كان ها والدها بمناسبة عيد ميلادوها و اة الي أهداها إيّ للعمل بشركتها الخاصّ  أمينةبعدها انتقلت 
ا أنّ  إلاّ  كة والمديرةا صاحبة الشرّ شريكها بالعمل رغم أنّ  ثّ  صديقا وزميلا دوائما لها مروان

 سارةبعد دوخول  إلاّ  ها لم تفصح عن مشاعرهاا مغرمة به لكنّ ضح أنّ شيء، ليتّ  تستشيره في كلّ 
  .ر في علاقتها بهإذ بدأت تنتابها الغيرة الي ساهمت في خلق توتّ  مروانحياة 

 

   بالوحدةبعد وفاة والدها شعرت  مصطفاوي لكريمهي البنت الصغرى  منال: منال وطارق 
صارت تخرج و  راته تاجر مخدّ رجل وتعلّقت به ليتبيّن أنّ  علىتعرفّت صدفة  ،بها ولا أحد يهتمّ 
تسرق لتجد نفسها في موقف جعلها ر العلاقة تتطوّ ف قص خِفية عن والدتهاهر والرّ معه ليلا للسّ 

 رطة بعد ما ضبطوا إيقافها من طرف الشّ  تّ . راتالمخدّ شراء كي تعطيه لمن والدتها  ذهبيّا  اعقد

 

ا نسبتها لنفسها بعد أن أدوركت أنّ ومع ذلك ، لم تكن تعلم بوجودوها راتارتها حقيبة مخدّ في سيّ 
مير شيء في المقابل شعر هو بتأنيب الضّ  ورفضت الإدولاء بأيّ  بغُية التستّر عنهطارق لصديقها 
 . ه غيّر رأيه في آخر لحظةغير أنّ  ليصهاسه وتخر في تسليم نفوكان يفكّ 

 

   تُيّزت علاقتهما بالتوترّ والمشاحنات كون  إمرأة وطليقها لديهما ولدان،: جميلة وسمير
دومة المرأة تعيش في منزل والدتها الي تعمل كخاف ة ولديه ولا يسأل عنهمال مسؤوليّ جل لا يتحمّ الرّ 

توسّط لها  مرارا وإحراجه أمام أصدقائه لسمير جميلةولوم  بعد شكاوى ،لدى عائلة مصطفاوي
ا تخون ثقة غير أنّ  ا زوجتهنزله دوون أن يصرحّ له بأنّ فة بممصطفاوي لتعمل كمنظّ  حسانعند 

 سميرتعودو وتُطالب طليقها  ثّ  ده في المنزل فيطردوها هذا الأخيروتسرق من المال الذي تج حسان
جن مقابل مبلغ يدخل السّ و  حسانل قضية مخدّرات عن ضحية بتحمّ فيقرّر التّ  فقة على ولديهبالنّ 

 . شهر إلى جميلة كلّ  هذا الأخيروراتب شهري يدفع به  مالي مُعتبر

 

   الذي  ابن خالتها  خالدو مصطفاوي لكريمهي البنت الكبرى  ياسمين: ياسمين وعبدو
ارتبطت برجل آخر يدعى و رات لمخدّ انفصلا بسبب تعاطيه ل لكنّهما على علاقة به كانت
ا  المال ويبيع أيّ  ه كان جشعا يحبّ لكنّ  ةياحيّ عمل معها في تسيير وكالتها السّ  رجل بسيط، عبدو

 كانت على خلاف معه بسبب الميراثالي   حسانفاق مع عمها خانا بالاتّ و كان لأجله 
ذريعة لأجل  إلاّ  بعبدوارتباطها ه وما ا تحبّ مع خالد الذي أخبرته بأنّ  فانفصلت عنه وعادوت

 .نسيانه
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  ا ولديه ابنة جه كان متزوّ بعد وفاته تكتشف جازية أنّ و  سنة 75زوجان عاشا معا : جازية وكريم
رجل مهما كان وتستشهد بما  يثقن في أيّ  تطلب من بناتها ألاّ  ،هايفتنهار وتسوَدوُّ الحياة في عين

 . (زوجها)فعله فيها والدهنّ 

 

   يقف  بجانبهامرة  في كلّ أخاها تجد جازية إذ  ة بين الأخوينالعلاقة القويّ ل تُثّ : هاجازية وأخي
 . ه لن يتخلّى عنهنّ وبأنّ  عن وجودوه لأجلهنّ  عبّر لهنّ ويمعها وبناتها في أصعب الأوقات 

 

   هن الي تحاول حماية بناتها من عمّ  وجة والأمّ راع بين الزّ علاقة جسّدت الصّ : جازية وحسان
 ما يتعلق بهنّ  يتابع كلّ  حسانه في الميراث، إذ نجد ه حقّ اعتقادوا منه أنّ  ثروتهنّ الذي يسعى لأخذ 

باعتبارها تحت  الي انحرفت منالسحب الوصاية على رفع قضية ليستفزّ زوجة أخيه ويهدّدوها ب
  . رعاية أمٍّ أساءت تربيتها ولم تحافظ عليها

 

 ةمني  البنية الز     4 .0.0.5              

 ةة الفيلمي  مني  الز    0 .4 .0.0.5                
 

وج ل الذي يعكس علاقة الزّ المشهد الأوّ  أمّا: ة لمشاهد المسلسل في حقبتينمنيّ لت البنية الزّ ثّ تُ        
تُثلّت في  فقد باقي المشاهدأمّا  ،اتسعينيّ مثّل حقبة التّ فقد  جوجة وكذا علاقة زوجة الأب بابن الزوّ بالزّ 
 .من الحاضرالزّ 

 ة ة الحكائي  مني  الز    0 .4 .0.0.5               

بعض المشاهد في  أنّ  إلاّ   تّ تحليلها يعكس الوقت الحاضرمني لمشاهد المسلسل اليالبعد الزّ        
ذكير بطبيعة علاقة ت في الماضي عندما أرادو المخرج التّ كانت ترجع بالوراء لأحداث تُّ المسلسل ككل ّ 

 "عثمان"ي يتذكّر فيه وكذا في المشهد الذ ،وتتزوّجه "كريم"قبل أن تتعرّف على  "فرونسواز"ب "حسان"
 . هناك "عبد الله"وتفاجئه بوجودو المحامي  "كريم"دوخوله لمكتب 

 

 بنية الفضاءات   5 .0.0.5              

دو الفضاء الجغرافيّ          العاصمة ومشهد في بجاية، ة مشاهد بالجزائر للمشاهد المختارة في ستّ  حُدِّ
 (مكاتب العمل – العائلةمنزل )ة ة حضريّ فضاءات دواخليّ  باعتبارها سبة للأولى لم يعُلن عنها مباشرةبالنّ 
ق بصريا حقّ ويمكن التّ  فيه الأحداث هو الجزائر العاصمة المكان الذي تجري معالم تفيد بأنّ  عبرَ  ا ضمنيا  إنمّ 

 والي هي في  Alger laboمجسّدا في شركة  "فضاء العمل"منها في ل جزء تُثَّ  حيثمن خلال المناظر 
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 (العامالفضاء )انية في فضاء خارجي، شِملَ نوبر البحري، والثّ بالصّ  "ة العليا للأعمالالمدرسة الوطنيّ "الأصل 
أين ة في مشهد سابق سالة الألسنيّ ة أشُِير إليها عبر الرّ وثانيها منطقة ساحليّ  أحدها موقف سيارات

 .يظهر فيها شاطئ ولافتة توحي باسم المطعم ن عن أعمال لها حيث هما في بجايةتحدّثت سارة مع مروا
 

    " الخاوة"التحليل النصي لمشاهد من مسلسل    7.0.5          

المسلسلات  دوراما فإنّ لذلك  يّا  ا  أو نظاما  نصّ ة نصّ يمكن اعتبار التلفزيون من زاوية سيميولوجيّ         
ة يُمكن صوص الفيلميّ النّ ، Christian Metzحسب  ،ةفيلميّ  كنوع تلفزيون يمكن أن نعدّها نصوصا  

 :(050، ص 7104إبراّقن، )حليل إخضاعها لنوعين من التّ 

  ّي  صّ حليل النّ الت Analyse textuelle : ّةصوص الفيلميّ ة توظيف النّ يسعى لمعرفة كيفي. 

  ّفراتتحليل الش Analyse codique:  يستند على تحليل شفرةCode  واحدة أو مجموعة من
 .نها المسرودو الفيلميفرات الي يتضمّ الشّ 

ة للمَشاهِد المختارة بالاعتمادو على الأسس صوص الفيلميّ عليه، سنعمل في بحثنا على تحليل النّ و              
 .تّ توضيحه في الجزء المنهجيصِّي باعتبارها تتوافق وأهداف بحثنا مثلما حليل النّ ة للتّ المنهجيّ 

   

    الت حليل الن ص ي للمشاهد   7.0.5             

جل في ا تعكس العلاقة بين المرأة والرّ إلى استنطاق المشاهد الي رأينا بأنّ نسعى من خلاله         
نها مختلف الفضاءات من المعان الي تتضمّ  (ولو نسبيا)الي على أساسها سنقترب  "الخاوة"مسلسل 

 على المسلسل لعلاقة ة تأويل القائمينة كيفيّ ، وبالتالي الفهم من وجهة نظر سيميائيّ (حدّدوناها سابقا)
فضاء  عبر تحليل مشاهد كلّ  ةات إعادوة صياغتها في علاقة دوراميّ وتقنيّ  جل في المجتمع الجزائريّ المرأة بالرّ 

على أسس  قنا إليه في الجزء المنهجيّ نا سنعتمد وفق ما تطرّ لما أنّ ع ة،مع إدوراج نتائجه الجزئيّ على حدى 
 ي لمقاربة صّ حليل النّ التّ 

Christian Metz ، ّوالمترتبّة عن  راميّ عبير الدّ الة للتّ موز الدّ عبر تفكيك الر
 :في علامات ناشئة عن عمل الكاميرا وتتمثّل هذه الرّموز  التّقطيع التّقني

                                                           

 
أنظر ملحق  (950 -941، ص 6002إبراقن، ) Christian Metzي وفق مقاربة صّ حليل النّ في التّ  نموذج تقنيّة فكّ الرّموز  

 .  01 رقم
 .  (91: أنظر ملحق رقم) لمشاهد المسلسل عيّنة البحث التّقطيع التّقني   
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  قطاتسلّم اللّ .    أ       

 صوير زوايا التّ .  ب       

 حركات الكاميرا.   ج       

 معيّن  خلق مستوى دولاليّ  علىالعلامات  من أنظمة آخر عددو تساعد هذه العلامات إلى جانب        
 . لينعلامات الممثّ أطير و كالتّ معنى في المشاهد  لل

ة المسلسل الذي جاء في كلمة واحدة كُتِبت بلهجة جزائريّ  لعنوان بإيجاز تحليلا   قبل ذلكنقدّم         
، كُتِب العنوان ببنط عريض ةغة العربيّ في اللّ  "الإخوة"ويقابلها  "الخاوة"لة في متمثّ  ةية عبر أحرف عربيّ عامّ 
م بين أبناء الدّ  يعكس رابط ون الأحمربتوظيف اللّ ة ومتانة علاقة الأخوّة مدعّما لالة على قوّ للدّ  بارز

 . العائلة الواحدة

 فضاء العائلة   0 . 7.0.5            

 زوجة أب –ابن / زوجة –علاقة زوج : لالمشهد الأو       

الي ستكون محور  الميراثة عريف بقضيّ على التّ  (ثان مشهد في المسلسل)عمِل هذا المشهد         
يتجسّد إذ ة الجريئة خصيّ والشّ  ، صاحب المزاج العصبّ حسان مصطفاوية شخصيّ و  المسلسلأحداث 

وعلاقة هذه  وج بزوجتهة عن علاقة الزّ كما قدّم خلفيّ   كلامه مع زوجة والده في المشهد  هذا في طريقة
 : ما يلي ى ذلك فييتجلّ ات في الجزائر، سعينيّ الأخيرة بابن زوجها في حقبة التّ 

 ةورة الفيلمي  تحليل الص   . أ
   أطيرالت 

الي يقطن بها هذا الأخير مع زوجته الأولى  إلى فيلا والده الفخمة حسانيحوي المشهد دوخول         
من باب الفيلا إلى قاعة  (يسار –يمين )ة حيث تنتقل بنا الكاميرا عبر بانوراما أفقيّ  كريموابنه الأكبر 
وهو يمرّرها على حسان تظهر أصابع  أثاث فخم وبيانو، ثّ ة الون أين يظهر في لقطة عامّ الإفطار بالصّ 

 زوجتهمع  الز وجيجلس حيث وفي لقطة جامعة تبدو قاعة الإفطار  ت البيانو ليثير الانتباه بدخولهنوتا
تظهر  ثّ  ث على إنفرادوحدّ يطلب من والده التّ ة و يلُقي التحيّ  حسانفيقترب منهما  باحيتناولان فطور الصّ 

فيظهر هذا  الكلام لن يطير وتخبره بأنّ  حسانفي لقطة نصف جامعة تتحدّث باستهزاء مع  زوجة الأب
 في لقطة مقربّة  يُبدي الأبفث مع والده وليس معها، ه يتحدّ د لها بأنّ ة وهو يؤكّ الأخير  في لقطة عامّ 
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ه في لقطات قريبة  الابن وزوجة أبيينتحصل مشاحنات بيوبّّه و ات المنحرفة لابنه و سلوكيّ انزعاجه من ال
 .بة إلى غاية ناية المشهدومقرّ 

 حركة الكاميرا 

ة واحدة مقابل بانوراما عمودويّ لقطة  72ابتة بمعدل قطة الثّ عرفت حركات الكاميرا تركيزا على اللّ         
 ثّ  المشهدابتة عند بداية من الكاميرا الثّ  فقد تّ توظيف كلّ  (أسفل –أعلى )ة وأخرى أفقيّ  (يسار –يمين )

قطة قطة القريبة واللّ اللّ  فنجدقطة ا سلّم اللّ أمّ  ،حسانالذي دوخل إليه  ة لتِبيان المكانالبانوراما الأفقيّ 
بة من الجامعة والمقرّ   لكلّ ولقطتين نصف جامعةلقطات  3والي مقابل على التّ  10، 01بة بمعدّل المقرّ 

 . ة وأخرى مُضافةواحدة عامّ ة، الصدريّ 

   صوير زوايا الت 

اثنان جالسان  اتدواخل المنزل بين ثلاث شخصيّ  اقطات في هذا المشهد حوار أغلب اللّ صوّرت         
ة يسرى يّ بلوجه، وزاوية جان ة المقابلة وجها  صوير العادويّ كيز على زاوية التّ التّر  تّ  لذلك الث واقفوالثّ 

 .  واحدة

 وت الفيلمي  تحليل الص     . ب
 

 الكلام 
 

وجة عن نموذج المرأة الزّ  الذي دوار بين حسان، والده وزوجتهة في الحوار سالة الألسنيّ أفرزت الرّ         
ة لزوجة الأب لدى هنيّ ورة الذّ عكس الصّ  حيث، ات من تاريخ الجزائر المعاصرسعينيّ وزوجة الأب في التّ 

إلى جانب  في الحديث مع زوجهاوكذا جُرأتها انية وجة الثّ ة تعاملها مع أبناء الزّ وكيفيّ  أفرادو المجتمع الجزائريّ 
 :ى في الحوارة الجريئة مثلما يتجلّ ة حسان المزاجيّ تقديم انطباع عن شخصيّ 

 يت نهدر معاك معليه؟بابا، حب  : حسان

 .تطير رايحا ماراهيش والهدرة لفطور، لناشمك   مازال: الأب زوجة

 .بابا مع نهدر راني معك، نهدر مارانيش  :حسان

 .مدندنها فاليالي أأو..صاحي تكون فنهار.....ماس   طاح، ه   : الأب زوجة

 .تقطعي أأنت و...يهدر هنا، هو مرانيش يك  .. .رحما لا و حشما لا :الأب
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 اص  ....الغالطا أأنا دوك أأه :الأب زوجة

 راني ولا  centre ville عأأنتا فالحوانت راك ؟؟؟ نورملمو جيت ك، علاشخص   واش :الأب

 غالط 

 .معك نهدر باش جيت لي عليه : justement حسان

 النوتار محمود خبرك يخي .اعةالس   هذا في عليك تنكتب ريحا راهي ما حاجة هاني، حتى كونك :الأب

Le notaire  ،أأتقاسمو...نموت كي. 

 ميحبكش لي و لعدو راس في...عليك الش   بعيد : الأب زوجة

 .زوبيدة وليد أأنا و خداوج وليد هو ولا   .عليا حرام ناوأأ   عليه حلال كريم علاش  :حسان

 .وليدي كريم راسب ....امالح   ابةطي   وليد راس تدير، هَ   : الأب زوجة

 

 .روحي في نحكم ما والله سينو....قدرها تشد   قلها بابا  :واقف حسان

يلك، افع على صنخل   لي أأنا...تعميها ما ك  .باباك رزق من وتشب كولتا راك كي رب   أأحمد: الأب

 .متحشمش...بارل  بار من تتلاوح.. فهمة....ڤاع تمحينا...يكيد   بين كاغط يطيح كان لو

 

 

ة بين راعات المستمرّ والصّ  العائليّةمطيّة في العلاقات ورة النّ يناريو تكريس الصّ كاتبة السّ أرادوت          
وجة وفرض وجودوها ومكانتها الزّ  ة سيطرةسالة الألسنيّ ى في هذا الجزء من الرّ وجة وأبناء زوجها، إذ يتجلّ الزّ 

والاستفزاز عند ل في مواصلتها التدخّ ، وكذا "اص  ....الغالطا أأنا دوك أأه: "ها على زوجهاورأيها، في ردوّ 
مقابل ". وليدي كريم راسب ....امالح   طيابة وليد راس تدير، هَ  : " (باستهزاء)مع والده قائلة حسان حديث 

وذلك  حسانة بطل المسلسل ة في شخصيّ متقلّب المزاج متمثلّ  العصبّ  الجزائريّ جل أكيد على صورة الرّ التّ 
 ". روحي في نحكم ما والله سينو....قدرها تشد قلها بابا: " في قوله

 

   جيجالض 

 "حسان"نوتات البيانو عندما مرّر عليها  وفيثّ أغلقه،  "حسان"صوت الباب عندما فتحه  في تُثّل       
 .انت تُحرَّك دواخل فناجين القهوةصوت الملاعق الي ككذا أصابعه و 

 
 
 

 

 ك 
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 الموسيقى 

تخلّلت وسط  كمار يعُلن عن بداية المشهد،  كمؤشّ وسيقى الإثارة منذ بداية المشهد  وُظِّفت م        
 .اتخصيّ راع بين الشّ ة والصّ حنات السلبيّ الحوار لتبيان الشّ 

 خال/ أخ –علاقة أخت : المشهد الثاني   

ة والمتماسكة الي يظهر فيها القويّ  العائليّةجل في إطار العلاقات يعُنى المشهد بصورة المرأة والرّ    
في  يساندهاحيث  وبناتها جازيةات لة في شخصيّ متمثّ  ،هم يقف بجانب المرأةجل الجزائري الشّ الرّ 

 . عبة الي تكون فيها بأضعف حالاتهاالأوقات الصّ 

 ةورة الفيلمي  تحليل الص   .أ        

   أطيرالت 

وهي تُحضِّر طاولة العشاء،  منالغرى طة البنت الصُّ في لقطة متوسّ  ليليّ  عبر مشهد دواخليّ  تظهر       
طة في لقطة متوسّ  جازيةوإذا بالباب يفُتح فتظهر  يقتربة من الخلف في لقطة أمريكيّ  خالهابينما يظهر 
في لقطة  جازية فتجيبهويستفسر عن حالهما  ةعليهما التحيّ  يردوّ  ، أمينةالون وخلفها ابنتها تدخل الصّ 

يجلسون على طاولة  ثّ  لأخيهاتشكو حالها وبناتها  ة تظهر فيها بملامح متعبة وحزينةبلقطة مقرّ  ة ثّ صدريّ 
تُسلّم عام وهي تدخل غرفة الطّ  ياسمينزوم خلفي تظهر البنت الكبرى  ،العشاء في لقطة نصف جامعة

ثقة  ة بكلّ في لقطة صدريّ  فيطمئنها لامح اليأسبمبة في لقطة مقرّ  ألها عن حالها لتبدوسفي خالهاعلى 
 . مادوام موجودوا معهنّ  ويحثّها على عدم الخوف

  احركة الكامير 

 –يمين )ة ة، تليها البانوراما الأفقيّ مرّ  03ابتة أبرزها الثّ  مد المشهد على ثلاث حركات كاميرااعت       
 .تانمرّ  (يمين –يسار )مقابل أخرى  اتمرّ  4 (يسار

   صويرزوايا الت 

مقابل زاوية المجال والمجال المقابل  اتمرّ  01ل عشر ة بمعدّ صوير العادويّ ارتكز المشهد على زاوية التّ        
 . اتمرّ  1ل ثمان بمعدّ 
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 وت الفيلمي  تحليل الص  . ب    

 الكلام 

جل، إلى سند الرّ  المحتاجةعيفة ة في هذا المشهد على إظهار المرأة الضّ سالة الألسنيّ عملت الرّ                                                                                           
 :عليها ويظهر ذلك من خلال ا  حيث ظهر هذا الأخير حريص

 جازيةواش غير الخير : أأخ جازية

 راك تشوف من محنة لمحنة: جازية

 ؟هادي كفاش l’affaire، جيت نجري علابالك كوارطي و نسيتهم: أأخ جازية

 عبد الله هو اللي راهو مس تكلف بيها راو يقول ان شاء الله فيها خير  le maitre: جازية

 ؟il est sérieux, ça va: أأخ جازية
 

 

 :لب فيما يليوالصّ  ند القويّ جل السّ رسم صورة الرّ  أكيد علىل التّ واصَ يُ        
 

ماتقلقيش روحك برب برب تفرا ان شاء الله، وأأنا علاش راني هنايا غدوة راح نتلاقا بجماعة : الخال

 okفدماغك  bienديريها تانيك خالك راو هنا حاجة ماتقيسك قاع، شوفي  l’affaireيفرونا 

 

 

ة ة القويّ إيصال فكرة العلاقات الأسريّ  تأرادو كاتبة السّيناريو أنّ  الحوارا من خلال يظهر جلي          
لمرأة في محنتها ويسهر على حمايتها لا هم الذي يقف سند  الشّ  الأخّ  جل الجزائريّ قِوامها الرّ المتماسكة، 

شيئا لن  ة عندما تحدّث الخال مع ياسمين وأكّد لها أنّ خاصّ  تظهر ضعيفة، يائسة وفاقدة للأمل الأنّ 
إلى  فمن وقوف الأخّ  دوائما مشاكل المرأة جل يحلّ الرّ أنّ مع الإشارة إلى  ما دوام إلى جانبهنّ، يصيبهنّ 
 . المشاكل قانونيا   ل بحلّ الذي يتكفّ  المحاميّ 

 

   جيجالض  

صوت الأقدام عند دوخول ه جازية للدخول مع ابنتها أمينة و صوت الباب عندما فتحتتجلّى في        
 .ها وابنتها أمينة إلى قاعة الأكل بالصالونأخيجازية، 

 

  الموسيقى   

 لم ت درج موسيقى في المشهد        
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 فضاء العمل   7 . 7.0.5    
 جل المدير بالمرأة الموظ فةالر  علاقة : الثالمشهد الث                                                                                                                    

يظهر وهو  حيثكرتيرة لة في السّ تمثّ فة مجل المدير مع المرأة الموظّ يحوي المشهد طريقة تعامل الرّ         
 :ما يلي ى ذلك فييتجلّ ة من خلال صراخه عليها، يتحدّث معها بعصبيّ 

        ورة الفيلمي ةتحليل الص   . أ

   أطيرالت        

ة من خلال لقطة صدريّ  ثّ  كرتيرةوهو يدخل مكتب السّ  حسان مصطفاوية يظهر في لقطة عامّ         
في وتُخبره ظهر هي في لقطة مماثلة وتجيبه بالنّ ، تَ صال هاتفي مهمّ عن اتّ  (ةمن دوون إلقاء التحيّ )تبُيِّنه يسألها 

فيظهر ارته الي وُجدت بعد حادوث مرور عن قدوم أعوان من رجال الشرطة للبحث عنه بسبب سيّ 
ا لم تعُلِمه بذلك عبر الهاتف، وبلقطة مجال مقابل ة مُقربّة وهو يصرخ بوجهها لأنّ حسان في لقطة صدريّ 

تعكس لنا لقطة قريبة ملامحه وهو في حالة  ا أرسلت من يحلّ المسألة ثّ تبدو هي بملامح الخوف تُخبره بأنّ 
كرتيرة في لقطة يغادور المكتب، فتظهر السّ  صراخه ثّ  كلتا يديه مواصلا    يها رافعا  بجسده إل نرفزة مقتربا  

 .تبدو متذمّرةحيث ة بة صدريّ مقرّ 

 حركة الكاميرا    

 (يسار –يمين )ة واحدة مقابل بانوراما أفقيّ  لقطات 0ل ابتة على المشهد بمعدّ قطة الثّ غلبت اللّ         
 . (أسفل –أعلى )ة وأخرى عمودويّ 

   صوير زوايا الت  

ات مقابل زاوية تصوير واحدة من مرّ  01ارتكز المشهد على زاوية تصوير المجال والمجال المقابل         
 . في المشهد راميّ ردو الدّ تُاشيا مع طبيعة الحوار والسّ  وهو يدخل المكتبحسان ظهر الخلف تُ 
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 وت الفيلمي  تحليل الص   . ب
 

 الكلام  
الرّسالة  تُظهر ثّ  فة في بداية المشهدحديث عادوي بين المدير والموظّ  المشهدعند مطلع يبدو         
فة تنعكس على علاقته بالموظّ حتّ في فضاء العمل،  حسانة لشخصيّ  العصبّ  الجانب المزاجيّ  الألسنيّة

 : ى في الحوار التاليالي تتجلّ 
 لا كاميليا؟ سليمة ماعيط حتى واحد علاجال نس يم، لا رحيم: حسان            

 وسقساو عليك  la police بصح جاو: سليمة            

 واش كاين؟: حسان            

  Tipazaتع   la corneفطريق  accident ديالك درت   la voitureسقساو على : سليمة            

نفعال)حسان               هدا وين تقوليلي؟؟ملي قل عت حتى وين وصلت وأأنا نحكي معاك فالتلفون، : (باإ

 راو فراها   normalementبعت عثمان : سليمة            

 (يخرج من المكتب)باش مخدومة أأنت : (صراخ)حسان            

 أأووف: سليمة            

 

فاع عن نفسها مقابل صورة عيفة الي لا تستطيع الدّ ة للمرأة الضّ مطيّ ورة النّ يتواصل تقديم الصّ         
تبيّن  ة في المجتمع الجزائريّ ة ذكوريّ كشف عن نموذج لذهنيّ   في تعامله معها، حيث العصبّ  الجزائريّ  جلالرّ 
 . الغضببوسلوكه مبررّ ة عمل فة في إطار علاقجل المدير الذي يتجاوز حدودو الإحترام مع المرأة الموظّ الرّ 

 

   جيجالض  

 .الهاتفرنين وصوت وقع الأقدام جيج بهذا المشهد في ى الضّ تجلّ 

 الموسيقى  

عند  كرتيرة، من ثّ إجابة السّ  حسانوُظِّفت موسيقى إثارة في مُنتصف المشهد عندما كان يترقّب        
 . صراخه عليها وهي تُحاول أن تبررّ له
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  فجل الموظ  علاقة المرأة المديرة بالر  : ابعالمشهد الر         

جل لرّ ليعكس صورة عن احترام المرأة المديرة  إذ العمل ثان عنيتضمّن المشهد إمرأة ورجل يتحدّ        
 :م فكرة أعمق عن طبيعة هذه العلاقة في فضاء العمل، والعرض التالي يقدّ في تعاملها معه فالموظّ 

 ةورة الفيلمي  تحليل الص   . أ
   أطيرالت 

صاحبة  أمينةويعكس علاقة لى وجودو إمرأة ورجل في مكان عمل ة إيشير المشهد في لقطة عامّ        
م في العمل ة والتحكّ تظهر عبر ملامح وجهها وحركات يديها القوّ  إذ فموظ  ة تعاملها مع ركة وكيفيّ الشّ 

ة تبدو وفي لقطة صدريّ صديقها وشريكها في العمل  مروانة إلى دوخول ثّ تحيلنا الكاميرا في لقطة أمريكيّ 
يقترب مروان ويُرج  ،ة عليهوتبُادور في إلقاء التحيّ مروان سعيدة بقدوم  (وهي جالسة على مكتبها) أمينة

قطات ثناء حوارهما عن العمل توالت اللّ أ ثّ  لأمينةمها ات يسلّ ة ملفّ بة صدريّ من محفظته في لقطة مقرّ 
وأعلنت لقطة نصف جامعة عن  للمشهد راميّ ردو الدّ بات السّ ة وفق متطلّ بة الصدريّ ة والمقرّ مابين الصدريّ 

 .فوالموظّ  مروانروج ناية المشهد بّ

 حركة الكاميرا   

، واحدة (يمين –يسار )ة بانوراما عمودويّ  شهد على ثمان لقطات ثابتة ولقطيارتكز هذا الم        
 .(أسفل –أعلى )وأخرى  (أعلى –أسفل )ة عمودويّ 

   زوايا التصوير 

 00ة إلى غاية ناية المشهد اوية العادويّ ة يُسرى، ثّ اعتمد على الزّ استُهلّ المشهد بزاوية تصوير جانبيّ         

 . ةمرّ 

 وت الفيلمي  تحليل الص   . ب

 الكلام 
ة جال، إذ تبدو قويّ فيها الرّ لعلاقة المرأة المديرة بموظّ  اهذا المشهد نموذجة في سالة الألسنيّ تُظهر الرّ        

 : في عيّنة من نصّ الحوار مثلما هو بادوٍ ترمهم وتُشاورهم وتأخذ بررائهم مة في عملها تحمتحكّ 
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   مي أأحمد لازم نشوفو  même Alger labo elle mette la livraison  :أأمينة

comment faire pour   augmenter les commandes en plus  حناياen ce 

moment on prépare le temps avec les grossistes  
 

 

 les produits desراني نهدر كامل على  mademoiselle Amina: موظف كبير في السن

maladies chronique  
 

 très bien: أأمينة

 

 صباح الخير مروان: أأمينة
 

 أأحمد وشراك؟،  bonjour: مروان
 

 بون فات جابك رب نسحقك معاها مروان : (أأحمد) موظف كبير في السن  
 

 Alger laboعلى  idépendantايه ماشي مشكل، أأمينة قولتيلي بلي راكي حابة نكونو : مروان

 ياك
 

 أأنعم: أأمينة
 

 c’estأأدرب عليها طلا و شوفي  les offres d’importationهامليك هدوما : مروان

intéressant   أ ه. 
 

يه : أأمينة ياك انا   indépendant mais on change pas les principes du travailاإ

 on favorise la production, donc pas d’importationوياك 
 

علابالك لوكان تشفاي  non Amina je ne suis pas d’accord avec toi : مروان

Alger labo  كي بداو، بداو هكدايا مافيهاaucun mal c ont seule meme 

principe ,ah  
 

 pour Aminaهاد العش ية   un distributeurلازم نروحو نشوفو  et d’ailleurممم : أأمينة

labo 
 

يه، ماشي مشكل معليش هاد : انمرو   alaiseكي تكوني  de coteحطيهم  les offresاإ

 d’accordعاودي شوفيهم، 
 

 ok merci: أأمينة
 

ف جل الموظّ ة عن المرأة المديرة مع الرّ يناريو عبر هذا المشهد أن ترسم صورة ذهنيّ أرادوت كاتبة السّ        
ظر النّ  بغضّ )ف الذي دوخل مكتبها ة على الموظّ مُبادورتها في إلقاء التحيّ جل المدير، ولعلّ صورة الرّ لمُغايرة 

 .ورةد تلك الصّ يؤكّ  (عن كونه صديقها أيضا
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 فجل الموظ  فة بالر  علاقة المرأة الموظ  : المشهد الخامس       

ا تُحاول لفت انتباهه تظهر وكأنّ  حيث القويّ جل الوسيم يعكس المشهد انجذاب المرأة للرّ         
جال، فين الرّ  من الموظّ ركة واثنينأمام مدير الشّ تب العمل دواخل مك (لغة الجسد)بأسلوب غير لفظي 

 : ما يلي ح فيمثلما هو موضّ 

 ةورة الفيلمي  تحليل الص   . أ
   أطيرالت 

كرتيرة يدخل مكتب السّ  حسانتُظهِر  (يسار -يمين )ة ة وبانوراما أفقيّ المشهد بلقطة عامّ  استُهِلّ         
ثّ  (كرتيرةالسّ )سليمة يتحدّث مع  (فوظّ الم)جمال تليها لقطة جامعة تُظهر  ينخصيّ متبوعا بحارسيه الشّ 

وهي تنظر بإعجاب كرتيرة الس  تظهر  جمال فالموظ  ث مع يتحدّ حسان في لقطات قريبة متتالية بينما 
ة وهو في لقطة صدريّ الحارس فيظهر  ،وتُحاول لفت انتباهه بحركات عينيها ورأسها حسان حارسإلى 
إليها بينما هي شاردوه تنظر إلى  حسانث في لقطة قريبة يتحدّ و  لتفت إليهاظره على مديره ولم يز بنيركّ 

 كرتيرةالس  إلى مكتبه وخلفه الحارسان أين تُظهِر لقطة قريبة  حسانة يدخل عبر لقطة عامّ  ثّ  الحارس
ينتهي المشهد بلقطات ثابتة يتحدّث فيها وتلعب بّصلات شعرها ل الحارسوهي شاردوة مركّزة على 

 . ويطلب منها أن تركّز في العمل سليمةمع  جمال

 حركة الكاميرا 

ة والبقيّ  (أسفل –أعلى )ة لته أخرى عمودويّ ، وتخلّ (يسار –يمين )ة استُهِل المشهد ببانوراما عمودويّ         
 .حركة كاميرا ثابتة إلى غاية نايته 01تُحورت حول 

   صوير زوايا الت 

 4، 4، 1ة اليُسرى وكذا اليُمنى بمعدّل ة، الجانبيّ اوية العادويّ تراوحت زوايا تصوير هذا المشهد بين الزّ         

 . زوايا على التوالي
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 وت الفيلمي  تحليل الص   . ب

  الكلام 
اقتصر على لغة  هناعبير كون التّ   جلعلاقة المرأة بالرّ  ة من دوون دولالة علىسالة الألسنيّ جاءت الرّ         

ا كانت منشغلة الي توحي بأنّ كرتيرة للسّ  جمال فالموظ  الي قالها  "زي معناركّ "ما عدا عبارة  ،الجسد
 :الحوار مثلما هو موضّح في نصّ  "محاولة لفت انتباه الحارس"في  لاشيء آخر متمثّ 

 سليمة: جمال

 

 جمال؟ créditاووو واشمن   ouiاووو : سليمة

 

قبل ما يخلاص Alger labo faillite الس يد راو رايح يديكلاري " معانا كونسونتري" : جمال

 العام، نكلو الحساب تع موقبيل

 

 ok: سليمة

 

 أأووف: سليمة
 

   جيجالض 

 .صوت الأوراقو صوت وقع الأقدام تجلّى في 

 

 الموسيقى 

  .في هذا المشهدلم توظّف موسيقى 

 الفضاء العام  3 . 7.0.5

  جلتعارف بين إمرأة ور : ادسالمشهد الس         

للفرص، أعجبته إمرأة  اغتنما ممبادور جل يظهر الرّ  لحظة تعارف إمرأة ورجل حيثيبيّن لنا المشهد          
 : ما يلي فييتجلى فعلها حيال ذلك كما  واصل معها مُقابل ردوّ فأوجد طريقة للتّ 

     ةورة الفيلمي  تحليل الص   . أ

   أطيرالت 

 الهاتفبث ودواء وهي تتحدّ ارتها السّ دواخل سيّ منال ة تُظهر مشهد ناري خارجي بلقطة صدريّ         
 وهي  منالة تظهَر لنا بلقطة صدريّ ة بالقرب منها، اريّ اجته النّ يركُن دورّ وفي لقطة مماثلة يقترب رجل شاب 
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ة وهو ينزع الخوذة بفيبدو عبر لقطة مقرّ  اجتهجل وتطلب منه إبعادو دورّ وتشتم الرّ افذة تصرخ تفتح زجاج النّ 
وتجيبه ، للسيّارة انث إليها بأسلوب ساخر ويطلب منها الخروج من الباب الثّ يتحدّ من على رأسه و 

قابل ف عليها بكونه يودوّ  يردوّ للقطات قريبة متتالية بعصبيّة في 
ُ
إلى المال محتاجا  ستفسر منه عن كونه تالم

قطة ذاتها عن ناية المشهد علن اللّ ثّ تُ ه يريد رقم هاتفها أو حسابها على الفايس بوك كبديل يُبرها بأنّ و 
 .وهي تبدو متفاجئة مسرورة بطلبه منال بملامح

 حركة الكاميرا 

، (يمين –يسار )ة لقطة، مقابل بانوراما أفقيّ  07ل ابتة بمعدّ ارتكز المشهد على حركة الكاميرا الثّ         
 . (أسفل –أعلى )ة وأخرى عمودويّ  (يسار –يمين )

   صويرزوايا الت 

ات، تليها مرّ  1ل اوية الأكثر توظيفا في المشهد بمعدّ الزّ  ،صوير المجال والمجال المقابلشكّلت زاوية التّ         
 . ة يسرى واحدةات مقابل زاوية جانبيّ مرّ  5اوية العادوية الزّ 

  الفيلمي  وت تحليل الص   . ب
 الكلام 

 
ث )منال  ( تفتح زجاج النافذة( )طيط طيط مزمار الس يارة)ه استناي استناي ههه  :(لهاتفباتتحد 

ي   ؟كفاش نخرج دوكا" kaviكافي "ي ياخي اإ اإ
 

  !! alaise bienأأنت  normalشوف شوف كفاش ندير دوكا أ ه جاتك  (فتحت الباب) :منال
 

 ؟راكي تهدري معايا (زع الخوذةن): طارق
 

 oui: منال
 

 ك؟مالكي شا خص   :طارق
 

 نحيها la moto :منال

ية المرأة في مجاراةة في هذا الجزء من الحو سالة الألسنيّ الرّ            فاع عن نفسها، جل والدّ الرّ  ار تعكس نِدِّ
جل في صورة المرح الرّ  بالمقابل قُدِّم". kaviياخي كافي ": بل وأكثر من ذلك جرأتها في شتمه مثل قولها

ارة بكل روح مرحة، الابتعادو عن باب السيّ  طارقم، الجرئ والواثق وذلك من خلال رفض خفيف الدّ 
 :ما يلي مثلما هو موضح فيمنال وكذا طلبه المباشر لوسيلة يبقى فيها على تواصل مع 
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 هه شا خصك؟ه ه : طارق

  نحبط : منال

 فيها زوج بيبان احبطي مالهيك l’autoهوه عبالكي كون جيتي تخمي غير شوية  :طارق

 ه ضحكتنيههه : منال

 صح؟: طارق

 oui: منال

 قع قالوهالي والله : طارق

 دن يها la motoممم  :منال

 بصح ماشي باطل: طارق

 خصك دراه؟ :منال

ذا ما عندكش، numéro ،لا: طارق  .معليه  facebookتاعك، واإ

 ملامح الدهشة وابتسامة : منال

 
 

   ارةمزمار السيّ ، ةاريّ اجة النّ صوت الدرّ  تجلى في: جيجالض.  
 

 توظّف موسيقى في هذا المشهدلم  :الموسيقى  . 

 عارف بعد الت  لقاء بين إمرأة ورجل : ابعالمشهد الس          

ما يبدو من خلال حوارهما أنّ ة ورجل لأوّل مرة بعد تعارفهما، يبيّن لنا المشهد موعد بين إمر         
 :في ما يلي كما يتجلّىالغداء   إلى دوعتههان إلى المطعم بعد أن يتوجّ 

     ةورة الفيلمي  تحليل الص   . أ

   أطيرالت 

اطئ عبر خور على الشّ ة لأمواج البحر وهي ترتطم بالصّ استهلّ بلقطة عامّ  خارجيّ  مشهد ناريّ         
 (سارة)تحيلنا لقطة جامعة إلى إمرأة  ة ثّ المكان في منطقة ساحليّ  عريف بأنّ للتّ  (يسار –يمين )ة بانوراما أفقيّ 

ثان حيث لقطة نصف جامعة وهما يتحدّ ب ثّ يظهرانرج، وينزلان من الدّ  (مروان)ة على رجل حيّ تلُقي التّ 
ه كان أنّ ه  مروان عن سعادوته بذلك بقولفي المقابل عبّر لى غداء لذيذ جدا ستدعوه إا أنّ أكّدت سارة 

 . ة عن ناية المشهدلتُعلن لقطة عامّ  هذا الموعد ينتظر

 حركة الكاميرا 

 . (يسار –يمين )ة واحدة ارتكز هذا المشهد القصير على خمس لقطات ثابتة وبانوراما أفقيّ  
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   صوير زوايا الت 

 . ناية المشهدعن ة يُسرى أعلنت ات، مقابل زاوية جانبيّ مرّ  5ابتة اوية الثّ تُحورت حول الزّ         

 وت الفيلمي  تحليل الص   . ب

 الكلام 
 يا، إذ يظهر من بداية الحوار أنّ ة صورة المرأة الجريئة، المبادورة والمستقلّة مادوّ سالة الألسنيّ عكست الرّ         

 :هي من ستدعوه إلى الغداءا أكيد على أنّ والتّ مروان  ة علىحيّ هي من بادورت بإلقاء التّ سارة 
 bonjour marwan :سارة 

 bonjour sarah :مروان 

 ؟ça va:  سارة 

 نتلقاو  سا   13 الحدلله كما تفاهمنا على :مروان 

 c’est bien et alors :سارة 

 لازم نكون عندك  spécialكما هاك   rendez-vous :مروان 

 غادي نعرضك على فطور بنين بزاف :سارة 

 la plageهنا ف  d’accord :مروان 

 oui :سارة 

 هدايا rendez-vousكنت نستنى ف bien surبون انا راني جعان ماكيت والوا   d’accord :مروان 

 اههههه :سارة 

 هدا le restoههههه ف  :سارة 

 oui :سارة 

 d’accord :مروان 

 c’est partie :سارة 

تدعوه إمرأة المتفتّح الذي يقبل أن  جل الجزائريّ صورة الرّ إلى جانب ذلك  قدّمت كاتبة السيناريو         
ي عبر مسلسلات نوعا ما عمّا ألِفه الجمهور المتلقّ  امُختلف اطرح حيث يعدّ لى غداء وتدفع عنه الحساب، إ

يلة الماضية على اعتبارهِما تعَارفا في اللّ هذا الموعد يعدّ الأول بينهما  تجدر الإشارة إلى أنّ . ة سابقةدوراميّ 
 . ة كرة قدمعند مُشاهدة مبارا

     ثناء المشيالأقدام أوقع و  صوت أمواج البحر فيى تجلّ     :جيجالض. 
 

 

  لم توظّف موسيقى في هذا المشهد  : الموسيقى.  
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 ساؤلات المطروحة ي والإجابة عن الت  ص  حليل الن  مناقشة نتائج الت   3.0.5
 

معنى علاقة المرأة بالر جل في  "الخاوة" كيف ينُتج الخطاب الد رامي لمسلسل 0.3.0.5         
 العائلة، العمل، الفضاء العام؟: مختلف الفضاءات

 

 ةة ودوالّ ة أيقونيّ ور والأصوات التلفزيونيّ ه في معظم الأحيان تكون الصّ أنّ  ،jonathan bignellيعتَبر         
ات لفهم آليّ ، و (714، ص 7100شيّا، : ، ترbignell)وإيحاءات تتيح للمشاهد معان عديدة  مضامينتحوي 

ة لابدّ من تحديد أنواع العلامات المستخدمة في بناء المعان في دوراما المسلسلات من وجهة نظر سيميائيّ 
لة في متمثّ  ة المعتمَدةيفرات التلفزيونيّ غوي انطلاقا من الشّ من حيث نظامها اللّ  راما كنوع تلفزيونّ الدّ 

صوير، حركات قطات، زوايا التّ أنواع اللّ )ة وعلامات بصريّ ، (كلام، صوت، موسيقى)ة علامات سمعيّ 
ة معيّ ة انطلاقا من العلامات السّ راما التلفزيونيّ وعليه عبر تفكيك بنية الدّ . (..يكور، الإضاءةالكاميرا، الدّ 

من فضاء  جل في كلّ لعلاقة المرأة بالرّ  "الخاوة"ة تأويل مسلسل ة، سنسعى للاقتراب من كيفيّ والبصريّ 
ة من خلال هذه اما التلفزيونيّ على اعتبار الواقع الذي تقُدّمه الدرّ  العام، العمل، الفضاء ائلةالع

ا هو واقع ركُِّبَ بواسطة علامات، إنمّ  لا يعكس الواقع ذاته ،bignell (7100)المسلسلات وفقا ل 
من خلالها قراءة لواقع علاقة الي من شأنا بناء أيديولوجيا مُهيمِنة تجري راما ة الدّ شيفرات، وأيديولوجيّ 

ات تأويل مسلسل جل في مختلِف الفضاءات سالفة الذكّر، وعليه سنوضّح من خلال ما يلي آليّ المرأة بالرّ 
 .ها حولها على نحوٍ معيّن بناؤ  الخاوة لهذه العلاقة والمعان الي تّ 

 ةالعلامات البصري    0 .0 .3.0.5          

      قطات سل م اللScale of plans   
ونقل  يتعمل على رسم المشهد كاملا في ذهن المتلقّ  حيث راميّ ة للسّردو الدّ قطة أدواة قويّ تعدّ اللّ         

وانطلاقا من تحليلنا للمَشَاهِد الي  ،من دولالات (قطةاللّ ) حول المضمون الذي يحويه لما تحمله معنى معيّن 
 .قطاته تّ توظيف مختلف أنواع اللّ فقد تبيّن لنا أنّ  جل في مختلف الفضاءاتتعكس علاقة المرأة بالرّ 

ا بغُية رسم معنى إنمّ  تلف الفضاءات ليس أمرا اعتباطيااعتمادو لقطات معيّنة دوون أخرى في مخ إنّ         
 يكور وتبِيان المكان الذي ة بتأطير الدّ قطات الوصفيّ فعادوة ما تقترن اللّ  ،جلمُعيّن حول علاقة المرأة بالرّ 

فهي تعُنى بتقديم  Longs Shotا الجامعة أمّ . Very Longs Shotة قطة العامّ ة اللّ خاصّ  يحتوي المشهد
 لالة عن بحيث تعُتمدان للدّ  ةروف العامّ ات، والظّ خصيّ ، الشّ مان، الجوّ من الديكور كالمكان، الزّ  جزء هامّ 
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صف جامعة قطة النّ بينما اللّ العزلة، القلق أو الحزن عندما تُدرج شخصيات في فضاء شاسع وفسيح 
Medium Longs Shot ،" ّبحيث تسمح بإبراز  يكورجزءا صغيرا من الدّ  هي الي لا تؤطرّ إلا

لتقديم  (...)ة قطة التأسيسيّ وتُستعمل هذه اللّ  أن نُميّز بعضها من بعض (...)ات الي يمكن لنا خصيّ الشّ 
 .(25، ص 7103إبراقن، ) "جديد البطل في وسط دوراميّ 

، Medium Longs Shotصف جامعة قطة النّ اللّ ، Eisenstein Serge Mikhailovitchيعتبر           

 :هي الي تتولّى 
معالجة مختلف الموضوعات ومدى مطابقتها مع الس ياق الاجتماعي والس ياسي، وهي "     

يديولوجي تكون عن ك القضايا المعالجة بطريقة من الضروري أأن  التي تتولى التعبير الاإ

طة ومفيدة ومحترمة للغة السينمائية  "مُبسَّ

      (04، ص Mikhailovitch ،0020 :، نقلا عن25، ص 7103إبراقن، )       

       

تندرج ضمن الأولى  ةة وسيكولوجيّ قطات الي تنُسب إلى جسم الإنسان فتنقسم إلى حكائيّ ا اللّ أمّ         
فاصيل ة التّ ة لتجعل بقيّ خصيّ من الشّ  ر الجزء الأساسيّ تؤطّ "وهي الي  Plan Rapprochéبة قطة المقرّ اللّ 

صف قطة النّ اللّ : تحوي نوعين حيث ،(14، ص 7103إبراقن، )"ة ودوون تأثير في مجرى أحداث المسرودوثانويّ 
وتندرج ضمن  ،Medium Close-up (المقربّة)ة دريّ قطة الصّ واللّ  Plan Demi – Rapprochéبة مقرّ 
 : يقول محمودو إبراقن، Clos-upقطة القريبة اللّ  (ةالسيكولوجيّ )انية الثّ 

ج "   خفاء الحقيقة عن المتفر  ما بغرض اإ ف اإ لى تق)توُظ  وية عنصر الأمر الذي يؤدي اإ

 ("  لغرض حل العقدة الدرامية)شرح شيء معين أأو من أأجل ( التشويق لديه

 (01، ص 7103إبراقن، )                                                                         

 :اقطة بأنّ هذه اللّ  Mikhailovitchبينما يعتبر           

ج بأأن ينغمس في الواقع الأكثر حميمية "           كاليد المرتجفة )للشاشة  intimeتسَمح للمتفر 

لى تكبير )وهي بتركيزها على الشخصية (.   أأو الأصابع التي تمسك بالدانتيلا باللجوء اإ

 "يكون ذلك بهدف الاإخفاء أأو الكشف، (الأش ياء الصغيرة وتضخيمها

    (04، ص Mikhailovitch ،0020 :، نقلا عن01، ص 7103إبراقن، )                                        
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يرُادو  اتطُلق جزء Synecdoqueومجاز مرسل  "قةظرة المعمّ النّ "قطة القريبة بلذلك يمكن وصف اللّ         
 (.7103)به الكلّ، مثل طعنة الخنجر الي تدلّ على القتل إبراقن 

 :فهي Insertأو المضافة  Extreme Close-upا قطة القريبة جد  ا اللّ أمّ        
لى تصوير جزء معين من جسم الشخصية "      وتسُ تعمَل كثيرا بغرض خلق ... تستند اإ

ج ن خبرا مهما لفهم مضمون أأي متتالية ... التشويق لدى المتفر  كما يمكن لهذه اللقطة أأن تتضم 

لى تكبير تفصيل معين  من صفحة جريدة        مانشيت)فيلمية، وذلك عندما يلجأأ المخرج اإ

أأو التركيز على عقارب الساعة أأو تصويب الكاميرا على بقايا في مرمدة ( أأو صورة فوتوغرافية

Cendrier" 

 (05 - 04، ص ص 7103إبراقن، )
 

عمِلت على وصف  العائلةفت في فضاء قطات الي  وُظّ أنّ اللّ  نستنتج بناء على نتائج البحث        
 يكور العامّ حيث ظهر الدّ صف جامعة ة، الجامعة والنّ قطة العامّ من اللّ  عبر كلّ  راميّ يكور والحدث الدّ الدّ 

الون الفخم وقاعة الإفطار، وبديكور لا في الصّ وج متمثّ وجة وزوجة الأب بابن الزّ وج بالزّ لمشهد علاقة الزّ 
قطات فقد أظهرتهُ اللّ  راميّ سبة للحدث الدّ بالنّ  الأخ بالأخت والخال ببنات الأخت، مُماثِل ظهرت علاقة

ة البطل أبرزها شخصيّ  ةعبر تقديم انطباع عن كلّ شخصيّ  يكور العامّ ات دواخل الدّ خصيّ بوصف الشّ 
 . "حسان"ئيس بالمسلسل الرّ 

ة بة الصدريّ بة والمقرّ قطة المقرّ فاعتُمِدت اللّ  "جسم الإنسان"ات خصيّ قطات المنسوبة إلى الشّ ا اللّ أمّ         
  ،وبين هذه الأخيرة وزوجها زوجة أبيهو  "حسان"وُظفّتا لتقديم الفعل والحركة بين  تانحكائيّ وهما لقطتان 

 اتخصيّ ة الشّ  لإبراز نفسيّ تين سيكولوجيّ وتّ توظيف لقطتين والحركة بين الأخ وأخته وبناتهاكذلك الفعل 
ابة موجَّه  نحو زوجة لسبّ اليُسرى وإصبع ا "حسان"ظهرت يد قطة القريبة والمضافة حيث لتان في اللّ متمثّ 

وج الذي بدا مُنزعجا  من إلى جانب الزّ ة له أبيه، مُقابل تبِيان هذه الأخيرة بمشاعر مُبغِضة ومُستفزّ 
 .  سلوكيّات ابنه وزوجته معا  

لة في ة متمثّ قطات الوصفيّ إذْ نجد كلّ من اللّ في فضاء العمل  وُظِّفت مختلف اللقطات بتِباينُ        
ات في كافةّ خصيّ والشّ  راميّ يكور الذي احتوى الحدث الدّ عبر تقديم الدّ  صف جامعةوالجامعة والنّ  ة،العامّ 

، ومكتب (الرجل الموظف /رجل المدير، المرأة الموظفةالّ ) "حسان"المشاهد، شِمل مكتب سكرتيرة 
 ة، ة، والصدريّ بة الصدريّ المقرّ  لة فية متمثّ قطات الحكائيّ إلى جانب اللّ  (فجل الموظّ المرأة المديرة، الرّ ")أمينة"
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مُبرزين بها حركات غضب  فةجل المدير بالمرأة الموظّ كيز على هذه الأخيرة في مشهد علاقة الرّ تّ الترّ  حيث
يليها توظيفها في مشهد علاقة المرأة المديرة  ة تبرير موقفها،كرتيرة وردو فعلها بمحاولجل المدير من السّ الرّ 

توظيفها  من ثّ ات في المشهد خصيّ حترام بين الشّ تان عن الإقطتان الحكائيّ عبّرت اللّ  أينف جل الموظّ بالرّ 
كرتيرة وهي تبُدي إعجابها بالحارس ف، لإبراز حركات السّ جل الموظّ فة بالرّ ة واحدة في علاقة المرأة الموظّ مرّ 

 .خصي لمديرها الشّ 

دم فاعْتُمِدَت بشكل رئيس في المشهد الأخير، مُقابل ع "القريبة"ة قطات السيكولوجيّ ا اللّ أمّ         
شويق ي عنصر التّ ا يقوّ ممّ  كرتيرةبغُية تبِيان مشاعر الإعجاب على وجه السّ  توظيفها في المشهدين الأوّلين

 .Mikhailovitchة المشهد وفق ويمنح المشاهد مجال أوسع للغوص في حميميّ ، (7103)حسب إبراقن 

بمشهد علاقة تعارف إمرأة برجل وُظِّفت ف، العامقطات في الفضاء تباين توظيف اللّ في حين         
الي عبّر من خلالها المخرج  قطة القريبةة متمثلّة في اللّ قطات السيكولوجيّ مختلف الأنواع بالارتكاز على اللّ 

بادورا  وجريئا  في التقّرب ل مُ ج، بحيث بدا الرّ العامعارف في الفضاء جل عند التّ من المرأة والرّ  ة كلّ عن نفسيّ 
ة متمثلّة في فاع عن نفسها وجريئة في الحديث إليه تليها الحكائيّ في حين بدت المرأة قويةّ في الدّ منها 

كلّها لقطات لها علاقة ل لقاء و عند أوّ  "طارق"و "منال"من  لتِبيان ردوودو فعل كلّ  ةقطة الصدريّ اللّ 
قطات المنسوبة والذي ارتكز على اللّ  عارفجل بعد التّ المرأة بالرّ ات على عكس مشهد لقاء خصيّ بالشّ 
 يكور العامّ لتبيان الدّ  واليصف جامعة على التّ ، فالجامعة، فالنّ قطة العامةّ لة في اللّ يكور فقط متمثّ للدّ 

 . لا في مطعم على شاطئ البحررامي متمثّ ياق الاجتماعي الذي يحوي الحدث الدّ والسّ 

  حركات الكاميراCamera movements 

ابع الجمالي إذ أو إضفاء الطّ  راميّ ردو الدّ ية بالغة سواء من حيث السّ تحظى حركة الكاميرا بأهمّ          
ل، ممثّ )يء المصوَّر كما تسمح للمشاهد بمتابعة حركة الشّ ة معنى معين  ة الفيلميّ تُساعد على إعطاء المادوّ 

 .ة ايصاله من معنىراميّ ناعة الدّ وبالتالي تركيز انتباهه على ما يودّو القائمون على الصّ  (..ارة،سيّ 

ة الكشف عن الفضاء الذي يحوي مُجريات الحدث يبُتغى عادوة من اعتمادو البانوراما الأفقيّ             
أما  ،لمكان معيّن  ريجيّ دلتعبر الوصف ا كيز على الشُّغور التراجيديّ وكذا الترّ  شويق، مُضاعفة التّ راميّ الدّ 

جزأين لا بإقامة ربط بين "ردو، يكور، السّ لتفاصيل الدّ  ة تعُتمد لأجل الوصف العمودويّ البانوراما العمودويّ 
  بصددو إصلاح شيء معيّن  رفيّ ازلة من الوجه إلى اليدين لحِ البانوراما النّ : مثالوك معنى لأحدهما دوون الآخر
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أن في كما هو الشّ )شويق، وهو التدرجّ الذي ينتج عنه الإحساس بالقلق والتّ  (...)باستخدام يديه 
 .  (007، ص 7103إبراقن، ) ("ةالأفلام البوليسيّ 

ثّ على  من رجة الأولىابتة بالدّ على الكاميرا الثّ  (في المشهدين قيد التحليل) العائلةارتكز فضاء         
ا سيحمله من جوّ مّ لالة عالي استُهِلَّ بها كلّ مشهد للدّ  (يمين -يسار /يسار –ين يم)البانوراما الأفقيّة 

ان عند الحوار بينما انعكس في الثّ  ل،عكسته علاقة زوجة الأب بابن زوجها في المشهد الأوّ  تراجيديّ 
عد وفاة وبناتها ب "جازية"الذي دوار بين الأخ وأخته وبناتها ومُحاولته لدعمهنّ إثر المشاكل الي تُرّ بها 

وهو  "حسان"ل إذ نزلت الكاميرا بالمشاهد إلى يد زوجها إلى جانب بانوراما أفقيّة واحدة في المشهد الأوّ 
 .مُحذّرا إياها بعدم الاستمرار في استفزازه حتّ لا يفقد أعصابه ابة لزوجة أبيهموجّها إصبع السبّ 

ل ة في الأوّ عكست الأفقيّ فة كذلك استُهِلَّت مشاهد فضاء العمل بحركة الكاميرا البانوراميّ           
الذي سيتلقّاه  (التراجيديّ )كرتيرة والخبر السيّئ المدير والسّ  "حسان"شويق لما سيدور من أحداث بين التّ 

 قد على إثره ساقيه ومن ثّ توفيّ وف "منسي"المتمثّل في حادوث السّير الذي تعرّض له  بمجرّدو دوخوله المكتب
ة في فساهمت البانوراما العمودويّ  انا في الثّ أمّ  ،ة عن ناية المشهد وما يحويه من قلقوأعلنت العمودويّ 

جل لالة على علاقة الاحترام بين المرأة المديرة والرّ للمشهد للدّ  راميّ ردو الدّ ة في السّ والأفقيّ  عريف بالفضاءالتّ 
لوكيّات شويق حول السّ ة ب غية مُضاعفة عنصر التّ ة والعمودويّ فكذلك اعتُمِدت الأفقيّ  الثا الثّ أمّ  الموظّف،

ابتة الي طغت إلى جانب الكاميرا الثّ  "حسان"خصي لكرتيرة بالحارس الشّ الي ستتّرب عن إعجاب السّ 
 . راميّ دو الدّ نظرا لمتطلّبات السرّ  لاثةعلى المشاهد الثّ 

لالة على للدّ  (يسار –يمين )ة فشأنه سِيَّان، إذْ افتُتِح المشهدان ببانوراما أفقيّ  العاما الفضاء أمّ         
وكيف بدأت في كلا المشهدين بشبه  جلشويق الذي سيُصاحِب مُجريات أحداث بداية علاقة المرأة بالرّ التّ 

ة بينما لازَمَ الأولى بة رسميّ انية بّطو لتتحوّل بعد ذلك إلى علاقة عاطفيّة تُ وِّجَت الثّ رفين خصومة بين الطّ 
حسب ما  على الكاميرا الثابتة بدرجة أكبركما ارتكز أيضا المشهدان في هذا الفضاء   شُبهة وهلاك،

 .    اقتضاه عرض الأحداث

  زوايا تصوير الكاميراCamera angles  

المساحة الي تندرج ضمن جوانب  ANGLES DE PRISE DE VUESصوير تُُثّل زوايا التّ         
ى في كون كلّ زاوية ة ومألوفة، غير أنّ الواقع يتجلّ إطار الموضوع المصوَّر والي قد تبدو للمشاهد عادويّ 

 .يتُصوَّر لأجل خلْق تأثير مُحدَّدو لدى الجمهور المتلقّ 
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إذ ارتكزت  اءات الي تعُنى بالتحليلد الفضصوير الأكثر اعتمادوا في مَشاهِ نُشير هنا إلى زوايا التّ         
جوانب الحوار تعُتمد الأولى عند تصوير تبادول  ،ةاوية العادويّ  هما المجال والمجال المقابل وكذا الزّ ينعلى زاويت

ريح عبير الصّ دولالاتها تتمثّل في التّ و  ة لا تحوي أيّ مؤثرّانية فهي موضوعيّ ا الثّ أمّ  بين شخصين متقابلين
إذ تعمل على نقل الواقع دوون دولالات أو توجيه ولا ، (00، ص 7103إبراقن، )والكشف المفاجئ للأشياء 

 . ةتوظّف بكثرة في الأفلام الوثائقيّ  كما أنّا ةتحمل معان دوراميّ 

ة فقط اوية العادويّ تّ تصويرها بالزّ  العائلةجل في فضاء علاقة المرأة بالرّ  وعليه، يمكن القول أنّ         
ل الذي تناول علاقة زوجة الأب بزوجها سواء في المشهد الأوّ  (ة يُمنى أو يُسرىمقابلة، وأحيانا جانبيّ )

ناعة القائمين على الصّ  ان أين تجلّت علاقة الأخ بأخته وبناتها، وهو ما يفُيد بأنّ وج أو الثّ وابن الزّ 
الواقع المعاش نسبة )كما هي في الواقع المعاش   ةالعائلجل في ة حاولوا تقديم علاقة المرأة بالرّ راميّ الدّ 

 .اويةوفق دولالات هذه الزّ  (لتصوُّرهم

إذ نجد زاوية المجال والمجال المقابل  ضاء العمل تباينت من علاقة لأخرىزوايا تصوير ف أنّ غير         
والي ساهمت في تبِيان الحوار بين  فةجل المدير بالمرأة الموظّ ة لمشهد يعكس علاقة الرّ كيزة الأساسيّ الرّ 

ف اعتمدت على جل الموظّ الرّ ينما مشهد علاقة المرأة المديرة بب ،تين المتقابلتين دواخل المكتبخصيّ الشّ 
مط من العلاقات في ة الي أرادو القائمون على المسلسل من خلالها تقديم واقع معيّن لهذا النّ اوية العادويّ الزّ 

ة، اوية العادويّ ف على الزّ جل الموظّ فة بالرّ المشهد الذي يحوي علاقة المرأة الموظّ كذلك اعتمد . فضاء العمل
جل وإبداء إعجابها به هو ما ينبغي أن يكون في مُبادورة المرأة في لفت انتباه الرّ  ا أرُيِدَ عبره القول بأنّ ولربمّ 

 . الواقع، ولو كان ذلك في فضاء عمل

حيث وُظفّت  ورجل ل الذي عكس تعارف إمرأةيه زوايا المشهد الأوّ فتنوّعت ف ا الفضاء العامأمّ         
السائد في سياق عارف هو الطريقة أو الأسلوب الذي تّ به التّ  ة الي تحمل دولالات على أنّ اوية العادويّ الزّ 

 ،رفينإلى جانب زاوية المجال والمجال المقابل الي اعتُمِدت لمتابعة الحوار الذي دوار بين الطّ  المجتمع الجزائري
أرُيِد  ارفل لقاء بين إمرأة ورجل بعد التعّ ان الذي يبُيّن أوّ ة أساس المشهد الثّ بينما شكّلت الزاوية العادويّ 

د جل الجزائري المتفتّح المؤيّ  جانب صورة الرّ إلى ياة مادوّ المرأة متحرّرة ومستقلّ  به ترسيخ انطباع مفادوه أنّ 
الي تدفع عنه الحساب وهو ما المرأة له على الغداء وبالتّ  لدعوةى في موافقته الي تتجلّ  لفكرة المساواة

رجل في ة على أساس نموذج لعلاقة إمرأة باوية العادويّ يعكس ندِّية العلاقة الي قُدّمت من خلال هذه الزّ 
 ..عواقع هذا المجتم
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 الإضاءة 

ة راميّ ظم الدّ كونا من بين النّ   ة واضحةي وظيفة أيقونيّ تؤدوّ  الإضاءة أنّ  ،Martin Aslenيرى         
كما توُظّف في عرض جوانب . إلخ..بابي المشمس والضّ  هار، والجوّ يل والنّ تعُتمد في تصوير اللّ  ةالبصريّ 

 :Aslen إذْ يقول  ة واضحة بنفس القدررمزيّ 

ن الاطار المعماري لعرض ما، والممثلين وأأفعالهم، والمناظر والملابس والاضاءة "      هي  –اإ

                 Theatronفكلمة ثياترون . جميعاً نظم علامات مرئية من أأساس يات الدراما كها

لى . تعني مكانًا للرؤية  Theatreأأو مسرح  "عرض"وفي الانجليزية نتحدث عن الذهاب اإ

Show . وفي الألمانية، المسرحية هيschau – spiel  أأي لعبة للفرجة أأو في الفرنس ية

لى السينما؟ ( بمعنى فرجة)  Un spectacleنقول  "الصور"ولأي شيء نذهب اإ

Pictures  ويقع التشديد في مصطلح التلفزيون على كمةvision  (الرؤية").  

   ( 010، ص 0000أسلن، )

ففي  العائلة مُتباينةما أفرزت عنه نتائج البحث سالفا بيّن أنّ الإضاءة الي وُظفّت في فضاء         
باح بينما تُثّل في الصّ  منيّ وقيت الزّ ة باعتبار التّ ، اعتُمِد فيه على إضاءة طبيعيّ ادواخي   – اناري   لالمشهد الأوّ 
 .دواخليّ  – ى اعتبار التصوير ليليّ عل ةان وُظِّفت فيه الإنارة الاصطناعيّ المشهد الثّ 

بحيث استخدمت الإنارة  ادواخلي   – االمشاهد كان فيها التصوير ناري   فجلّ  ا فضاء العملأمّ         
 .هارعلى اعتبار طبيعة العمل تكون في النّ  ةالطبيعيّ 

 (خارجيّ  – ناريّ )صوير تّ في الخارج ة كون التّ ، كانت إنارة طبيعيّ العامكذلك مشاهد الفضاء           
 .ةوبالتالي لم تكن هنالك حاجة للاستعانة بإنارة اصطناعيّ 

   يكورالمنظر والد 

البيئة  "يُصوّر"، إذ أيقونّ  هو دوور  معلوماتّ  وضوحا   يكور الذي يبدو أشدّ أو الدّ  يعُدّ دوور المنظر        
 ج لهزمة لاستيعاب المتفرّ ة اللاّ ة الأساسيّ كثيرا المعلومات التمهيديّ م  ويقدّ  راميّ ف فيها الفعل الدّ الي يتكشّ 

 دوةة المتعدّ راميّ ات وغيرها من الجوانب الدّ خصيّ للشّ  وذلك بتصوير مكان الفعل وزمانه والوضع الاجتماعيّ 
 . (01، ص 0000أسلن، )

المشهدين وهو فيلا عائلة فقد تُثّل في صالون المنزل نفسه في كلا  العائلةعن دويكور مشاهد فضاء        
، بيانو وغيرها من المناظر الي توحي بفخامة وعراقة وأصالة هذه العائلة افخم االذي يبُيّن أثاث مصطفاوي

 لفضاء تبدو عليه البساطة والأناقة بينما تُثّل دويكور ا بل المكتب وما يحويه من مستلزماتمُقا ،ةالبرجوازيّ 
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ى شاطئ البحر والأمواج الي ان أين يتجلّ ودويكور طبيعي في الثّ  لارات بالمشهد الأوّ في موقف السيّ  العام
 .     شكله الخارجيّ  بالنّظر إلى اوبجانبها مطعم يبدو راقي خورترتطم بالصّ 

    (الاكسسوار)الملحقات 

ات خصيّ والآلات وسائر الأشياء الأخرى الي تستخدمها الشّ  الملحقات مثل الأثاث والأدووات إنّ        
 :Martin Aslen، فحسب راميّ الي يمكن تحريكها في الفضاء الدّ 

الحقيقية مثل الموائد والمقاعد  والأش ياء. هي في الأساس جزء من التصميم النهائي"     

والس يوف المس تخدمة في هذا الس ياق، لها نفس البعد المزدوج الذي ينسم به الأشخاص 

 "الأحياء الذين يقومون بتجس يد الشخصيات

   (00، ص 0000أسلن، )
 

عبر المائدة الفخمة وما عليها من أوانٍ  سفرةفي الّ  العائلةت الأكسسوارت في فضاء تجلّ               
دولالة على أناقة   ة في هذا الأخيريد نسائيّ  ات معا  إلى جانب معطف وحقيبيل والثّ وطعام في المشهد الأوّ 

والوثائق  فضاء العمل فتمثلّت الأكسسوارات في المكتب والكراسيّ با أمّ  ،"أمينة" وابنتها "جازية"من  كلّ 
 "ةاجة ناريّ دورّ "و "منال"ارة لأظهر سيّ  ل في الفضاء العامالمشهد الأوّ  غير أنّ  شاهدالم والأقلام في كلّ 

المرأة أعلى مكانة أو  إذ يبُيّن المشهد بأنّ منهما  ة لكلّ ، وهو ما يدلّ على المكانة الاجتماعيّ "طارق"ل
ه لا لكنّ  اأيضا مرتفع غم من كون سعر هذه الأخيرةبالرّ  ةاجة ناريّ جل الذي يمتلك دورّ نفوذا ماليا من الرّ 

ة اجات الناريّ ائعة الملازمة لأصحاب الدرّ ئة والشّ ظرة السيّ إلى جانب النّ  اراتيُضاهي سعر أغلب السيّ 
اجات مختلف الأحداث في المسلسل والمرتبطة بأصحاب الدرّ  نشير هنا إلى أنّ م شباب طائش، على أنّ 

إلى جانب فعلا شاب طائش وتاجر مخدّرات  "طارق" نّ أين تبيّن أ لت على ترسيخ هذه الفكرةاريةّ عمِ النّ 
 .الذي ظهر في صورة مدمن مخدّرات (فردو من عائلة مصطفاوي) "خالد"

   مز الحركي  الممث ل وبنية الر 

جوزيف )يها الجسد ة لمعزوفة يؤدوّ الموسيقيّ  "وطةالنّ "هي بمثابة  ،rJoseph Messinge عندالحركات         

، إذْ تنقسم "حركة"وأيُّ تعبيٍر مرئيٍ عن فكرٍ ما أو تجسيدٍ حيٍّ لفعلٍ معيّنٍ يعدُّ . (44، ص 7111ميسنجير، 
 ة بالاعتمادو ة الاشاريّ ا هذه الأخيرة إلى تعابير ملامح الوجه متمثلّة في الإيماءات، الحركة الايمائيّ سيميائيّ 

 

https://www.goodreads.com/book/show/6558182
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اقين في المكان وتتراوح دولالة شفرات الحركة ة عبر السّ ، والحركة الانتقاليّ (أساليدين، الرّ )أعلى الجسد  على

    .(12، ص 7100حسيب، )إلخ ..صريطرة، النّ ة والسّ هبة، القوّ بين الخنوع، الخوف والرّ 

الذي يعُدّ عنصرا رئيسا تتمحور  لبوُجودو الممثّ  لا وُجودو للحركة إلاّ  هأنّ ، Martin Aslenيرى           
ة الي تحظى بها ا يبُيّن الجاذبيّ ممّ لين راما بلا ممثّ إذْ لا يمكن مُطلقا أن تكون الدّ  راما،حوله جُلّ الدّ 

 "للمعنى" ذاتها على توليد قويّ  ة الي تعمل في حدّ ة الإنسانيّ خصيّ الشّ 
 

 
 

لى "       مرأأة جميلة في دور جولييت مثلًا، يشير مظهرها اإ لى خش بة المسرح اإ فعندما تدخل اإ

، وسوف يدور التأأثير "! هذه الفتاة الخيالية كانت بهذا الجمال، جولييت كانت تش به هذه"أأن 

ن الممثل يمتلك في  )...(الكلي للمسرحية حول هذه الحقيقية الأساس ية " المعنى"الكلي، أأو  اإ

زته عدداً كبيراً من نظم العلامات التي يمكن حصرها من ناحية في تلك النظم الخاصة حو 

بالتقنيات التعبيرية التي تقوم على اس تخدام جسده ومثل اس تخدام الصوت في تكييف النص، 

أأو الحركة في   "Grouping"وطريقة تجميع الممثلين "  Kinesics "والتعبير بالوجه، والايماء 

ومن ناحية أأخرى في تلك النظم التي يحملها الممثل على جسده أأي ". Proxemics "الفراغ 

 ."الماكياج والملابس

 (17 - 10 – 11، ص ص 0000أسلن، )                                                              
 
 

مشاعر  تدلّ علىل حركات إذ نجد في المشهد الأوّ  العائلة في إشارات اليدحركات فضاء تظهر         
عبر حركة بإبهام اليد  تتضّح احتقارها وكرهها لابنهإلى جانب  وجة من كلام زوجهاوانزعاج الزّ  ةسلبيّ 

انية الحركة الثّ  ،اه بإيماءات وجههالويح باليد ذاتها مستفزةّ إيّ وتوُاصل التّ  منى تشير بها إلى رأسها باشمئزازاليُ 
من ثّ تظهر اليد ذاتها وهو عبّر عن غضب وشعور بمرارة وقلق تُ  "حسان"هي حركة أصابع اليد اليمنى ل

فعكست الحركة به مشاعر  انا المشهد الثّ أمّ . حذيرنبيه والتّ يوجّه سبابته نحو زوجة أبيه بحركة تفيد التّ 
إلى جانب وضع  حية بينه وبينهنّ باحترام ومودّوةإلقاء التّ  تبيّنت عند ة صادوقة بين الأخ وأخته وبناتهاايجابيّ 

من  عب لدى كلّ مع إيماءات الحزن والخوف والتّ  ندعم والسّ لالة على الدّ الأخ يده على كتف أخته للدّ 
ابة إلى رأسه وهو يؤكّد كذلك حركة اليد اليسرى للخال والإشارة بالإبهام والسبّ " ياسمين"وابنتها  "جازية"

فرادو وهي تعدّ سفرة العشاء لأ "منال"ة لمع حركة انتقاليّ  شيئا لن يصيبها ما دوام موجودوا بأنّ  "ياسمين"ل
 .غياب الخادومة عائلتها في ظلّ 

 "حسان"ل الإيماءات عن تفاجئ إذ عبّرت في الأوّ  ت حركات فضاء العمل من مشهد لآخرتباين        
مقابل إيماءات  من خلال اقترابه نحوها رافعا كلتا يديه إلى وجهه وهو يصرخكرتيرة المدير وغضبه من السّ 

 من ثّ حركة يدها وهي تضعها على جبينها معبّرة عن حزنا من الموقف  هذه الأخيرةالخوف على وجه 
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انت الإيماءات تعبّر كبالمشهد الثان   ،فاع عن نفسها أمام مديرهاالدّ على دولالة على ضعفها وعدم قدرتها 
كما ظهرت وهي جالسة على الكرسي  ذا الموظفّينكمديرة وك  "أمينة"ية في العمل لدى والجدّ  عن الإحترام

تها وتحكّمها في عملها لالة على قوّ منحنية بجسمها نحو اليمين وهي تلوّح بقلم تُُسكه بيدها اليُمنى للدّ 
ف عند دوخوله وخروجه من المكتب مع موظّ  "مروان"ف ة في المكان من الموظّ إلى جانب حركة انتقاليّ 

إذ ظهرت  لث حملت دولالات الإعجاب والإغواءاالإيماءات والحركات بالمشهد الثّ  غير أنّ  آخر،
من  خصي لمديرهااه الحرس الشّ كرتيرة وهي تُيل برأسها نحو اليمين مع إبتسامة خفيفة وهي تنظر بإتجّ السّ 

د على تعُرّف لغة الجس .عب بّصلات شعرها وهي شاردوة تنظر إليه وهو يدخل مكتب المديرثّ حركة اللّ 
أنّا إيماءة واعية نسبيا  يقوم بها الفردو بكامل جسده من أجل إعطاء مؤشرات واضحة حول قضايا عابرة 

 ,Bonicco-Donato) وحالية، هي مؤشرات يمكن جمعها من قبل أي شخص حاضر يهتم برؤية المؤلف

2009, p21)،  ّفيفة حسب تجدر الإشارة إلى كون بعض الابتسامات الطJoseph Messinger  تعتبر:  
 

ن "            مرأأة، لذلك يمكن القول اإ نداءا واضحا يكشف عن نية صاحبه، أأكان رجلا أأو اإ

فهيي غالبا ما تكون مقدمة ناجحة . الحركات الاإغوائية ليست دائما سلوكا فظا كما يضن البعض

ذا اعتمدت  للتعارف قبل أأي  ".رمزيات حركية خفيفة اتصال كلامي، خصوصا اإ

 (45، ص 7111جوزيف ميسنجير، )                                                                       

ية كمّ   فإنّ  جل تقريبا حميميا إلى المتفرّ ب الممثّ تقرّ "قطات المكبّرة في التلفزيون بإمكانا أن كذلك اللّ          
ية العنصر ل من أهمّ وتقلّ  ت هذه بمفردوها تزيد زيادوة هائلةلالات الي تحملها نظم العلاماالمعلومات والدّ 

 Connotationة مثلما تجلّى في حركات تحمل دولالة ايحائيّ ( 12، ص 0000أسلن، ) "سبةفظي بنفس النّ اللّ 

 .كرتيرةتُترجم إعجاب السّ 

نحو  "منال"تُثلّت في حركة انحناء و  لفأغلب الحركات كانت في المشهد الأوّ  أما الفضاء العام         
بادوية على وجهها مُلوّحة بيدها اليُمنى الة مع إيماءات العصبيّ ارة الأمام وهي تفتح زجاج نافذة السيّ 

بالمقابل نجد حركة هذا الأخير وهو  ،ارتهاسيّ  عنارية اجته النّ أن يبُعِد دورّ  "طارق"لالة على طلبها من للدّ 
ارة لها بابان السيّ  لالة على أنّ ينزع الخوذة من ثّ يرُتِّب شعره بيده اليُسرى، ويلُوّح لها بذات اليد للدّ 

قة وهو أيضا ملامح الثّ  ا يميلا وشمالا استهزاء بما يقولان، لتظهر وهي تُحرّك رأسهبإمكانا أن تخرج من الثّ 
. والفرح وهي تسمع ذلك غير متوقعّة للأمر (تتفاجأ)هشة هاتفها تقُابلها ملامح الدّ يطلب منها رقم 

 وهما ينزلان من الدّرج عند  "سارة"و "مروان"ة لان تُثلّت في الحركات الانتقاليّ بالمقابل حركات المشهد الثّ 

 

https://www.goodreads.com/book/show/6558182
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ستدعوه لذي الغذاء ا وهي تؤكّد له بأنّ  "سارة"كذلك حركة اليد اليُمنى ل  عارفل لقاء لهما بعد التّ أوّ 
 . إلى جانب إيماءات الفرح على وجهيهما سيكون لذيذا جدا لتناوله

الايماءات وتعابير  ة في نظاميّ ريّ الذي تقوم به العلامات المؤشّ  ور المهمّ تجلّى بشكل واضح الدّ         
 صّ يتمثّل في معلومات رئيسة تكمل النّ اه معيّن فمعظم ما تحويه نظرة أو أصبع موجّه نحو اتجّ الوجه، 
فة في فضاء ومشهد علاقة المدير بالموظّ  العائليّ مثلما هو م بيّن في مشاهد الفضاء ، Aslenحسب 

 :العمل
المسافة بين الشخصيات وحركتهم تجاه أأو بعيدا عن بعضهم البعض، "كذلك              

أأعلى وأأسفل بعضهم البعض، ووقفتهم وجلوسهم  –وأأوضاعهم النسبية على المس توى الرأأسي 

لها دلالة تعبيرية عالية، وكذلك الزوايا التي يواجهون بها بعضهم البعض )...( وقيامهم 

 أأو تقليلها، وتجميع الشخصيات في زيادة المسافة بين شخصيتين)...( هور ويواجهون بها الجم 

 التي تسمى في)الحركة في الفراغ  كها أأمثلة على القوة الدلالية التي تتسم بها –أأشكال دالة 

ن لهذه الحركة وظيفتها . التي يقوم بها الممثلون في الدراما Proxemicsلغة الس يميوطيقا  اإ

ضا قد تصبح دالا مؤشريا، مثل شخصية تنهض فجأأة، تجلس أأو الأيقونية الواضحة، لكنها أأي

ليها ولكن كثيرا ما تكتسب الحركة في الفراغ . تتحرك على خش بة المسرح فتجذب الانتباه اإ

 ".  الدرامي أأيضا معنى رمزيا

 (11، ص 0000أسلن، )                                                                        

 

ة مع وكذا الغريزيّ ة ة والرمزيّ إمتزاج تجاوبات المعان العرفيّ  نظيم المكانّ يسُتنتج أيضا من الحركة والتّ         
الذي يجلس على رأس طاولة العشاء في منزل  (جلالرّ )على سبيل المثال الخال الخالص  مثيل الأيقونّ التّ 

 تعكس مكانة كلّ  ةعلى دوراجة ناريّ  "طارق"ارة ودواخل سيّ  "منال"و ،(ان في فضاء الأسرةالمشهد الثّ )أخته 
بإعادوة إنتاج نظام  ة لا تقوم إلاّ العلامة الأيقونيّ  أنّ   Aslenفي هذا الصددو يرى ، منهما اجتماعيا

ومع ذلك هناك حالات كثيرة لترتيبات أو تجميعات  فعلا "العالم الواقعيّ "مزي الموجودو في العلامات الرّ 
أو الي تنشأ من ة ة العامّ ة ذات الطبيعة العرفيّ ة المكانيّ مزيّ تحمل أيضا قدرا  هائلا من الرّ  المظهرة واقعيّ 

ها عشقه  وهو يبثّ  يو إلى جولييت الواقفة في شرفتهاع روممثلما يحدث عندما يتطلّ  خاص موقف دوراميّ 
 (01، ص 0000أسلن، ) كمخلوق ذي طبيعة أسمى
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 ةالعلامات السمعي     7 .0. 3.0.5          

 الكلام  

هناك المعنى "يحوي الكلام في النّصّ الدّراميّ عددوا كبيرا من العناصر الهامّة المنتجة للمعنى،         
ومعناها المرجعيّ في ظروف العالم  Syntaticالمعجميّ الأساسيّ للكلمات نفسها ومعناها الدّلالّي 

يمكن القول أنهّ يُشكِّل مجموعة الأساليب الي  بموجبها يصل المعنى في الحياة اليوميّة، لذلك ، "الواقعي"
خاصّة وأنهّ في الحوار الدّراميّ تستند الكلمات على اللّغة كوسيط للاتّصال الإنسانّ الي  اعتبرها 

Searle  حلّلها العاطفيّة بينما وصفها و  ناقلات تقوم بارسال الحقائق والمعلوماتبأنّاJohn Langshaw 

Austin أفعال الكلام"ب" speech acts ( ،012، ص 0000أسلن.) 

يعدّ عملا دوراميّا اجتماعيّا يهدف إلى التّعبير عن واقع اجتماعيّ لعيّنة  "الخاوة"وبما أنّ مسلسل         
 من الطبّقة البرجوازيةّ في الجزائر والذي تجسّدت فيه أنماط معيّنة لعلاقة المرأة بالرّجل في مختلف الفضاءات

جل في المرأة بالرّ  حليل أفرزت دولالات مُتباينة عن علاقةأفعال الكلام في المشاهد الي عُنِيت بالتّ  فإنّ 
ة لزوجة الأب لدى أفرادو ورة الذهنيّ الصّ  العائلةحملت في المشهد الأول لفضاء  حيث مختلف الفضاءات،

 من الواضح أنّ ف انية وكذا جُرأتها في الحديث مع زوجهاوجة الثّ ة تعاملها مع أبناء الزّ وكيفيّ  المجتمع الجزائريّ 
 وجة وأبناء زوجهاة بين الزّ راعات المستمرّ ، والصّ العائليّةمطيّة في العلاقات ورة النّ المخرج أرادو تكريس الصّ 

ها على وجة وفرض وجودوها ومكانتها ورأيها، في ردوّ الزّ  ة سيطرةسالة الألسنيّ في هذا الجزء من الرّ  تبيّن إذ 
مع والده " حسان"والاستفزاز عند حديث  لفي مواصلتها  التدخّ ، وكذا "صا....الغالطا أأنا دوك أأه: "زوجها
 التّأكيد على صورة جلمقابل الرّ ". وليدي كريم راس في....الحام ةطياب وليد راس تدير، هَ   ": (باستهزاء)قائلة 

 بابا: " ، وذلك في قوله"حسان"ة بطل المسلسل لة في شخصيّ المزاج متمثّ  الرّجل الجزائريّ العصبّ متقلّب

 ".روحي في نحكم ما والله سينو....قدرها تشد قلها

صورة عن علاقة الأخ بأخته وبناتها في  العائلةان من فضاء المشهد الثّ بفي المقابل حمل الكلام         
هم الذي يقف بجانب المرأة الشّ  جل الجزائريّ الي يظهر فيها الرّ و  ة والمتماسكةالقويّ  العائليّةإطار العلاقات 

عبة الي تكون فيها بأضعف حالاتها، يائسة وفاقدة للأمل عبر  في الأوقات الصّ  ويساندها ويحرص عليها
وفي كلام  "راكك تشوف من محنة لمحنة": ، وكلمات جازية"جيت نجري علابالك كوارطي ونسيتهم": كلمات الأخ

ن شاء الله، وأأنا علاش راني هنايا غدوة راح ن ": الخال مع ياسمين تلاقا بجماعة يفرونا ما تقاقيش روحك برب تفرا اإ

l’affaire عليها كدلالة عن  ابحيث ظهر هذا الأخير حريص" قاع، شوفي خالك تان راهو هنا حاجة ما تقيسك
 دوائما مشاكل المرأة، فمن وقوف الأخ إلى المحامي الذي  يحلّ مع الإشارة إلى أنهّ  ،جل وصلابتهقوّة الرّ 
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       تحتاج دووما إلى وجودو رجل بجانبهاو غير مسؤولة  ضعيفة أوا تظهر إمّ ف المشاكل قانونيا ل بحلّ يتكفّ 
 . أو تضعف أمامه ولا تقدر على مجاراته

فة في بداية ل مشهد في فضاء العمل عن حديث عادوي بين المدير والموظّ كشفت نتائج تحليل أوّ          
وتنعكس  المدير حتّ في فضاء العملة لشخصيّ  العصبّ  ة الجانب المزاجيّ سالة الألسنيّ تُظهر الرّ  ثّ  المشهد

عيفة الي لا تستطيع الدفاع عن ة للمرأة الضّ مطيّ ورة النّ يتواصل تقديم الصّ  فة، بالتاليعلى علاقته بالموظّ 
ة عن نموذج لذهنيّ  المشهدكشف في تعامله معها حيث   العصبّ  جل الجزائريّ نفسها مقابل صورة الرّ 

فة في إطار جل المدير الذي يتجاوز حدودو الإحترام مع المرأة الموظّ تبيّن الرّ  ة في المجتمع الجزائريّ ذكوريّ 
الذي  جل العصبّ برير للرّ نوع من التّ ، وسلوكه مبررّ  بالغضب ك"!! باش مخدومة أأنت": علاقة عمل في قوله

 . حتّ في مكان العمل والمرأة ضعيفة لا يمكن أن تفرض احترامهايتعامل بمزاجه مع الجميع 

إذ تبدو  جالفيها الرّ ان في نموذج علاقة المرأة المديرة بموظّ بينما تجسّدت دولالات الكلام بالمشهد الثّ        
يناريو عبر هذا المشهد أن أرادوت كاتبة السّ م وتأخذ بررائهم، مة في عملها تحترمهم وتُشاورهة متحكّ قويّ 

ولعلّ  جل المديرف مُغايرة عن صورة الرّ الموظّ  جلمع الرّ في تعامله ة عن المرأة المديرة ترسم صورة ذهنيّ 
 .ذلك دف الذي دوخل مكتبها يؤكّ ة على الموظّ مُبادورتها في إلقاء التحيّ 

امت البسيط كافيا لتصوير ما يحدث تكون حيثما يكون الفعل الصّ ، Aslenلكن وفقا ل        
ظهرت المرأة بالمكتب وأمام المدير المسؤول الث في المشهد الثّ  اتّضحوهو ما  الكلمات زائدة عن الحاجة

بلغة )فظي عبير غير اللّ لفت انتباهه والتّ  إلىوالجريئة في الوقت ذاته كونا تبادور  جل القويّ تنجذب للرّ 
 .االذي لم يعرها اهتمام القويّ  جل الوسيمالرّ نجد قابل في الم ،ن إعجابها بهع (الجسد

 وأسلوب ل طريقة تعارف إمرأة برجلفقد بيّن المشهد الأوّ  العامبالنسبة لدلالة الكلام في الفضاء         
أعجبته  ا للفرصغتنمجل الذي بدا مبادورا مفتح حوار، إذ ظهرت المرأة بصورة جريئة تتحدّث بها مع الرّ 

ية المرأة في مجاراة كما عكس الكلام واصل معهاإمرأة فأَوْجَدَ طريقة للتّ  بل فاع عن نفسها جل والدّ الرّ  ندِِّ
م الرّ  ،"kaviياخي ": شتمه مثل قولهاو  م، الجرئ والواثق من خلال جل في صورة المرح خفيف الدّ بالمقابل قُدِّ

روح مرحة وكذا طلبه المباشر لرقم هاتفها أو حسابها على  ارة بكلّ رفضه الابتعادو عن باب السيّ 
Facebook ليبقى على تواصل معها. 

إذ يظهر لنا من خلال بداية  رة والمستقلّة مادوياان دولالة المرأة المبادوحمل الكلام في المشهد الثّ         
اف": لغداء في قولهال ستدعوها من أنّ  "مروان"أكدت ل "سارة" الحوار أن  إلى . "غادي نعرض على فطور بنين بز 
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لى غداء تدعوه إمرأة إالمتفتّح الذي يقبل أن  جل الجزائريّ يناريو صورة الرّ قدّمت كاتبة السّ  جانب ذلك
كنت نستنى  bien surراني جيعان ما كيت والو  d’accord": في قول مروان كما يتّضح الحسابوتدفع عنه 

ة دوراميّ ي عبر مسلسلات وهو طرح مُختلف نوعا ما عمّا ألفِه الجمهور المتلقّ  ،"هذايا  rendez-vousفال
يلة الماضية عند مُشاهدة على اعتبارهِما تعَارفا اللّ  ل بينهماهذا الموعد يعدّ الأوّ  وتجدر الإشارة إلى أنّ  سابقة

 . قدمالمباراة كرة 

ات خصيّ الكلمات توُظّف أيضا في تُييز الشّ  يمكن القول أنّ  ذن بناء على ما تّ التطرّق إليهإ        
 Aslenإلخ .. ة ة أو مفردواته المهنيّ خصي ومفردواته ولهجته المحليّ منها نموذج الكلام الشّ  بإعطاء كلّ 

ته مُذْ ثان مشهد من ، إذ اتّضح نمط شخصيّ "حسان"ة بطل المسلسل مثلما قُدِّمت به شخصيّ . (0000)
بابا قلها تشد "ه عبر كلماته مع زوجة أبي (في بحثنا العائلةأول مشهد في فضاء )الحلقة الأولى للمسلسل 

 (هذا المزاج)الذي يُُوّله  المزاج عصبّ جل وبموجبها سُوِّقَ لنمط الرّ  ،"قدرها، سينون والله ما نشد في روحي
 فضاء ة مع سكرتيرته عندما وبّّها وتلفّظ بعبارة لا تتوافق وطبيعة العلاقات فيتجاوز المفردوات المهنيّ 

 .  العمل

 :حيث يعمل علىية للحوار، فظي ينُتِج المعنى أيضا عبر البنية الكلّ اللّ  صّ النّ  أنّ  ،Aslenكما يرى          
         

الذي يبنى به الحدث عبر سلسلة من المشاهد، مثل " السردي"التكتيك  تجس يد"     

والايقاعات الملازمة )...( ديناميكية التباين بين الأجزاء طويلة والقصيرة، العنيفة والهادئة، 

 "للحوار، والوقفات والسكنات التي يوحي بها

 (011، ص 0000أسلن، )                                                                            

 "ياسمين"العائلة أين سادو الهدوء وتخلّل حوار الخال مع ان من فضاء مثلما تجسّد في المشهد الثّ         
 :ا لو عبّرت بالكلامالتها أكثر ممّ وقفات وسكنات تعُبرِّ عن ح

ن الكلام عموما في الدراما، ينتج المعنى على عدة مس تويات، فبينما تقوم"      جملة معينة  اإ

لى ذلك تنقل للجمهور معنى  بتوصيل معنى معين من نها بالاإضافة اإ لى أأخرى، فاإ شخصية اإ

 "أ خر ربما يكون أأكثر أأهمية على المس توى الدرامي 

 (011، ص 0000أسلن، )                                                                            

 ة من المعاني شحنات قويّ عادوة ما يحمل للجمهور المتلقّ أثناء الحوار خصيات للكلام تبادول الشّ         
 ة عن ل الي تحمل صورة ذهنيّ ة حسان في المشهد الأوّ شخصيّ )مثلما هو الحال في مختلف الفضاءات 
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عم مقابل ة سلطة المرأة في المجتمع، أخ جازية وتأكيده على الدّ كلمات زوجة الأب ورمزيّ ،  جل الجزائريّ الرّ 
ي المرأة اذ القرار، منال وتحدّ ة في اتخّ ف، القوّ جل الموظّ سوة في المشهد، أمينة المديرة ومشاورة الرّ ضعف النّ 

والحاجة إلى  ومركزها الاجتماعيّ ها وسخاؤ جل، سارة فاع عن نفسها مقابل انتهازية الرّ تها في الدّ وقوّ 
جل المنفتح الذي عبّر بكونه كان في انتظار الموعد دوون أيةّ جل، مقابل الرّ الرّ  لدعوةتأكيد نفسها يؤهلونا 

، (قدم ومشاهدة المباراياتاله في البداية كان رافضا لفكرة تشجيع المرأة لفريق كرة ة علما أنّ عُقد اجتماعيّ 
 . ي مفادوه أنّ سلسلة من الأحداث قد بدأتا على ايصال معنى للمتلقّ وعليه يعمل الكلام دووم

ل عالمها راما تُثّ الدّ ، Roman Ingardenدوائما ، فحسب  اناقص راميّ الدّ  صّ رغم ذلك يبقى النّ         
 (0000)أسلن : بواسطة

 . ة وغيرهاتصويرها كاملة بوسائل مرئيّ  أحداث يتمّ  .0

 .اتصويرها لفظيّ  عناصر يتمّ  .7

   طاق المكانّ أحداث تُصوَّر بالكلمات فقط، مثل حكاية الأحداث الي وقعت خارج النّ   .3
 . للحدث أو الزمانّ 

 ، Aslen راما وفق في الدّ  "للاقتصادو"ة ه من القواعد المحوريّ كما أنّ          
وهذا هو السبب . أأن أأي شيء يمكن التعبير عنه بلا  كمات، يجب أأن يتم بدونها"      

ذ يمكن للكاميرا أأن تنقل قدرا كبيرا من  لى الحوار أأقل في السينما، اإ الحقيقي في أأن الحاجة اإ

علمي التمثيل في وهذا يعكس ما قام به أأحد أأعظم  م" )...(المؤشري"بفعلها )المعلومات 

يكون عليهم فيها أأن يرتجلوا " بمواقف"، الذي يبدأأ مع تلاميذه Jacques Lecoqعصرنا 

كضيوف في حفل لم يتم تعارفهم بعد )اس تجابات لبعضهم البعض في ادوار اجتماعية مختلفة 

ذ يكون عليهم أأن يتفاعلوا تفاعلا صامتا لأطول فترة ممكنة، ولا يسمح لهم ( مثلا لا اإ بالكلام اإ

 ."حين تصبح الكلمات أأساس ية بشكل مطلق

 (001، ص 0000أسلن، )                                                                             

ومواقف  راميّ الدّ  صّ في سياق النّ  ة تحليل دولالات الكلام إلاّ تجدر الإشارة إلى عدم إمكانيّ         
هاية من الموقف ينبثق في النّ ، Aslenراما حسب ادور عنها كون معنى الكلمات في الدّ ات الصّ خصيّ الشّ 

 .الذي تنبع منه

 

https://www.fabula.org/actualites/roman-ingarden-ontologie-esthetique-fiction_22685.php
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لابدّ من الوقوف على اللّسان الذي طبع   حرصا على دوقةّ التّحليل السيّميائيّ لهذه العلامةو          
جزء من  "اللّسان"سيّة باعتبار نالفر اللّغة  لبحث والمسلسل إجمالا متمثّلا فيالكلام في المشاهد عيّنة ا

هو توظيف رمزيّ للدّلالة على  "الخاوة"اللّغة، وعليه يمكن القول أنّ توظيف الفرنسيّة ككلام في مسلسل 
الطبّقة البرجوازيةّ أو بالأحرى اعتبار اللّسان الفرنسيّ كلام يرمز إلى الطبقة الغنيّة بالمجتمع حسب تصوّر 

 في هذا الصّددو. وما يهدفون إلى إنتاجه من معنى لدى الجمهور المتلقّي" الخاوة"القائمين على مسلسل 
اللّسان   le langageاللّغة: في دوراسة اللّغة Ferdinand de Saussure تنبغي الإشارة إلى ما انطلق منه

la langue  الكلامparole ، ّوما هو تواضع اجتماعيّ (اللّغة)حيث ميّز بين ما هو ملكة بشرية ،
، وهو تُييز بين ما هو اجتماعيّ وفردويّ، (الكلام)، وما هو إنجاز فردويّ ملموس بوعي واختبار (اللّسان)

     .(7102الأركو، )وما هو جوهريّ وثانويّ 

   وتالموسيقى والص  
     "for the way music is used on television, only a small number of 

studies examine the use of prerecorded music and composed music 

in television drama; most of these do so in a very broadly 

descriptive way, focusing mostly on what the music adds to the 

action taking place on screen (Donnelly 2005; Taylor 2007; 

Bullerjahn 2006; Tagg 2006). Other work has focused on setting 

out broader and more ideal theoretical terms through which the 

experience of the interaction of music, drama, and imagery in 

television and film might be filtered (Cook 1998). While this work 

is very valuable, it tends to focus on the general function, 

presumed effects, and deduced meanings of the music used on 

television and less on how the use of music might be related to the 

changes affecting the medium more generally       "  

(Fairchild, 2011, p 492) 

                                                           

مؤسسة اللغة من أأخطر المؤسسات الاجتماعية، لأنها  )...(الكلام  )...("   :،John Rogers Searleيقول    

أأو أأضعف، وتمارس سلطة علينا، وتدفعنا للفعل داخل س ياج المؤسسة  تزيف أأفكارا تتحكم فينا فتجعلنا أأقوى/عصنت 

كالمال، والزواج، والملكية، ، Institutional facts أأو الوقائع المؤسس ية الحقائقكما أأنها تعلن عن قيام . الاجتماعية

لى جانب اللغة الرمزية، كالتيجان، وخواتم الزواج، والرتب، ولشهادات .. والمناصب والعلامات التي تدل  على  ،...وتوفر اإ

                                                             "أأوضاع مؤسس ية وظيفية تجعلنا ننعم بما لها من سلطة أأو نحرم منها
 (46، ص 6096سيرل، )



النّصّ البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التلفزيونيّة             ":الخاوة"الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في مسلسل البناء 
      -نموذجا "  7102مسلسل الخاوة "مقاربة تحليليّة نقديةّ  -           وآليّات صياغة الخطاب الدّراميّ                               

 184 

       

ة        عبر العلامات السمعيّ  التلفزيونّ ردِو يعُدّ الاحتفاظ بالجمهور المشاهد القصدَ الفعليَّ من كافةِّ السّ         
رغم ما لهذا  وتورة أكثر من الصّ كيز على الصّ للتلفزيون يميل للترّ  حليل السيميائيّ ة، غير أنّ التّ أو البصريّ 

ة تعُتبر يّ ورة التلفزيونعلما أنّ الصّ . وفي طريقة مخاطبة المشاهد ردو التلفزيونّ ة في السّ ية خاصّ الأخير من أهمّ 
وت  جوء إلى الصّ فيُعمَل على اللّ  غالبا بأمور قد تكون منافسة لها، صغيرة نسبيا  أمام المشاهد المشغول
ور الحيوي ، على الدّ jonathan bignellلذلك أكّد  اشةظر إلى الشّ كنوع من تكرار دوعوة المشاهد للنّ 

 طريقةوتوجيهه إلى  ورامنة في الصّ ية الكوت في محاولة دولّ المشاهد إلى الأهمّ للموسيقى ومختلف أنواع الصّ 
 . (712، ص 7100شيّا، : ، ترbignell) ات في التلفزيونخصيّ فاعل مع الحركة والشّ التّ 

يمكن اعتمادوها رمزيا نظرا  "ةأيقونيّ "ة الي تعدّ وتيّ وت غير الموسيقي مثل المؤثرّات الصّ كما أنّ الصّ          
ا مُنبعثة عن محاولة ترسيخ ة الي تبدو كما لو أنّ نة الموسيقيّ كذلك المدوّ   ،راميّ يه في العرض الدّ لما ما تؤدوّ 

يُمكن أيضا للموسيقى في . "صّ وت وإلقاء النّ طق الصّ مثيل والنّ بالتّ "الخاص  ية مطلقةذي أهمّ  نظام دولاليّ 
غالبا بعقله ركها الجمهور ة لا يدة للحدث ومعناه بّلفيّ عوريّ التلفزيون أن تعمل على خلق الحالة الشّ 

  (.071، 000، 001، ص ص  0000أسلن، ) صّ للحدث والنّ  الأساسيّ  إذْ تعمل على تناغم مع الخطّ  الواعي

 (: 20، ص 0007) sarah kozloffووفق إشارة         

 في السينما كما في التلفزيون، الموس يقى هي القناة الأساس ية"            

لى المشاهد" يتحدث" التي         "عبرها الراوي، الذي لا صوت له، اإ

(bignell712، ص 7100شيّا، : ، تر)                                  

فقد وُظفّت  لأحداثل راميّ ردو الدّ الموسيقى في المشاهد ارتبطا بطبيعة السّ و وت نشير إلى أنّ الصّ         
مع  إلخ.. ليب الأوراق، رنين الهاتف فتح الباب وغلقه، تقة كوقع الأقدام عند المشي، أصوات طبيعيّ 

شويق وشدّ إنتباه المشاهد لتطوّرات توظيف نوع موسيقى واحد متمثّل في الإثارة بغُية خلق عنصر التّ 
  ،لعكس توترّ العلاقة بين الابن وزوجة أبيه العائلةذلك في المشهد الأول لفضاء  تبيّن  وقد الأحداث

ارته على بر إيجادو سيّ بّكرتيرة في إعلام مديرها عند شروع السّ ل من فضاء العمل كذلك في المشهد الأوّ 
 أمّا في بقيّة المشاهدلالة على ما ستكون عليه ردّوة فعله من انفعال وغضب للدّ ريق بعد حادوث وقع الطّ 

 . لم توُظّف أية موسيقىف
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في مختلف ) "الخاوة" المرأة والر جل في مسلسلكيف توُظ ف مكانة كل  من  7.3.0.5        
 ؟(الفضاءات

"            Gender roles in society means how we’re expected to act, speak, 

dress, groom, and conduct ourselves based upon our assigned sex. 

For example, girls and women are generally expected to dress in 

typically feminine ways and be polite, accommodating, and 

nurturing. Men are generally expected to be strong, aggressive, 

and bold. Every society, ethnic group, and culture has gender role 

expectations, but they can be very different from group to group. 

They can also change in the same society over time."  

 (planned parenthood, 2017( 
      

 

ة لوكيّ عات السّ في المجتمعات عبر العادوات، والتوقّ  Gender statusة ترُتسم المكانة الجندريّ          
على اعتبارهما  وفقا لتطوّرها التاريُيّ ة الي تحدّدو الأدووار المنوطة بالجنسين ة والجسديّ ة والعاطفيّ غويّ واللّ 

جل من المرأة والرّ  لذلك أدووار كلّ .  (24، ص 7110عصمت، )وجهان لعملة واحدة  (المكانة والأدووار)
Gender roles  ور ما دوام الدّ  الذي يحكمه قافيّ والثّ  ظام الاجتماعيّ إنّما هي انعكاس للنّ  تمع مافي مج

ويعُدّ أكثر  ،)p 65), Huther-Coenen ,2005ة للأفرادو ة الاجتماعيّ بمثابة مفهوم رئيس لتعريف الهويّ 
يقُصد بأدووار  لوك،أو بالأحرى نماذج السّ  تلوكياّ فات والسّ ذه يشير إلى الصها نحو الأفرادو لأنّ توجّ 

ا ع منّ ة الي يتُوقّ ، الكيفيّ planned parenthoodة ة تنظيم الأسرة الأمريكيّ الجنسين في المجتمع وفق جمعيّ 
ع من الفتيات يتوقّ المثال ونعبّر بها على أساس جنسنا المحدّدو فعلى سبيل  ونلبس نتكلموأن  فأن نتصرّ 

جال ع عموما أن يكون الرّ يتُوقّ و  لطيفات باتة عادوة وأن يكنّ مهذّ أنثويّ  لباساساء عموما أن يلبسن والنّ 
عات بأدووار الجنسين لديها توقّ  ة وثقافةومجموعات عرقيّ  مجتمع فكلّ ، ويتحلّون بالجرأة ينأقوياء، عدوانيّ 

وا في المجتمع نفسه مع ويمكنهم أيضا أن يتغيرّ  ا من مجموعة إلى أخرىها يمكن أن تكون مختلفة جد  لكنّ 
ون حدة بينما كان اللّ ا في الولايات المتّ يعتبر لونا ذكوري   ون الوردويّ كان اللّ   المثالمرور الوقت على سبيل 

 (PPFA, 2017). اي  الأزرق يعتبر أنثو 

، يتبدّل بتبدُّل Gender وع الاجتماعيّ ، أنّ كل ما يتعلّق بمفهوم النّ Wharton (7115)يرى         
عة من ات المتوقّ لوكيّ فات والسّ به كون الصّ  (المرتبطة)ة المتّصلة وتبدُّل التوقُّعات الجندريّ  الموقف الاجتماعيّ 

ا يقتضي وجودو ممّ  فاعل الاجتماعيّ ة التّ ة المحيطة بعمليّ الاجتماعيّ الأفرادو المتفاعلين تتحدّدو وفق الأطر 
ات الي يُصنّف من خلالها الأفرادو ، مُترتّب عن العمليّ Social categorization تنميط اجتماعيّ 

 حوسو، )أنفسهم 
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قاليد في مختلف كورة وفق الأعراف والتّ جنس صفات تحدّدو الأنوثة والذّ  وبالتالي يُلازم كلّ . (23، ص 7110
ة تأويل المسلسل لعلاقة المرأة ة فيها، وعليه انطلاقا من نتائج كيفيّ فاعلات الاجتماعيّ المجتمعات وطبيعة التّ 

هما في ية الي تعكس أدووارهما ومكانتات الجندريّ لوكيّ اهات والسّ فات والاتجّ ا فإنّ الصّ جل دورامي  والرّ 
 :تتمثّل فيإذ ة بينهما الاجتماعيّ فاعلات الفضاءات الي تحتضن التّ 

7.3.0.5
 

 ةفات الجندري  الص    0.

 جل في المجتمع الجزائريّ الرّ مثَّل علاقة المرأة ب "الخاوة"ل نستنتج من نتائج البحث أنّ مسلس        
أين جسّد المشهد  العائلةة بدءا بفضاء ة وغير التقليديّ ة للجنسين تراوحت بين التقليديّ بّاصيّات شخصيّ 

وج الذي طبع علاقة الزّ  Symbolic violenceمزي العنف الر  ،  متمثلّة في Passivityة السلبي  الأوّل 
العنف وهو ما يُسمّيه سليمان مظهر ب وت وملامح الوجهبزوجته وعلاقتها بابنه عبر الكلام، نبرة الصّ 

  .(07، ص 7101مظهر، ) الاجتماعي  
                   

 

التقليدي، فقد عكس المشهد  ظام الاجتماعيّ ة في النّ خاصّية أنثويّ  Passivityة السلبي  تعدّ         
وجة إلى ابن الكلام الذي وجّهته الزّ )نحو ربيبها  ضغينة وبغضاءالي تحمل  المستفز ة الغيورةصورة المرأة 

. (وج انزعاجه من كلامهاإبداء الزّ وجة عند ردو فعل الزّ ) راعنازل في موقف الص  الت  إلى جانب  (زوجها
 العصبي   العدواني   (الشاب)جل ، والرّ Rationality العقلاني   (الأب /وجالزّ )جل بالمقابل عكس صورة الرّ 

 .ذاته ظام الاجتماعيّ ة في النّ وهي خاصّيات ذكوريّ  (على زوجة أبيه أسلوب حسان في الردوّ )

ت هذه العواطف في تجلّ ،  Emotionality ةعاطفي  ان فظهرت المرأة ا من خلال المشهد الثّ أمّ         
ة صفة غير تقليديّ )كالية ات   غيرمع ذلك تُيّزت بروح  (بها العائلة إثر المشاكل الي تُرّ )حزن و أسى

المنزل  ى ذلك عند دوخولهنّ لحلّ مشاكلهنّ بأنفسهّن ويتجلّ  ساعيات الأم وبناتهاإذ بدت  ،(للمرأة
جل في الرّ  بينما ظهر ،في انتظارهنّ  (خال البنات) الأخأين وجدن  عند المحامي في جوّ ليليّ  عائدات من

في باقة الل  إلى جانب ة المتحم ل للمسؤولي  و (جلة للرّ صفة غير تقليديّ )ة وابط العائلي  بالر   المهتم  صفة 
في هذا المشهد بين  ةالجندري  ة خصي  فات الش  الص  وعليه تراوحت  بناتهاو الأخ وأختهعامل بين التّ 

 .ظام الاجتماعيّ لنّ التقليديّ وغير التقليديّ في ا
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بين الفردو والمجتمع حيث  ة هي بمثابة الوسيط المحوريّ سة اجتماعيّ كمؤسّ   (العائلة)الأسرة  ولأنّ         
. (33، ص 0014شرابي، )ة انتقلت إليه وتقوّت عبر الأسرة سلوكيّ  اة وأنماطمجتمعيّ  اميوالذي يحوي ق ينتمي

مثلما  العائلةجل في مختلف الفضاءات كامتدادو لفضاء ة تُلازم علاقة المرأة بالرّ فات الجندريّ نجد بعض الصّ 
بعاطفة  كرتيرةالس  أينّ ظهرت  العملفي فضاء  بالموظف ة المديرهو الحال في المشهد الذي يصوّر علاقة 

فات صّ الهذه  تعُدّ في تعامله معها، إذ  غير لبقو عصبي االذي بدا  مديرهامن ردو فعل  خوفو ارتباك
جوء إلى ة لا يمكن تفسيره دوون اللّ كوريّ دووام الهيمنة الذّ  د أنّ ما يؤكّ  التقليديّ  ظام الاجتماعيّ للنّ  خاصّيّات

  (Beate, 1999/1, p 220). فكرة الأسرة الي لا تزال تشكّل المجتمع الحديث

قد حمل صفات  فالموظ  جل والرّ المديرة ان في هذا الفضاء أين نجد المرأة غير أنّ المشهد الثّ         
 بعُد نظرولديها ة لمسؤولي  متحم لة لطموحة، ، واثقة من نفسها لبِقةإذ ظهرت المرأة ، متوازنة جندريا

ظام جل في النّ خاصّة بالرّ  افي المشهد وتعدّ صفات فالموظ  جل فات ذاتها الي تحلّى بها الرّ وهي الصّ 
في علاقة المرأة المديرة  توازن جندري  قد وُصِفت بها المرأة في المشهد مما يكشف عن  التقليديّ  الاجتماعيّ 

 . فجل الموظّ بالرّ 

للعلاقتين بصفات مغايرة  فالموظ  جل بالرّ  فةالموظ  الث عن علاقة المرأة بينما كشف المشهد الثّ         
جل عبير عن مشاعرها عبر محاولة لفت انتباه الرّ في التّ  جريئةحيث ظهرت المرأة  الفتين في فضاء العملالسّ 

عدم الروي ة إلى جانب  التقليديّ  ظام الاجتماعيّ يقابلها الخجل في النّ ة غير تقليدي  بحركاتها، وهي صفة 
الي تدلّ  ةالسطحي  كذلك   ،ديرها وزملاء العملا كانت دواخل المكتب وأمام مة وأنّ خاصّ  فسوضبط الن  

ت لفت انتباهه رجل علما أنّ الذي حاولَ  جلللرّ  كل الخارجيّ خلف الشّ  وانجرافهاالمرأة  اهتمامعلى 
قة بالث  جل بصفات وملامح توحي بالمقابل بدا الرّ  المرأة،ة عاطفي  قويّ البنية وهي صفات تؤكّد  رياضيّ 

ظام جل إطار النّ بالتالي لم يتجاوز تصوير الرّ  ة،تحم ل المسؤولي  ، وياضةفس، الاهتمام بالر  بالن  
 . التقليديّ  الاجتماعيّ 

         

حيث بدت المرأة ة الفضاءات عن بقيّ  جل في الفضاء العامتباينت صفات علاقة المرأة بالرّ وقد        
، نفسها متحك مة فيغير لبقة، غير مترو ية ولا  ،ة، واثقة من نفسهاعدواني  جل أثناء تعارفها مع الرّ 

أين كانت  العاموهي صفات تجلّت في ردّو فعلها من موقف حصل لها مع رجل غريب عنها في الفضاء 
، كونه لم لنفسه، غير مترد د اوضابط يا، مترو  اوفكاهي امرحجل الرّ بدا قابل بالم. فظيالمبادِورةَ بالعنف اللّ 

 وعليه، يمكن . الفايس بوك بدا واثقا جريئا في طلب رقم هاتفها أو حسابها على يردّو بالأسلوب ذاته إذ
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جل في ة للرّ فات التقليديّ ة للمرأة مقابل الصّ بالمشهد هي صفات غير تقليديّ  ةفات الجندري  الص  نّ القول أ
ا رسمت صورة أنّ  ة، إلاّ ه رغم تبِيان المرأة ظاهريا  بصفات غير تقليديّ تجدر الإشارة أنّ . ظام الاجتماعيّ النّ 
ف بها ة الي تعُرّ يّات التقليديّ الي تعدّ من بين الخاصّ  ةالسلبي  ئة عنها يمكن أن ندُرجها ضمن صفة سيّ 

 . الاجتماعيّ  ظامالأنوثة في مثل هذا النّ 

إذ ظهرت  ان فبدت أهدأ وأنضجعارف في المشهد الثّ ا صفات العلاقة بين إمرأة ورجل بصددو التّ أمّ        
ى ذلك في الأخذ بمبادورة يتجلّ ، ةلة للمسؤولي  متحم  جل، في تعاملها مع الرّ  بقةواثقة من نفسها، لالمرأة 
 من نفسه، غير مترد د اواثقفي تعامله مع المرأة،  البقجل أيضا بدا الرّ . أكيد على ذلكجل والتّ الرّ  دوعوة

من المرأة  ة لكلّ ة وغير التقليديّ نلاحظ هنا أنّ صفات الجندر امتزجت بين التقليديّ . المرأة دوعوةفي قبول 
 استقلالهاكورة مثل جل، إذ ظهرت محافظة على صفات الأنوثة مع تقمّص بعض من صفات الذّ والرّ 
تقبّله لتقاسم ة تُثلّت في كورة مع صفة غير تقليديّ جل الذي ظهر أيضا بصفات الذّ إلى جانب الرّ ي ادوّ الم

 يحدّدوهاكورة الي نفسّر وفقها إلى كون صفات الأنوثة والذّ  وتجدر الإشارة ،ةالمرأة معه فكرة تحمّل المسؤوليّ 
 .التقليديّ  ظام الاجتماعيّ النّ 

جل في مختلف ة الي تضمّنت علاقة المرأة بالرّ فات الجندريّ وبناء على ما سبق يتّضح بأنّ الصّ        
وإن كان  التقليديّ  ظام الاجتماعيّ كورة المرتسمة في النّ أعادوت إنتاج صفات الأنوثة والذّ الفضاءات قد 

عبر عدم الانحياز لجنس على حساب الآخر على اعتبار  افات المتوازنة جندريّ فيه إضفاء لبعض الصّ 
ودو فروق يسعى لإزالة المفاضلة بين الجنسين والاعتراف بوج Gender sensitivity وازن الجندريّ التّ 

مثلما تجلى ، (737، ص 7110عصمت، )مييز كامل بينهما بدل التّ بغُية توظيفها كقاعدة للتّ ة بينهما بيولوجيّ 
ة سبة لها كأنُثى وتقليديّ ة بالنّ ف أين وُصِفت المرأة بصفات غير تقليديّ جل الموظّ في علاقة المرأة المديرة بالرّ 

جل أثناء أوّل لقاء لهما بعد تتقاسمها علاقة المرأة بالرّ  فات اليجل كذكر وهي ذاتها الصّ بالنسبة للرّ 
 .  العامالفضاء ان من عارف في المشهد الثّ التّ 

    ةات الجندري  لوكي  جاهات والس  الات    7.7.3.0.5 

جل في إطار من المرأة والرّ  ة تحديد الأدووار الي يتميّز بها كلّ فات الجندريّ يمكننا إلى جانب الصّ         
ة المنوطة بهما، ات الجندريّ لوكيّ اهات والسّ علاقتهما في المسلسل بمختلف الفضاءات من خلال الاتجّ 

جل والرّ  ة بيترب  و المرأة كزوجة (اتيعكس فترة التسعينيّ )ل عبر المشهد الأوّ  العائلةحيث مثّل فضاء 
 قسيم للت  جل آنذاك وفقا عن أدووار المرأة والرّ  ائدمط الس  الن  وهو  بالعمل في الخارج عن الأسرة المسؤول
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بهما  فلا يمكن تجنّ  ةراعات في العلاقات الاجتماعيّ ات العنف والصّ ا عن سلوكيّ أمّ  .للعمل الجندري  
  (Addi, 1995, p 10) . لات العميقة للمجتمع حوّ كونما عاملان غالبا ما يُلازمان التّ 

مرتبطة  ةجندري   مهارةوهي  فرةة للس  تحضير المرأة البرجوازي  ان بينما قدّم مطلع المشهد الثّ       
ة في العائلة البرجوازيّ  (جازية وبناتها)المسلسل صوّر المرأة  لأنّ  ظهرت في موقف استثنائيّ  ةظرة التقليديّ بالنّ 

 المعياريّ لوك وهو سلوك يُتلف عن السّ ، لا تقوم بأعمال المنزل بل تكلّف خادومة لتتولّى شؤون ذلك
لوك م في السّ القيم والقواعد الي تتحكّ  على اعتبار، ةساء في الأسر الجزائريّ ائد عند أغلب النّ السّ 

، 0014شرابي، )ة من الطبقيّ  ا تنبع قطعا  وذلك لأنّ  لا يمكن أن نعزوها لجماعة ككلّ  الاقطاعيّ  – البرجوازيّ 

 ماالي تعترضها،  مجابهة المشاكلومحاولتها  ةللمسؤولي  كما كشف المشهد عن تحمّل المرأة (. 50ص 
 سلوكة في إطار الطبقة البرجوزاية إلى جانب تظهر به المرأة الجزائريّ  غير تقليديّ  اجندري   اات جاهيعُدّ 

الي تشمل ، kinship Genderedة ة الجندري  وابط القرابي  الر  للمرأة في محنتها في إطار  المساندجل الرّ 
ة ة وفي الأدووار الجندريّ يّ ة والأهمّ وتعكس المكانة والاختلاف في القوّ  فردو في العائلة كلّ ات وحقوق  مسؤوليّ 

ة الي تجلّت في مزيّ لطة والمكانة الرّ كذلك تُحيلنا هذه الأخيرة للإشارة إلى السّ ، (737، ص 7110عصمت، )
 . عاموهو يجلس على رأس مائدة الطّ  (الأخت)بمنزل المرأة  (الخال)جل سلوك الرّ 

اهات ات والاتجّ لوكيّ نُشير إلى بعض السّ  ن السِّياق العام للمسلسلوحتّ لا نبتر المشاهد المحلَّلَة ع       
أين تظهر المرأة  بقة الفقيرةلكن في الطّ  العائلةة الي تضمّنتها مشاهد أخرى في فضاء والمهارات الجندريّ 

عن  مسؤولاللا  جل مقابل الرّ . إلخ..بخ نظيف، الطّ من تربية الأطفال، التّ  ةبالأعمال المنزلي  وهي تقوم 
 .اومنحرف ر على إعالتهم كونه بطاّلاعائلته وغير القادو

 بر المهن المتباينة من مشهد لآخرد عاهات الي تتجسّ ات والاتجّ لوكيّ فضاء العمل فننوّه إلى السّ با أمّ       
الأقدر جل اه الرّ للجنسين تعكسان اتجّ  تانتقليدي  مهنتان وهما  المديرجل والرّ  كرتيرةالس  إذ ظهرت المرأة 

 اه جندريّ ان عن اتجّ على العكس من ذلك أسفرت نتائج تحليل المشهد الثّ  ،ركاتي إدارة الش  على تول  
فرص ات تكشف عن منح عبر سلوكيّ  اإداري   ة ناجحةنماذج نسائي  وء على يلقي الضّ  غير تقليديّ 

وهو الأمر ذاته في  ة مهنةعلى العمل بأيّ  جل للمرأةتشجيع الر  وعن  ة القيادوفي تولّي متكافئة للجنسين 
جل وهو مُشجّع للمرأة ومُفتخر بنجاحها ات الرّ أين تبدو سلوكيّ حليل مشاهد أخرى خارجة عن مجال التّ 

 . ياحة، تصاميم وعروض الأزياءيدلة، السّ في مجالات متباينة كالصّ 
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على /أمام رفع المرأة لصوتهااهات من بينها ات واتجّ ة سلوكيّ عدّ  العامبينما تجلّت في الفضاء          
اه الأخير تجسّد في مشهد خارج إطار الاتجّ )حدث بصوت منخفض جل، يقُابله توجيه المرأة نحو التّ الرّ 
 دوعوةفي  تكافؤ الفرص بين الجنسين ،(بقة الفقيرةحليل يعكس سلوك في علاقة إمرأة برجل من الطّ التّ 

 . يا والمتحرّرةة مادوّ طرف للآخر عبر تبيان المرأة المستقلّ 

جل الذي يشجّع ات الرّ سلوكيّ  امجل في الفضاء العفي مشاهد أخرى لعلاقة المرأة بالرّ انعكست        
 إذ مقابل تجاوب المرأة معه ومجاراته قصهر والر  الخروج ليلا للعشاء، للس  ، ياضةممارسة الر  المرأة على 
 .ائدالسّ  قليديّ التّ  ظام الاجتماعيّ ا يتناف والنّ اهات غير تقليدية تُثّل توازنا جندريّ ات واتجّ تعدّ سلوكيّ 

 
اين هناك تب أنّ  جلالي صُوّرت بها علاقة المرأة بالرّ  اتلوكي  الس  و جاهاتالات  و فاتالص  نستنتج من     

      ة البيت، الاحترامربّ )ات ة في حقبة التسعينيّ ظهرت تقليديّ  العائلةففي  في الأدووار والمكانة للجنسين
أكثر حداثة، أين تظهر علاقة  غير تقليديّ  ما لبث ظهورها ضمن نمط عائليّ  ثّ  (أو الخوف تبديه لزوجها

مشاكلها ولو  كما صُوِّرت المرأة وهي تعمل على حلّ   ،(في مشهد آخر)وجة مع زوجها بشكل مختلف الزّ 
جل له ة والتحرّر لدى المرأة وتقبّل الرّ ا يوحي بنوع من الاستقلاليّ ممّ  إلى المنزل ليليّ  استدعى دوخولها في جوّ 

كما صُوّرت المرأة أحيانا ذات مكان   ،ة في المجتمع الجزائريّ ة للأسر الثريّ في إطار العلاقات الاجتماعيّ 
كمديرة المرأة  كرتيرة ظهرت للمرأة السّ  ةمطي  ور الن  الص  فإلى جانب  في العملجل حتّ ة تفوق الرّ اجتماعيّ 

موذج من لهذا النّ ( جلالرّ )له مع تقبّ  الحاجة دووما إلى وجودو رجل يسندهاومسيّرة لشركة لكن بالاعتمادو و 
ات جديدة للمرأة وإن كان قد جل يتقبّل سلوكيّ نجد الرّ حيث  العام حتّ في الفضاء ساء وتشجيعه لهالنّ 

وذلك وفقا .. قدم الرة الي تخرج ليلا وتشجّع فريق كرة ة المرأة المتحرّ لأيديولوجيّ بداية أبدى مقاومة 
ات المقبولة من الجنس لوكيّ دو له المعايير الي يقيس بها السّ الي تحدّ  Gender beliefs ةلمعتقداته الجندري  

 Gender identity ةته الجندري  هوي  لها وتجاوز  ور غير التقليديّ أنهّ اندمج مع هذا الدّ  ، إلاّ (المرأة)الآخر 

جل جل الذي يقبل عزيمة المرأة له أو للمرأة الي تبدي إعجابها بالرّ الي تنظر بعين الازدوراء والدونية للرّ 
 .عبير عن مشاعرها تجاههتحاول التّ و 

وما أحدثه ظاهريا من قطيعة  في الجزائر ةمط المعيشي للعائلات البرجوازيّ كيز على النّ التّر  من غمرّ بال       
إذ أظهر تغيّرا في العلاقات  ةة العائلات الجزائريّ ائد حاليا لدى غالبيّ والسّ  مط التقليديّ مقارنة بالنّ 
ه في أنّ  جل إلاّ ة وأنماط تفاعلاتها وبدرجة أكثر على مكانة المرأة في المجتمع وتغير علاقتها بالرّ الاجتماعيّ 

 ظام الاجتماعيّ ة للجنسين في النّ ومكانة نمطيّ  ار اات تعكس أدوو وكيّ وسل االواقع حمل ضمنيا صفات
 جل على مثلما تجلّى في سيادوة الرّ  Private Patriarchy ظام الأبوي  الن  الذي يرسّخ ثقافة  التقليديّ 
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جل مقابل الرّ  ،ةعيفة مهما بلغت من تعليم أو مكانة اجتماعيّ وتصويرها دووما بالضّ  العائلةالمرأة في فضاء 
على رأس  (الأخ)جل رمزيا في جلوس الرّ  يتجسّدولعلّه  يحتوي المرأة ويحمل عنها مشاكلهاالمنقذ الذي 

وبالتالي يعدّ  له الجلوس بذلك المكان من دولالاتفي ظل ما يحم (الأخت)عام في منزل المرأة طاولة الطّ 
، ص 7110عصمت، )جل المرأة من خلال منعها من أخذ فرصة متساوية مع الرّ  لإقصاء وتهميشة استراتيجيّ 

 .ولو في أبسط الأمور( 017

وابط والرّ  العائلةجل على المرأة وامتدادوه من فضاء الرّ  سلطةالذي يعكس  مزيالعنف الر  إلى جانب       
البناء ة في أنساق كوحدة اجتماعيّ   (العائلة)على اعتبار الأسرة ة ة إلى فضاء العمل والعلاقات المهنيّ القرابيّ 

ة الي تساعد على مواكبة ة وتأثيرا في المجتمع فهي أيضا تعتبر القوّ سة الأكثر قوّ هي المؤسّ  الاجتماعي  
يفس ر استمرار ة المجتمع واستمرارها وهذا ما والمحافظة على هويّ  ةلات الاجتماعيّ ات والتحوّ ومقاومة التغيرّ 

ة الأولى قافيّ ة الثّ بعلاقاتها المتبادولة مع المجتمع تعتبر الخليّ  (العائلة)فالأسرة  على مرّ العصور، ظام الأبوي  الن  
 . (013، ص 7110عصمت، )بنيات التسلّط الأخرى  ومن ثّ تشكّل كلّ  ةزعة الأبويّ الي تنقل وتُجدّدو النّ 

ي المرأة دوورا أين تؤدوّ  ةكوري  الذ   الهيمنةهو في صميم  مزي  رأس المال الر   فإنّ  Bourdieuحسب        
 - ما يسهم في ظهورها من خلال إظهار كلّ  للعائلةمزي رأس المال الرّ  إنتاج وإعادة إنتاجحاسما في 

غم ية على الرّ للمجموعة المحلّ  مزيّ رأس المال الرّ  -عم وما إلى ذلك جميل والملابس والدّ مستحضرات التّ 
 .ةالبرجوازي   للعائلةن تكون دوائما صالحة يمكن أ للعائلةؤية هذه الرّ  من أنّ 

          "    le capital symbolique est au cœur de la domination masculine. 

Il voit la famille dans une perspective dynastique, le mariage 

comme   « pièce centrale » de l’économie des biens symboliques 

(Bourdieu 0001, p. 013) et l’univers domestique comme le lieu par 

excellence de la conservation et augmentation du capital 

symbolique. Les femmes y jouent un rôle décisif : « de même que, 

dans les sociétés les moins différenciées, elles étaient traitées 

comme des moyens d’échange permettant aux hommes 

d’accumuler du capital social et du capital   symbolique au travers 

des mariages (…) de même, aujourd’hui, elles apportent une 

contribution décisive à la production et à la reproduction du capital 

symbolique de la famille, et d’abord en manifestant, par tout ce qui 

concourt à leur apparence - cosmétique, vêtement, maintien, etc. -, 

le capital symbolique du groupe domestique » (Bourdieu 1998, p. 

105) ; soulignage par l’auteur). Bien que cette vision de la famille 

puisse toujours être valable pour la famille bourgeoise 

 (Beate, 1999/1, p 219)   
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 العائلةجل من فضاء من خلال علاقة المرأة بالرّ  بدتة الي ور والمكانة الجندريّ وعليه بقي الدّ          
 ظام الأبويّ الي رسم النّ  Genger identityة ة الجندريّ رهينة الهويّ  اموصولا إلى الفضاء العو مرورا بالعمل 

 أشار إليهوهو  ،اا ظاهريّ عليه من تحوّل عكس توازنا جندريّ  ة رغم ما بدامطيّ المتجذّر صورتها النّ 
Castoriadis (0025)،  في كتابهL’institution imaginaire de la société " ّة سة الخياليّ المؤس

الاختلاف  وأنّ  قافةبيعة ولكن الثّ الفرق بين الجنسين ليس وليد الطّ  أثار بوضوح فكرة أنّ  حيث "للمجتمع
 ةة الجنسانيّ مطيّ والقوالب النّ  زاتوالتحيّ  فس الاجتماعيّ من وجهة نظر علم النّ  هو نتاج الخيال الاجتماعيّ 

ة ات النفسيّ والخصوصيّ  لعدم المساواة بين الجنسين البناء الاجتماعي  هي أساس  رةوالأدووار المقرّ 
نعيش في عالم لا  اهنا حتّ الوقت الرّ لأننّ  ، (Rousseil, 2007/1, p 74) ة وفقا لنوع الجنسوالاجتماعيّ 

ة جل والمرأة تأخذ شكل العلاقات الاجتماعيّ لذلك لا تزال العلاقات بين الرّ  كورفيه هيمنة الذّ  لغىتُ 
 .(Molinier, 2000/1, p 219)للجنس  

 

ة، ة والبصريّ جل وفق العلامات السمعيّ ات الي أوّل بها مسلسل الخاوة علاقة المرأة بالرّ الآليّ إجمالا         
إطار العلاقة الي عكست تفاعلاتهما  ي رسمت المكانة الي حظيا بها فيات اللوكيّ فات والسّ والصّ 

المعنى الذي أنتجه الخطاب الدّراميّ ، و والعمل والفضاء العام العائلةمن فضاء  ة في كلّ الاجتماعيّ 
أغلبها مأخوذة من قة والمكانة الي وظفّها لكلّ من المرأة والرّجل علاالحول هذه  للمسلسل عيّنة البحث

 .ةة من فلسفة المساواة بصفة عامّ وبعضها مستمدّ  التقليديّ  ظام الاجتماعيّ النّ 
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 أويل إلى إنتاج المعنى من الت  : يالمتلق   7.2

       "When reporting findings from inductive analysis, the 

summary or top-level categories are often be used as main 

headings in the findings, with specific categories as 

subheadings. It is good practice to include suitable quotes in 

the text to illustrate the meanings of the categories. Several 

examples are outlined to indicate how categories are labelled 

and described, and how authors reporting qualitative findings 

use detailed descriptions and quotations to illustrate the 

meanings of the categories developed " 

(Thomas, 2003, p 8)   

جل في نة حول علاقة المرأة بالرّ لدى أفراد العيّ  ة لقياس البناء الاجتماعيّ اعتمدنا المجموعات البؤريّ         
، وذلك نظير ما تسمح به من تفاعل مباشر بين المشاركين وما تتُيحه "الخاوة" التلفزيونّ  دراميّ الّ المسلسل 

 .فاعل خلال الجلساتبة عن هذا التّ من فرصة الحصول على مستويات أعمق من المعان المترتّ 

 وبناء على ما أفرزه ترميز بيانات المجموعات من مواضيع تّم حصرها في فئتين رئيستين، سنناقش        
جل والمعان المستَنتجة ات تأويل المبحوثين لعلاقة المرأة بالرّ بعض الأمثلة لاستكشاف آليّ  في هذا الجزء

تفاعل المشاركين داخل كلّ  ةبعرض اقتباسات قصيرة أو طويلة أو مفردة قد تعمل على تبِيان عمليّ  حولها
 .ةكذا الفروق الفرديّ و وجود بعض علاقات قرابة وصداقة بين المشاركين  مجموعة في ظلّ 

مع  تكون متطابقة ةمزيجا من الوصف ومقتطفات البيانات التفصيليّ  Duggleby( 7112)يقترح         
للسياق   Thickتوفير وصف سميك بغُية صوصبتضمين مقتطفات طويلة نسبياً من النّ غرض الدراسة، 

(Brinkmann and Kvale (2005.   Brown, 2014, p 90 acording to: Karnieli-Miller et al, 

2009, p 287).)  ّص : أنظر مراجعة الفئات وضبط تسميتها) فئة صا وصفيا لكلّ لذلك سنعرض ملخ
 ة، علما أنّ أوصاف تفاعلاتأثناء جلسات المجموعات البؤريّ  وفقا لتطوّرها الديناميكيّ  (032

ة تائج الفرديّ لتفسير النّ ينبغي اعتمادها كوسيلة  Carey (1995)   & Stevens  (1996)حسب  المجموعة
 :ة متمثلّة فيوالجماعيّ 

       " I examined group processes, emotional charge, how group 

members’ interactions built on each other, power dynamics within 

the groups, group stories, areas of agreement and dissent, and how 

the groups represented and explained areas of consensus and area of 

disparity ".  

(Duggleby, 2005, p 837 according to: Stevens, 1996, 173) 
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 التحر ر وركب كوري  جل بين سلطة المجتمع الذ  علاقة المرأة بالر  : الأولىالفئة   0.7.2          

 ضاد، الاستقرار والتغي رساق والت  الآراء بين الات    0 .0.7.2            

في " الخاوة"تجلّت معالم هذه الفئة بوضوح عند مُستهلّ تبادل الآراء بين الأعضاء حول مسلسل        
راء جاءت كما داقة أو قرابة بين بعض المشاركين والآا علاقة صتحوي كلاهما إمّ  ،والمختلطةساء جلستي النّ 

 : الاقتباسفي هذا 

ّ في بداية المسلسل، قدّموا لنا عقليّ . أ  .  0       جلالمرأ ة تسمع لكلام الرّ  حيثة، ة جزائري

 . ونحن لم نصل بعد ا لى ذلك التحرّر تقيم علاقات ليلا، وتطيعه، وفجأ ة نجد الفتاة تخرج

 . لا، موجودة. د  .7    

ن كانت قليلة. و.  3       . لكن هناك فئة هكذا في المجتمع، وا 

ّ . أ     .4     ن ما غير ظاهرة لازالوا يختبئون، ليسوا قادرين على تحمّل هذه ليست قليلة فقط ا 

 . ال مور

 .التسيبّ أ عيشه أ نا في محيطير، وهذا أ نا أ عيش هذا التحرّ . د . 2     

  !! كيف، التحرّر مباشرة؟ هل تقول لك ابنتك أ نا لا أ هتم لما تقولين. أ   . 6     

 .حسب العائلات. د  .2     

 مباراة كرة القدم في مكان مختلط تحديدا المشهد الذي يظهر فيه مشاهدة. ن.  8     

 جل في المسلسلعلاقة المرأة بالر   ساء حولمن مجموعة الن  (: 10)اقتباس              

 : آخر من المجموعة المختلطة اقتباسوفيما يلي         

دخال عقليّ أ رادوا من خلال هذه الّ  (: )...(ذكر) د.  0         ة جديدة مثل المرأ ة التي أ صبحتراما ا 

ّ تقدّم الرّ   .ا نقول صديق أ و زميله حبيبها، بينما زمان كنّ جل على أ ن

ّ  (:أ نثى) .و.  7        ء،، يخرجون فيل هذا الشّ حة وتتقبّ ة متفتّ صحيح، لكن هناك عائلات جزائري

ا لوالهاا جل أ و أ بنائهم، وتقدّم المرأ ة حبيبهنون، سواء، المرأ ة أ و الرّ الخمر، يدخّ  يشربونيل، اللّ 

 .بشكل عاد  

 في المسلسلجل من المجموعة المختلطة حول علاقة المرأة بالر  (: 17)اقتباس 
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جل في قاش حول الحديث عن علاقة المرأة بالرّ ساء بداية توجّه النّ لمجموعة النّ ( 0)يعكس الاقتباس         
ه ذاته نلاحظه في التوجّ ، (0)طر والتحرّر وهو ما يتجلى في السّ  الذكّوريّ المسلسل بين سلطة المجتمع 

وكما ذكرنا أعلاه هذه الاجابات جاءت مباشرة عند ( 7)من الاقتباس ( 0)طر المجموعة المختلطة في السّ 
ة مما يكشف عن اقتراب بعض الأعضاء قاش لمعرفة آراء المشاركين حول المسلسل بصفة عامّ بدء النّ 

 ."جل في المسلسلعلاقة المرأة بالرّ "المشاركين من مناقشة الموضوع المطروح 

جل في المسلسل إلى الاسقاط يظُهر الاقتباسان انتقال المشاركين من الحديث عن علاقة المرأة بالرّ         
أنظر )ة كذلك الاسقاط على الحياة الخاصّ   (0)من الاقتباس ( 4إلى  0أنظر سطر ) على المجتمع الجزائريّ 

أُشير إلى ذلك بالإسقاط على ا المجموعة المختلطة فساء، أمّ في مجموعة النّ ( 0)من الاقتباس  (2سطر 
  .(7)من الاقتباس  (2أنظر سطر )ة بصفة عامّ  العائلات في المجتمع الجزائريّ 

ة أفرز تباينُاً وتضاداً في الآراء حول نمط إمرأة إنّ الاسقاط على المجتمع الجزائري والحياة الخاصّ        
 للمجتمع الجزائريّ  لوجوده في الفضاء العامين رافض جل كما صوّرها المسلسل برة في علاقتها بالرّ متحرّ 

مشارك وسندرج أمثلة على ذلك  بمفهوم كلّ  "التحرّر"هنا )ش لكونه نمط موجود في الواقع المعي دوبين مؤكّ 
 . (حليلفي جزء لاحق من التّ 

، العائلةجل في فضاء قاش إلى نمط علاقة المرأة بالرّ هذا الاختلاف انتقل في مرحلة أخرى من النّ         
عامل بين زوج وزوجته وبين أب وابنته مثلما ر علاقة حب ولُطف في التّ إذ نجد عدم قبُول لمشهد صو  

 :التالي الاقتباسيوضّحه 

" حفظك الله لنا: "ت لزوجهاوجة قالالزّ  جل وزوجته وبناته، كيف أ نّ حوار بين الرّ .  د.  0

المشهد الذي  جودة في مجتمعنا غير أ نّ ، هذه العلاقات غير مو بنات يعانقن والهنّ وأ نّ ال 

 .عبّّ فعلا عن واقعنا رت فيه علاقة الابن مع زوجة ال بظه

ينطبق عليه بحيث يوجد أ باء،  المسلسل لا يعكس الواقع،أ نا أ خالف من قال . ب . 7

 .مون لهم هدايا ثمينةعلاقاتهم بأ بنائهم مثل ما ظهر في المشهد ويقدّ 

 

شعبي  تها كوني ابن حّ وأ نا لا أ دري مدى صحّ  هو تطوّر على قلتّه في المجتمع . د .3

ّ  ،بس يط  .ريقةال خ لا يعامل أ خته بتلك الطّ  ةه حتى في العائلات الغنيّ وأ عتقد أ ن

 جل في المسلسلجال حول أنماط علاقة المرأة بالر  من مجموعة الر  (: 13)اقتباس 
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مط على واقع المجتمع في الآراء ترتّب عن اسقاط المشاركين لهذا النّ  تبايناالاقتباس أعلاه  يكشف        
بعدم وجود ( د)مختلف نسبيا، فبعدما أجزم  ما يعيشان في سياق اجتماعيّ الذي ينتميان إليه إذ يبدو أنّ 

ة وجود إمكانيّ ( د)يه قد تقبّل لرأ( ب)ه بعد معارضة نلاحظ أنّ  مط من العلاقات في المجتمع الجزائريّ هذا النّ 
في بتحديد نمط آخر متمثّلا في علاقة الأخ بأخته هكذا علاقة بين الأب وابنته لكن تمسّك برأيه في النّ 

بين الابن وزوجة الأب كما  ، بالموازاة أكّد وجود علاقة صراع وعنف رمزيّ (3)طر ى في السّ مثلما يتجلّ 
بالمقابل نجد رأي  .كوريّ قاش نحو المجتمع الذّ ه النّ صوّره مشهد سابق الأمر الذي يبيّن استمرار توجّ 

مط من علاقة جال من حيث وجود هذا النّ في مجموعة الرّ ( أ)ساء متّسق مع في مجموعة النّ ( ج)المشاركة 
 :في ما يلي يتّضحكما   الأب بابنته في لمجتمع الجزائريّ 

بينما نحن في الواقع البنت . ظهرت علاقة ال ب مع ابنته باردة جدا، خالية من المشاعر. ج.  0

 . عاطفية وقريبة من والها

بنتهم ميلادحتى عيد . ن.  7  .ظهرت باردة نعم ا 

 جل في المسلسلجال حول أنماط علاقة المرأة بالر  من مجموعة الر  (: 13)اقتباس 
       

جال لعلاقة الأب بابنته في ساء أو الرّ تأويل المشاركين سواء في مجموعة النّ  أنّ  بناء عليه يتّبيّن        
عاش وتجاربهم الشّ 

ُ
عضو برأيه، الأمر  ة وهو ما يبررّ تمسّك كلّ خصيّ المسلسل جاء انطلاقا من واقعهم الم

تى عند وصف أنماط لعلاقات ظر حالت دون إقناع مشارك لآخر فحالذي أفرز استقرارا في وجهات النّ 
وجة بين وج بالزّ كعلاقة الزّ   العائلةساء اشتركن في وصف أنماط فضاء من المسلسل نجد مجموعة النّ 

وجة بطليقها، الأب بابنته والأخ بأخته بحيث كل نمط يُشاطر تجربة ة والمعاصِرة، علاقة الزّ التقليديّ 
 . ة مع مختلف أعضاء هذه المجموعةشخصيّ 

اه ة اتجّ ه بعد عرض كيفيّ ة الموضوع فإنّ وفقا لديناميكيّ  حليل الموضوعيّ سلسل في التّ مراعاة للتّ و         
انطلاقا  جل في المسلسل واسقاطها على واقعهم الاجتماعيّ فاوض على علاقة المرأة بالرّ المشاركين نحو التّ 

جل في لمرحلة عرض مَشاهد تُمثّل حضور المرأة والرّ  حليل الوصفيّ نصل إلى التّ  من مشاهدتهم لحلقاته،
عليق عليها، تجدر الإشارة لكون عرض متباينة في المسلسل وكيف انتهى المشاركون إلى التّ فضاءات 

 .ات التي على أساسها  قُدِّمت الآراء سالفاة قد تؤكّد أو تدحض الآليّ المشاهد يعدّ بمثابة خطوة محوريّ 

ساء اتفّقن حيث نجد المشاركات بمجموعة النّ  العائلةفاعلات بمشهد من فضاء التّ  نستهل وصف           
 قاش حيث عند بداية النّ  وجة هي المسيطرة في المشهد الأوّل وهو رأي يتناقض مع رأيهنّ على أنّ الزّ 
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ذاتها في  ، وهي الآراء(0من الاقتباس  0أنظر سطر )جل وتطيعه ة تسمع كلام الرّ اعتبرن المرأة الجزائريّ 
لطة في جال والمختلطة فالآراء جاءت غير متناسقة بين معتبر السّ سبة لمجموعة الرّ ا بالنّ المجموعة المختلطة أمّ 

 :التالي الاقتباسوج وآخر يراها علاقة متوازنة كما يبيّنه في يد الزّ  أووجة يد الزّ 

مت أ ن تلزم الصّ وج حيث طلب منها الزّ المرأ ة لهاا دور وحضور  أ برز المشهد أ نّ . ب .0

 (ضحك. )ت في الكلاما اس تمرّ لكنهّ 

جل أ على من المرأ ة ولا يجب عليها أ ن المشهد عكس الرّ  أ نا لا أ وافقه، أ رى بأ نّ   .د .7

مرأ ة تتدخّل في أ مور الميراث ل نّ   .ووبّّها (ضحك)ا ا 

حترام . أ   .3  نعم ولكن با 

حتقار لها، لكنهّ أ   . د .4 مرأ ة وليس عليها التدكيد بدون ا  ة ل بين الا خوة، خاصّ خّ ا تبق  ا 

 .المرأ ة

مرأ ة ؟لماذا قلت خاصّ  : المشرفة .2  ة كونا ا 

ذا كان ليّ . د .6 ل خّ دزوجتي لا ينبغي أ ن تت كيد أ نّ مشكل مع أ خي، ال   بالنس بة لي، ا 

 . وهذا شيء، مفروغ منه

 .اهيجل هو المس يطر وال مر النّ الرّ  )...(. ج .2

 والمس يطر، ماذا قصدت بها؟اهي جل هو ال مر النّ الرّ  قلت أ نّ  : المشرفة .8

ّ جد   من هنا مهمّ وعامل الزّ  قصدت بها في علاقته كزوج بزوجته،. ج .9 ه في فترة ا ل ن

شيء، في المنزل  جل هو كّ لة في كون الرّ المتمثّ  ة الجزائريّ ما يمثلّ امتدادا لعقليّ  ات،التسعينيّ 

بداء، رأ هاا  . والمرأ ة لا يحق لها ا 

ولم تكن في المشهد س يطرة  وفيقوج يحاول التّ رأ هاا والزّ وجة كانت تسع  لفرض الزّ . و  .01

 .منهما ل يّ 

ر ولم لم تتأ ثّ  متوج الصّ ا طلب منها الزّ وجة هي التي كانت مس يطرة، فلمّ أ نا رأ يت الزّ . أ   .00

 . وأ صّرت على البقاء،تغادر المكان بل فرضت وجودها 

 

 العائلةجل في مشهد من فضاء المرأة بالر  جال على علاقة تعليق أعضاء مجموعة الر  (: 14)اقتباس      
 

يبدو من خلال الاقتباس أعلاه استقرارا في الآراء بحيث لم نلمس أيّ حركة أو تغيّرا في آراء         
في كون ( ب)و( أ)من  ها على ثباتها تحوي اختلافا إذ نجد توافقا بين كلّ جميع المجموعات لكنّ في المشاركين 

 وجة للكلام رغم أنّ وج في المشهد مبررّين وجهة نظرهما بمواصلة الزّ وجة بالزّ علاقة الزّ في المرأة مسيطرة 
جل مسيطرا، اعتبرا الرّ ( د)و( ج)، غير أنّ (4من الاقتباس  00و 0أنظر سطر )مت زوجها طالبها بالتزام الصّ 

إلى  2أنظر سطر )إقصاء رأي المرأة  لطة الأولى معجل السّ التي تمنح الرّ  ة المجتمع الجزائريّ رأيه بعقليّ ( ج)برّر 
 جل المسيطر لكن وجهة نظره مغايرة الرّ  حول( ج)يدعم الفكرة نفسها ل( د)بينما نجد  (4 من الاقتباس 9
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 (4من اقتباس  6إلى  0أنظر سطر ( )ب)أي جاء معارضا لرأي جل أعلى مكانة وهذا الرّ الرّ  تتمثّل في أنّ 
أي ل فيها وبالتالي هذا الرّ في مسألة الميراث وعدم أحقّية المرأة بالتدخّ ى يتجلّ ( د)رأي  بحيث نلاحظ أنّ 

 . وجينزوا على طبيعة الحوار بين الزّ ى آخر مقارنة بالأعضاء الآخرين الذين ركّ أخذ منحً 

من ثمّ  المرأة تبقى إمرأة دا أنّ وج لزوجته في المشهد مؤكّ الزّ  "توبيخ"أشار إلى ( د) أنّ أيضا نلاحظ         
تدخّل زوجته في أمور الميراث بينه وبين إخوته، وهو رأي  (ه أعزبلأنّ )الاسقاط على حياته برفضه افتراضا 

جل في يثُبِّت مسار الآراء لدى أغلب المشاركين في مختلف المجموعات ومواصلتها في تأويل علاقة المرأة بالرّ 
برير والذُّود عن آرائهم بالعودة بالتّ   التقليديّ  الاجتماعيّ ظام المسلسل انطلاقا من صورة ومنزلة المرأة في النّ 

 .قاليدإلى ما تَسنُّه العادات والتّ 

دعّمت وأوثقت الآراء حول علاقة المرأة  جل في الفضاء العامشاهد علاقة المرأة بالرّ والملاحظ أنّ مَ        
عاصرة المتحرّ اهين بين التقليديّ جل في اتجّ بالرّ 

ُ
ساء بالإجماع رفضت قطعا رة، إذ نجد مجموعة النّ ة المحافظة والم

عمدا إدراج  اخترناوقد ة لى غداء في إطار مشروع علاقة عاطفيّ إ رجلا تدعومط الذي يصوّر إمرأة النّ 
 :وبين الأصدقاء والغرباء معاً  العائلةفاعلات بين أفراد فر نظرة حول التّ ا توّ مقتطفات طويلة نسبيا لأنّ 

 .ةعة في العلاقات العاطفيّ الانفتاح والسّ .  ج .0

خول قاليد، سرعة الّ خروج عن العادات والتّ بحضارة الغرب  % 011تحرّر صارخ، تأ ثرّ .  ن

 . ةفي علاقات عاطفيّ 

 .أ ي، فقد أ صبحت فهناك سرعة كبيرة في علاقتهماأ نا أ وافقها في الرّ .  و .7

لى دعاها ا  في اليوم الموالي  تغيّرت حياته، التق  بها يوم أ مسغريب، بين يوم وأ خر .  ن .3

 !! غداء، وصارت بينهما مواعيدال

تطوّر العلاقة بين المرأ ة والرجل، لم تعد مثل الماضي حيث كانت الخطبة تقليدية، .  ج .4

فهذا . اليوم أ صبحت المرأ ة تتعرّف على الرجل، تخرج معه، قبل أ ن تربطهما علاقة رسمية

نفتاح نتيجة التأ ثر بالمسلسلات ال جن   . بيةالا 

ّ  هذا ذوبان في الحضارة ال وروبية . ن .2  . ين في هذا المشهدوك نم ليسوا جزائري

مرأ ة هي  في ارتباط من الوهلة ال ولى، لاّ .  د .6 لى مطعمالرّ  تدعويمكن أ ن نتصوّر ا   .جل ا 

ّ ة النموذجيّ خصيّ في هذا المشهد هذه المرأ ة لا تمثلّ الشّ .  ن .2 أ ت ة، كيف تجرّ ة للمرأ ة الجزائري

 نموذجّ ال  زائريّ الججل رّ علما أ نّ ال قاليد وعزمته وطلبت منه القدوموتجاوزت العادات والتّ 

مرأ ة وتدفع له ثمن الغداء،،ل أ ن ب، كيف تقبّ معروف بالتعصّ   !أ ين ذهبت رجولته ؟ تدعوه ا 

 . قطة أ ثرّت فيا كثيراأ نا هذه اللّ 

مرأ ة ابني، سأ قول له أ نا دعتلها، حتى لو تقبّ أ  أ نا لا . د .8 مرأ ة ا   أ دفع لك ولا تسمح لا 

 (ضحك جماعيّ ). بذلك



البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التلفزيونيّة                   ":الخاوة"البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في مسلسل 
      -نموذجا "  7102مسلسل الخاوة "مقاربة تحليليّة نقديةّ  -                                                المعنى من التّأويل إلى إنتاج: المتلقّي

 199 

 

 جل الجزائريّ الرّ  ، لا أ عتقد أ نّ هذا فوق التحرّر، ليس له علاقة بالمجتمع الجزائريّ . أ   .9

لى هذه المرحلة  . س يصل ا 

مرأ ة ت   نحن نرى أ نّ . و .01  . رجلنفق على هنالك ا 

ه يرفض ذلك من قود، لكنّ وحتى الابن تعطيه والته النّ نعم، عندما يكون زوجها . أ   .00

 .صديقته

 عندما يكون زوج وأ ب أ ولادي نعم، . د .07

 . لينفقها على صديقته م، يطلب نقودا من والته أ و أ ختهموجودة نع.  ن .03

ّ  "سارة"ربما .  د .04  .ة، فأ ثرّ عليها هذاوالتها فرنس يّ  س بة لها ال مر عادي ل نّ بالن

 .ا نشأ ت في الجزائرلكنهّ .  أ   .02

 .لها ادائما، وبالتالي ليس هناك أ ب يكون رادع اوالها كان غائب لكن لا تنسي أ نّ .  د .06

 
 جل في مشهد من الفضاء العامة بين المرأة والر  ساء على علاقة عاطفي  تعليق أعضاء مجموعة الن  (: 12)اقتباس 

 

  ( ن)ساق الآراء عبر هذا الاقتباس في استنكار واستياء جميع المشاركات إذ نجد اتّ ى بوضوح يتجلّ         

جل في المشهد خارجة عن عادات وتقاليد جة تعتبران علاقة المرأة بالرّ انية متزوّ الأولى عزباء والثّ ( ج) و
ر ة نتيجة تأثّ ة وترُجعان التحرّر وسرعة الانفتاح في العلاقات العاطفيّ المجتمع مادامت بصفة غير رسميّ 

ن من تقبّل فكرة فلم تتمكّ ( د)ا ،  أمّ (2من اقتباس  2و 0أنظر سطر )ة ة بالمسلسلات الأجنبيّ راما الجزائريّ الدّ 
جل في المشهد لا يعكسان نموذج المرأة والرّ  دة بأنّ عليق مؤكّ تستطرد في التّ ( ن)جل ما جعل المرأة للرّ  دعوة

ب الذي ان يعُرف بالتعصّ باعتبار الأولى تحتكم لما يفرضه المجتمع والثّ جل الجزائريان حقيقة المرأة والرّ 
ة في الاسقاط على المجتمع والحياة الخاصّ ( د)تشترك معها  (من الاقباس ذاته 8أنظر سطر )يعكس رجولته 

 ا ستدفع له المهم أن لادت أنّ إذ عبّرت عن رفضها وعدم سماحها لابنها بان يكون في موقف مماثل وأكّ 
 .تدفع له إمرأة

جل أو تعزمه في إطار علاقة رفض المشاركات في المجموعة لفكرة المرأة التي تدفع للرّ  هنا نلاحظ أنّ         
جل أو والدته أو أخته لها بل وتدعمها إذا كانت المرأة زوجة الرّ تتقبّ  ها، لكنّ ة في فضاء عامعاطفيّ 

لوك في الفضاء العام نتيجة واعتبار انتهاج المرأة لهذا السّ  عائليّ جل في فضاء ادامت علاقة المرأة بالرّ أيم
 . (02أنظر سطر )الذي يردعها  (الأب)جل غياب الرّ 

ساء نجد آراء المجموعة المختلطة متقبّلة ومعجبة بهذا النمط من وعلى العكس من مجموعة النّ         
 :التالي الاقتباسالعلاقة المصوّرة في المشهد مثلما يبينه 
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 . ها هكذاياريت لو كانت الجزائر كّ  ، علاقة جميلة(ضحك) :(ذكر).  أ   .0

هناك علاقة بين  مشاعر الحب واضحة في المشهد وأ نّ  ء، الذي فهمته أ نّ الشّ :  (أ نثى). ب .7

 .جل والمرأ ةالرّ 

ّ سها، خاصّ لا يزال يحترم المرأ ة ويقدّ  جل الجزائريّ الرّ  زون أ نّ بّر فالمشهد ي  : (أ نثى).و .3 ه ة أ ن

لم يدخلا بعد في علاقة جدّية، لكن ما دامت هي معجبة به يعني هناك انفتاح،  بها معجب

 . يخرجان معا ويتعارفان

 .جلية المرأ ة حيث أ صبحت تعزم الرّ جل، وكذا حرّ علاقة جميلة بين المرأ ة والرّ : (أ نثى). ج .4

مرأ ة )ية للجيل الجديد هناك نوعا ما حرّ  بيّن المشهد أ نّ : (ذكر).ن  .2 لم تكن  (رجل –ا 

 . موجودة قديما
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جل في مشهد من الفضاء العامة بين المرأة والر  تعليق أعضاء المجموعة المختلطة على علاقة عاطفي  (: 16)اقتباس 
       
مط من متزوجة في إعجابهما بهذا النّ ( ج)وهو أعزب مع ( أ)وفقا للاقتباس نلاحظ اشتراك         

خير إذ نجد هذا الأ( ن)و( و)و( ب)له من قِبل إلى جانب تقبّ  (من الاقتباس 4و 0أنظر سطر )العلاقات 
جال تندرج إجابات بينما نجد مجموعة الرّ  ل في هذا العصر،جع بها المرأة والرّ ية التي تتمتّ أرجعه إلى الحرّ 

 ا أمر عاد  بأنّ  ومنهم من رأى عن واقع المجتمع الجزائريّ  ةمشاركيها بينهما فالبعض اعتبرها غريبة وخارج
 . يعكس تحرّر المرأة وتلاشي الطابوهات في المجتمع

ة لأعضاء المشاركين في المجموعات البؤريّ بين اراء في هذه الفئة اختلافا وتضادا إجمالا عرفت الآ        
واقعها جل في المسلسل ظهرت بتحرّر مناف  للأخلاق ولا تعكس لاث سواء المعتبرون علاقة المرأة بالرّ الثّ 

ة لطة والأعلى مرتبة مقابل المرأة الجزائريّ جل هو محور العلاقة وصاحب السّ حيث الرّ  في المجتمع الجزائريّ 
جل في قاليد أو المعتبرون علاقة المرأة بالرّ التي لا ينبغي أن تقُدِم على مناهضة ما ترسمه العادات والتّ 

 .مانلهذا الزّ  ومناسب   جميل   ر أمر  ا الانفتاح والتحرّ أمّ  ش في المجتمع الجزائريّ المسلسل جزء من واقع معي

ضاد حافظ أعضاء المجموعات على استقرار وثبات آرائهم بحيث لكن رغم هذا الاختلاف والتّ         
ة، لكن ش وتجاربه الخاصّ ه مُحقّ انطلاقا من واقعه المعيمنهم في مجموعته عن رأيه إيمانا منه بأنّ  دافع كلّ 

بعض فاعل داخل هذه المجموعات لم يكن بمعزل عن العاطفة إذ نجد تبادل الآراء والتّ  الملاحظ أنّ 
جل في ة عن آرائهم إزاء علاقة المرأة بالرّ قاش وعبّروا بكثافة أو شدّ المشاركين انفعلوا في مرحلة ما من النّ 

 .  للفئة حليل الوصفيّ المسلسل وهو ما سنفصّل فيه بالقسم الموالي من التّ 
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 العاطفة    7 .0.7.2          

ة يساعد الباحث العاطفيّ  النّاحيةرصد وتوثيق تفاعلات المجموعة من  نّ أ (Rothwell, 2010)يرى           
 ;Carey & Smith, 1994)ة تأثير سياق المجموعة على توليد البيانات استكشاف كيفيّ  على

Hollander, 2004) ّاكتمالًا ا يتيح فهمًا أكثر ثراءً وأكثر ، مم(Miles & Huberman, 1994; 

Wilkinson, 1998.)   ّصال غير وما صاحبها من اتّ )ة فاعلات العاطفيّ لذلك عملنا على رصد مختلف الت
 :ساءالتالي من مجموعة النّ  بالاقتباس كما يتوضّح  ذات العلاقة بآراء المشاركين حول هذه الفئة (لفظيّ 

 

ّ " أ نا"ظهر مشاهدة مباراة كرة القدم في مكان مختلط، المشهد الذي ي  . ن لم أ س تطع  ةكجزائري

وهي فئة قليلة ة لم تصل بعد مجتمعنا هذه العقليّ  ل نّ  المشاهدة ولم أ تمكن من متابعة لهاتقبّ 

ّ ا ولم تظهر في المجتمع الجزائريّ وقليلة جد   ّ ه لا يوجد ال ثرياء، فقط، ، ل ن ن هم %  81ما نس بة ا 

ها، الفتاة دائما تأ خذ برأ ي والاليد حيث قكة بال عراف والتّ لا تزال متمسّ  طةطبقة متوسّ 

وتقول أ نا أ خرج ليلا  أ  ولا تس تطيع أ ن تتجرّ ذاك الوسط  أ خوها، والتها، ولا تخرج عن

ّ  )...(كثيرا  ة ولم تتفشلا توجد هذه العقليّ . بمفردي ّ حتى أ نا أ مث ر ساير يات أ  ل فئة الثلاثين

على العكس  قاليدالخروج عن العادات والتّ  لا أ س تطيعورغم ذلك  والماكياجس موضة اللباّ 

مرأ ة تخرج  كثيرا أ ثر فيّ ل مشهد من الحلقة ال ولى هذا المسلسل، فأ وّ  حيث فجأ ة يمرّرون لنا ا 

جال وهذا غير ع بطريقة تبّز بها نفسها أ مام الرّ وتشجّ  كرة القدم وتذهب لمشاهد مباراة بمفردها

ّ مقارنة  صحيح مرأ ة جزائري  .  ةة حقيقيّ با 
 

 جل في مشهد من الفضاء العامة بين المرأة والر  ساء على علاقة عاطفي  بمجموعة الن  ( ن)تعليق المشاركة (: 12)اقتباس           
 

قدم في مكان التجلس بمطعم وتشجّع مباراة كرة  ليليّ  عند الحديث عن مشهد صوّر إمرأة في جوّ         
تعبّر عن رأيها بعاطفة كثيفة ( ن)أي يجمع الجنسين نجد المشاركة  "بالمختلط"وُصف من قِبل المشاركات 

اه مكان جلوس ى في حركات اليدين باتجّ تتجلّ ( 2أنظر اقتباس )وشديدة عن عدم تقبّلها لفكرة المشهد 
فض لخروج المرأة عن العادات هشة والرّ اءات الدّ اها بإيمة مدعّمة إيّ وت القويّ باقي المشاركات وكذا نبرة الصّ 

الذي تنتمي إليه وهي العاطفة  ياق الاجتماعي  ة والس  حياتها الخاص  قاليد إلى جانب الاسقاط على والتّ 
ة ومقاومة بعدم حيث نجدها ترد بكثافة وشدّ  اجة والأكبر منها سن  شقيقتها المتزو  اها ذاتها شاطرتها إيّ 

 : التالي الاقتباسفي  يتبيّن لفكرة تحرّر المرأة مثلما  الجزائريّ جل ل الرّ تقبّ 

الرجل يشجّعها على لاحظنا تطوّر كبير في العلاقة قديما مقارنة باليوم فقد صار (. ج)  .0

تشاهد المباراة، " سارة"لمح " مروان"ويساعدها مثلما رأ يناه في المشهد عندما  التحررّ 

 . اس تغرب ال مر بداية، خاصة وأ نم كانوا في مقهى  وهذا يبيّن أ نه سلوك غريب عن مجتمعنا
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( أ  ))هل فعلا يقبل زوجك تحرّرك  !! أ ن الرجل الجزائري أ عجبه تحرّر المرأ ة (ج)قالت .أ     .7

 . (رافضة للفكرة فيصبعها ورأ سها بالنّ با  وتشير  (ج)تسأ ل

 . ليس الجميع، لقد أ خبّتك بأ نا فئة. ج  .3

 (فوضى ونقاش جماعي رافض لكون الرجل يوافق على تحرّر زوجته) .4

 . أخته يضربهاولا لأخته،  جل لا يقبلها لزوجتهالرّ . أ .2

 جل في مشهد من الفضاء العاموالر  ة بين المرأة ساء على علاقة عاطفي  تعليق أعضاء مجموعة الن  (: 18)اقتباس  

أس إلى جانب في بالإصبع والرّ لتحرّرها وحركتي النّ ( ج)عن تقبّل زوج ( أ)استفسار  نلاحظ أنّ         
ة التي كانت تعبّر ة تعكس الكيفيّ ة وغير لفظيّ ة لفظيّ ها تفاعلات عاطفيّ كلّ   أخته يضربهااستعمالها لعبارة 

( أ)قاش، لكن إلى جانب ذلك تميّزت جل في أغلب مراحل النّ بالرّ  بها عن رأيها حول علاقة المرأة

وابتسامة عند الاستماع  ه المشاركات أثناء إبداء رأيها بملامح ثقة وراحةمع بقيّ  بالاتصال البصري القويّ 
ساء تليهما كانتا الأكثر تعبيرا بالعاطفة في مجموعة النّ ( ن) و( أ)من  كلّ   تجدر الإشارة هنا إلى أنّ  للأخريات
 :عبير عن مشاهد لها علاقة بتجارب مشتركة معهما مثلعند التّ ( د) و( ج)المشاركة 

، عندما علمت بعد "جازية"بزوجته  "كريم"العلاقة التي تأ ثرت بها كثيرا هي علاقة . ج .1

س نة زواج، وفي ال خير تعرف المرأ ة سر كبير  72بعد  "خيانة"موته بأ نه كان متزوجا، تلك 

 .زوجها أ مر مؤثر جدا ولا يمكن أ ن يمر علي بسهولة كمشاهدةعلى 

 

الة على ، فأ غلبية ال زواج ال ن صاروا علّة وع"سمير"و" جميلة"علاقة  أ نا أ ثرت فيّ . د .2

ري تدبّ ": ول، لا يعمل، لا يسأ ل عن أ ولاده، يقول للمرأ ةزوجاتهم، نجد رجل غير مسؤ 

 .المرأ ة، فهذه الكلمة لا أ دري أ ين س توصل "أ مرك

 العائلةجل في مشاهد من فضاء الر  المرأة بساء على علاقة ن بمجموعة الن  تعليق مشاركتي(: 19)اقتباس           
     

أنظر جدول خصائص أفراد عينة المجموعة )ساء سنا أكبر المشاركات بمجموعة النّ ( د)تعدّ المشاركة         
عبير بالعاطفة كانت تستعمل يديها عند الحديث من حيث التّ وهي الأكثر اعتدالا  (033البؤرية الأولى ص 

 على اعتبارها زوجة وأم  رها بالمشهد الذي تحدّثت عنه ملامح وجهها وصوتها عكسا مدى تأثّ  غير أنّ 
الذي تجلس عليه واليد  قاش تبقي يدها ملتصقة بالكرسيّ فكانت عند بداية النّ ( ج)ا ، أمّ لبنت مطل قة

ا تحاول بناء أفكارها والتموقُع وسط المجموعة، بدأت فمها وكأنّ الة تضع على الأخرى تحمل بها سيّ 
عبير بعاطفة عند الحديث عن مختلف أنماط العلاقات التي تشترك معها في تجارب والتّ  بالاندماج الفعليّ 

 لخائن وج اعلى اعتبارها زوجة وزوجها يحمل الاسم نفسه للز  ( 8من اقتباس  0سطر )نة وأبرزها في معيّ 
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ة على الفم ما يعكس قلّ  فكانت تركّز على الاستماع كثيرا ووضع الأيديّ ( و)ا المشاركة ، أمّ في المسلسل
 .ةة الرسميّ صاليّ ات الاتّ الخبرة في العمليّ 

جل بين تعبيرا بالعاطفة عن علاقة المرأة بالرّ  جال والمختلطة فقد كانت أقلّ الرّ  سبة لمجموعتيّ ا بالنّ أمّ         
جال حيث في مجموعة الرّ ( د)ساء ماعدا العضو التحرّر مقارنة بمجموعة النّ  وركب كوريّ سلطة المجتمع الذّ 

 موضوع هذه الفئة وتأكيده في كلّ  قاش تعبيره بانفعال فيما يخصّ سجّلنا على مدار مراحل مختلفة من النّ 
مع  (بمفهومه)ر ل ورفض فكرة التحرّ جالرّ المرأة بعلاقة هو الذي يحكم  ابع التقليديّ الطّ  ة على أنّ مرّ 

 : التالي الاقتباسجل الأعلى من المرأة مثلما يبيّنه اصراره على مكانة الرّ 

ّ (. د) .0 ريقة عناق وتعبير عن ال ب لا يعامل ابنته بتلك الطّ  ةمهما كانت العائلة برجوازي

ونحن تعوّدنا على نمط المجتمع الجزائريّ  كيف صار يعيش ر لناالمشاعر، فالمخرج أ راد أ ن يصوّ 

راما فجأ ة نرى في الّ  ومن ثّ  ال ب يضرب ابنته ويمنعها من الخروج  من المسلسلات أ ينمعيّن 

 ّ  .ة وال يقيم حفل عيد ميلاد لابنته ويحضر لها هديةالجزائري

 

م  يختر من قلب العامةة كباب الواد وغيرها ل نّ لملماذا لين حتى في اختيار الممثّ .  أ   .7

 .ورجولة ولن يقبلوا أ داء، ذلك الّ ب للرّ بالتعصّ  ونيتميّ 
 

ّ الّ  أ نّ  أ نا انطلقت من فكرة.  د .3  الكفّ "ة  كانت تصوّر المجتمع، وكنا نتذكّر راما الجزائري

فمثل هذا المشهد ليه دلالات كبيرة  ،"ضرب حبيبتهلسمير عبدون كيف  ال سطوري

 ّ وتسمع لرأ يه  في فرض رأ يه على المرأ ة جلرغبة الرّ  تبيّن حيث  س بة للمجتمع الجزائريّ بالن

 جل أ و تتحكّ المرأ ة أ على مكانة من الرّ لذلك هنالك فعلا تحوّل صارت فيه  ،وغيرها من ال مور

 . المسلسلبه ونلمس ذلك في 

 العائلةجل في مشهد من فضاء الر  المرأة بجال على علاقة ن بمجموعة الر  تعليق مشاركتي(: 01)اقتباس            
    

ما حاول يتحدّث بعاطفة وكثافة وأحيانا بانفعال كلّ ( د) أنّ إلى أدرجنا المقتطف أعلاه للإشارة         
فضاء كانت هي  على اختلاف أنماطها وفي أيّ  جل في المجتمع الجزائريّ علاقة المرأة بالرّ  أكيد على أنّ الـتّ 

ر الذي يراه محاولة فكرة تعكس التحرّ  لأيّ  انجده رافضإذ  التقليديّ  ظام الاجتماعيّ علاقة تحتكم لقيم النّ 
جولة في المجتمع ظرة في ربطه لمفهوم الرّ يؤكّد هذه النّ  (أ) جل ولعلّ تعليقمن المرأة في أخذ مكانة الرّ 

 . (01من اقتباس  7أنظر سطر ) بالتعص ب

والمحافظة على الايماءات عبير عن آرائهم زوا بالاعتدال أثناء التّ ا عن باقي المشاركين فقد تميّ أمّ         
 في ( و)الذي يشترك مع ( و)احة ما عدا المشارك مع المشتركين إذ بدت عليهم ملامح الرّ  صال البصريّ والاتّ 
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مع مشرفة الجلسة  صال البصريّ ه تميّز بتجنّب الاتّ ه يركّز على الاستماع لكنّ ساء من حيث أنّ مجموعة النّ 
قاش وكان يتظاهر بالكتابة على الأوراق التي طلُب منهم تدوين النّ ل أكثر في حتى لا تطلب منه التدخّ 

، وهو ما لاحظناه أيضا في المجموعة (د)ه صديق مشهد علما أنّ  الملاحظات عليها بعد عرض كلّ 
 :كانت تبدو عليها ملامح التوترّ" محرجة"عبير عن مواقف اعتبرتها عند التّ ( ج)نجد المشاركة  المختلطة حيث

 الفن ليس له، خصّ ين حسب رأ يي الشّ قافات ولا الّ ت ولا الثّ لا يحترم الهوياّ  الفنّ  .0

طار المعقول ة حبيبة وعش يقة وصديقة أ حدثت نجاحا في دراما مصر فقضيّ  حدود في ا 

ّ والمغرب والّ   .فيلما كان أ و مسلسل لذلك لا يمكن حصر الفنّ  ةراما الكوميدي

 

 .ل هذه ال مورلا يتقبّ  مجتمعنا. ج .7
 

 بال داب نعم، لكن من ناحية صديقي ة المخلّة محافظ من حيث المشاهد الا باحيّ . ب .3

 .فكر الفنّ  وغير ممكن حصر ال فكار ل نّ  هذا أ مر عاد   وعش يقي
 

ّ . و .4 ن لى درجة غير معقولةا   .ما الانفتاح ا 
 

 .هذا حسب طريقة مناقشة ال فكار وطرحها.  د .2
 

 .وتقوم بحركات غير مقبولةرات مثل مشهد يصوّر فتاة تتعاط  المخدّ  .و  .6
 

 منها تخجلين أ مام والك لا يمكنك مشاهدتها عدة علاقاتفي المسلسل توجد .  ج .2

 ،لتغيير القناةحتى تضطرّين                   

 العام لاقة إمرأة برجل بمشهد في الفضاءتعليق المشاركين بالمجموعة المختلطة على ع: (00)اقتباس 
  

جل في مسلسل بعاطفة وكثافة عن عدم امكانية مشاهدتها أمام والدها لعلاقة المرأة بالرّ ( ج)عبّرت        
ا في مراحل أخرى من الجلسة مع باقي المشتركين أنّ  وت وملامح الوجه إلاّ وذلك عبر نبرة الصّ  "الخاوة"

 كوريّ المجتمع الذّ علاقة بين سلطة القاش حول عند النّ  واصل البصريّ تميّزت بالاعتدال والحفاظ على التّ 
 .التحرّر وركب

بهذا النّوع من التعبير الجسديّ لأنهّ يظهر الحاجة إلى توصيل معنى   Erving Goffman يهتمّ         
 la scèneلأنّ جميع المشاركين في المشهد  أصبح ممكنايتم توجيه الإيماءات إلى الجمهور  مقبول للآخرين،

 (SBonicco-Donato, 2009, p 6) .يستطيعون تفسيرها بشكل متشابه بسبب التوقعّات المشتركة 
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، يعتبره اخليّ عبير عن الانفعال الدّ ة الأفراد والتّ حك كذلك وسيلة لتبيان خبايا شخصيّ لضّ ا يعدّ         
(1982) Heyd  ّا واحدة من الاستجابات الأكثر غم من أنّ نظير على الرّ ا مقاومة التّ ة يبدو أنّ ظاهرة بشري

 رون صعوبة في شرح طبيعتهاة أيضًا، فقد وجد المنظّ ة وغير الكوميديّ رات الكوميديّ انتشاراً في الواقع، للمؤثّ 
الأمر الذي يحول دون معرفة إن كان  ،Heyd,1982, p 285))بل وأكثر صعوبة في تحديد ظروف الإثارة 

 .واصل الاجتماعيّ للتّ ويا أو مجاملة حك عفالضّ 

كضحك مختلف   الإدلاء بآرائهم في مواطن مختلفةلنا ضحك بعض المشاركين خلال سجّ         
ا ستدفع لابنها الغداء مع إمرأة حتى لا وتأكيدها على أنّ ( د)ساء عند تعليق المشاركات بمجموعة النّ 

بالمجموعة ( أ)المشهد ذاته أضحك المشارك ( 2من الاقتباس  9أنظر سطر )فع يسمح لهذه الأخيرة بالدّ 
من  0أنظر سطر )مط ها مثل ذلك النّ يه لأن تكون الجزائر كلّ على إعجابه وتمنّ  المختلطة قبُيل تعليقه

حك باختلاف ما ركّز عليه المشاركون في المجموعتين نلاحظ هنا كيف تختلف دلالات الضّ ( 6الاقتباس 
انية ضحك يقابله إعجاب بهذا بينما في الثّ  أم  اعتبارها بجل المرأة للرّ  دعوةعلى  تّم التركيز في الأولىإذ 
( ب)جال نجد المشارك ا بمجموعة الرّ أمّ . شاب أعزبجل على اعتباره ح في علاقة المرأة بالرّ مط المتفتّ النّ 

ذلك مت، كوج بالتزامها الصّ ت في الكلام رغم طلب الزّ ضحك عند حديثه عن زوجة الأب التي استمرّ 
وج لزوجته قه على المشهد ذاته ضحك عند ذكر ما وصفه بتوبيخ الزّ بالمجموعة ذاتها وفي تعلّ ( د)المشارك 

نة له دلالات معيّ  حك تؤكّد أنّ ، وبالتالي نلاحظ أنّ تغيّر مواقف الضّ (4من الاقتباس  7و 0أنظر سطر )
 ، وإلى"يفضح ما بداخلنا"حك الضّ  إلى أنّ  Elliot Parsinلوكي فس السّ ة علم النّ لذلك نوّهت أخصائيّ 

بمختلف الفضاءات سواء  "الخاوة"جل في مسلسل جانب تعبير المشاركين عن آرائهم حول علاقة المرأة بالرّ 
قاش بإمكانا ة، فإنّ تحديد أبرز المفاهيم التي استعملها المشاركون أثناء النّ ة أو غير لفظيّ بتفاعلات لفظيّ 

نة للعلاقة انطلاقا من مشاهدتهم للمسلسل لدى أفراد العيّ  البناء الاجتماعيّ ة بنا من فهم كيفيّ أن تقرّ 
حليل من التّ  القسم المواليّ المستنتجة حولها مثلما هو موضّح في  ات تأويلهم لهذه العلاقة والمعانّ وآليّ 

 .  لهذه الفئة الوصفيّ 

 ئيسةالمفاهيم الر    3 .0.7.2         

فضيلات لدى المشاركين من شأنه ة والخبرات أو التّ من الأفكار الهامّ  محصورتحديد عدد إنّ        
راسة وبالتالي تحديد العوامل ذات ة مشاهدتهم للموضوع قيد الدّ ة لفهم كيفيّ اكتشاف الأفكار الأساسيّ 

 Keyئيسةلذلك حاولنا تحديد أبرز المفاهيم الرّ ، (Krueger & Casey, 2015, p 158)ة ية المركزيّ الأهمّ 

Concepts 
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جل بين سلطة ة في علاقتها بفئة المرأة والرّ التي اكتنفت تعليقات المشاركين بمختلف المجموعات البؤريّ  
 .التحرّر وركب كوريّ المجتمع الذّ 

     ات الذي ذكُر فيها مفهوم معين بتحديد عدد المرّ  Frequency داعتمدنا بداية على ضبط التردّ        
ا في ذلك واستعنّ  ،هات المشاركين حول موضوع البحثالمفاهيم التي تعبّر عن آراء وتوجّ أو مجموعة من 
كخطوة أولى  (078 أنظر النسخ الحرفي للمناقشة المسجلة ص) NVIVOوعي حليل النّ على برنامج التّ 
عيّنة من نشير مبدئيا إلى و  صّ للبيانات والاستدلال بأمثلة من النّ  حليل الكلاسيكيّ من ثّم على التّ 

 : ورة التاليةالصّ في لاث حول موضوع هذه الفئة مثلما هو موضّح المفاهيم المشتركة بين المجموعات الثّ 

 لاث ة الث  لمجموعات البؤري  عريضة ترد د الكلمات ل: (14)صورة 
 

Requête de fréquence de mots                            

 

 المرأةورة أعلاه فإنّ أكثر الكلمات تردّدا في المجموعات تمثلّت في مثلما هو موضّح في الصّ         
مرةّ  036ب  جل الر  مرة من ثّم  037ب نحن تليها كلمة  (دها مفردة وجمعابالجمع بين تردّ )ة مرّ  727 لبمعدّ 

المشاركين بمناقشة موضوع البحث  لتزامعلى إ وهي مفاهيم تدلّ المرأة ما يعُادل نصف تردّد كلمة 
 .كيز على المرأةقاش مع التّر المطروح للنّ 

                                                           
 (.02رقم ملحق ) :لاث أنظرة الثّ لاع على العريضة الكاملة لتردّد الكلمات في المجموعات البؤريّ للاطّ     
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 وركب كوري  جل بين سلطة المجتمع الذ  علاقة المرأة بالر  "سبة للكلمات التي تعكس فئة بالنّ         
نسبة  "ةالجزائري  "مرة،  32 "الأب"مرة، يليه  39 "الواقع"مرةّ،  23قد تردّد  "المجتمع" نجد مفهومالتحر ر، 
ة، مرّ  00 "الابنة"و "الأخ"ة، مرّ  73ب  "العلاقات"ة ومرّ  72 "العائلة"ة، مرّ  37 "وجالز  "ة، مرّ  34إلى المرأة 

ة وهي مرّ  06" غير موجود"ات، مرّ  8 "الانفتاح"ة ومرّ  71 "التحر ر"ة، مرّ  00جل نسبة إلى الرّ  "المسؤول"
 :كل التاليموضّحة أكثر في الشّ 

 

 

 الث لاث يةجموعات البؤر  للسحابة الكلمات : (12) صورة

           Nuage de mots tous les groupe 
 

جل من ة اشتركوا في تأويل علاقة المرأة بالرّ وعليه نلاحظ كيف أنّ المشاركين في المجموعات البؤريّ        
، أنماط العلاقات في المجتمع الجزائريّ قاليد عبر اسقاطها على مختلف حيث اعتبارها منافية للعادات والتّ 

 .عن المجتمعلا للعلاقة رغم اعتراهم بغرابتها قد أبدوا اعجابا وتقبّ بعض المشاركين  غم من أنّ بالرّ 

ة بعرض مساحة  تردّد الكلمات في جميع المجموعات البؤريّ  Surfacesسطح أكل الموالي يظُهر الشّ        
 :كلمة وفق تكرارهاكل ّ 
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  Surfaces de touts les groupeة أسطح جميع المجموعات البؤري  : (19)شكل   
   

تّم بحذر من العدّ على اعتبار الأرقام في تقارير  Frequencyنويه إلى أنّ اهتمامنا بالتردّد يجدر التّ        
سؤال  وقد يعُلّق بعض الأعضاء  يمكن أن تكون مضلّلة فقد لا يجيب الجميع على كلّ ة  المجموعات البؤريّ 

ق الآخرون على الإطلاق وبالتالي وصف عدد المشاركين ة واحدة و قد لا يعلّ ات على قضيّ ثلاث مرّ 
ا بالإشارة إلى ترميزهم مباشرة أو باستخدام عبارات ة إمّ الذين تحدّثوا عن موضوع معيّن يكون بحذر ودقّ 

 .لا أحد أو قليل أو بعض أو كثير أو أكثر

تشاطرت فيها إجابات  مفاهيممن  NVIVO وعيّ حليل النّ إذن بناء على ما أفرزه برنامج التّ        
جل في عليق على علاقة المرأة بالرّ حول موضوع هذه الفئة، نلاحظ أنّ تفاعلهم انحرف عن التّ  المشاركين

  تكشف عنه وكذا على مجتمعهم كما  "نحن"المسلسل إلى الاسقاط على ذواتهم وهذا ما يفسّر تردّد كلمة 
 Nuage de motsمثلما تبيّنه سحابة الكلمات "وغيرها والتقاليد العادات، الواقع، المجتمع"كلمات 

بين أغلب المشاركين  المعاني المشتركة، كلمات تعكس (18 أنظر شكل)ة في جميع المجموعات البؤريّ  
 ظام الاجتماعي  الن  علاقة في ال غريبة عن واقعباعتبارها  "الخاوة"جل في مسلسل حول علاقة المرأة بالرّ 

كما يتّضح في جدول المفاهيم   تحر را وانفتاحابالجزائر مع تأكيد رفض البعض لما أسموه  التقليدي  
 :ئيسةالرّ 
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 ترميز
 المشارك

 المجموعة المختلطة جالمجموعة الر   ساءمجموعة الن  

  .وتطيعهجل كلام الرّ   تسمعالمرأة   أ

  بعد إلى تحرّر علاقة المرأة  نصللم
لم  بالمسلسل المصوّرةجل بالرّ 

 .عاداتناعن  خروجه أستوعب

 لزوجته أخته  يرفض التحر ر الرجل
 "أكسر فمك"، ويقول لهايضربها

  العلاقات في المسلسل بعيدة عن
  .العادات والتقاليد

  ّب بالتعص  يتميّز  جل الجزائريّ الر
 .جولةللر  

 جل في علاقة المرأة بالرّ  الانفتاح
 .موجود في مجتمعنا

  يا ريت لو كانت علاقة جميلة
 .ها مثلهاالجزائر كلّ 

  المرأةوتجاوب  جلالرّ مبادرة 

  لواقعاالمسلسل بعيد عن 
  ب

/////// 
  ّعن  غريبةجل علاقة المرأة بالر

 . ها موجودةلكنّ  عاداتنا وتقاليدنا

 متقب لجل والرّ  متحر رةالمرأة  ظهرت. 

  بتعرية واقعقام  دخيلالمسلسل 
 . جلعلاقة المرأة بالرّ 

 ر لسلوكهجل مبرِّ الرّ  غضب 

 لا يحق لهاجل، لرّ ا توق رالمرأة   ج
 إبداء رأيها

 والمسلسل  الوالدينبموافقة  الزواج
 .  ةدراما أجنبي   مقتبس من

  التحر رالرجل يُشجّع المرأة على 
 عنا  غريببالمسلسل وهو 

  العلاقات في المسلسل بعيدة عن
  .العادات والتقاليد

  ّاهيالن   والآمر المسيطرجل هو الر 
لا ة أة المر في الأسرة وامتداد عقليّ 

 لها إبداء رايها  يحق  

  المتحر رةفي المسلسل ظهرت المرأة. 

  لأخلاق  منافيةالعلاقة بالمسلسل
 .مجتمعنا

 زوجة الأب سيطرت 

  ّيمكنه أن  يغضبجل عندما الر
 شيء أي  ويفعل  يضرب

الذي  التحر ر أعيش  أنا  د
 .بالمسلسل

  لم يعد  تسي بهذه العلاقات هي
 .جلهناك احترام بين المرأة والرّ 

  ّجل غير موجود بين المرأة بالرّ  طفالل
ويمنعها من الخروج  ابنته يضرب فالأب

 ة للحبيبفعة الأسطوريّ مثل الصّ "

 "بمسلسل ضرب حبيبته الذي

   ظهرت المرأة أعلى مرتبة تبُادر
جل على الغداء ة وتعزم الرّ بالتحيّ 

وهي  هو الأعلى مكانةلكن بالواقع 
يفرض رأيه جل تبقى إمرة  الرّ 

 .  عليها

  ّجل في المسلسل علاقة المرأة بالر
 .جديدةبعقلية 

 مط  على ذلك النّ لم نتربّ  نحن
جل في من العلاقات بين المرأة والرّ 

 .المجتمع

   عند اعجابه بامرأة جلمبادرة الر 

ا عنّ  غريبهر أمر خروج المرأة للسّ   و
  الجزائرمثله في  ولا يوجد

  واقع مجتمعناغريب عن.   ّحةمتفت  ة هناك عائلات جزائري 

  ّبالمسلسل مازال  الجزائريّ  جلالر
 الواقعالبعد عن يحترم المرأة، 

 هاوأخي والدهاالمرأة تأخذ برأي   ن
أ وتخرج عن ولا تستطيع أن تتجرّ 

 ةجزائري  كإمرأة   والتقاليد العادات
بمجتمع ولا تختلط  حقيقة
 ي  ذكور 

 
 

/////// 

   إمرأة)للجيل الجديد  يةحر-
 (رجل

 التقاليدوالمجتمع  غريب عن 
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 مجموعة ب التحر ر وفقا للمشاركين في كل  ورك كوري  جل بين سلطة المجتمع الذ  ئيسة حول علاقة المرأة بالر  المفاهيم الر  (: 71)جدول 

       

بين المشاركين في  ات تأويل مشتركةآلي  ئيسة في الجدول أعلاه انطلاقا من المفاهيم الرّ يتبيّن         
جل في المسلسل إلى عليق عن علاقة المرأة بالرّ في الانتقال من التّ لاث تتجلّى ة الثّ المجموعات البؤريّ 

ة حول ، كما يشترك الأغلبيّ "الواقع"و "المجتمع"وفي توظيف كلمتي  ات أو المجتمعالاسقاط على الذ  
بحيث  "المتحر رة"إلى جانب وصفها بالعلاقة  "للعادات والتقاليد"في كونا غريبة أو منافية  العلاقة معنى

المرأة ساء إذ اعتبرن ة بمفاهيم مجموعة النّ خاصّ  لبي  الس  لكن في مفهومه  "التحر ر للمرأة" ينُسبغالبا ما 
جل وتوقيره بطاعة الر  التي تتّسم  ةي  ة الحقيقلا تُمث ل المرأة الجزائري  في مشاهد المسلسل  المتحر رة
 تمحور، هنا نلاحظ "كوري  المجتمع الذ  "يّ بما سمُ  ولا تختلط تحترم نفسهاعند الخروج والتي  ومشورته

الفضاء إلى  العائلةفضاء ل من علاقة المرأة بالرجّ  امتدادحول  ساءمجموعة الن  في  المعاني المشتركة
علاقة بإمرأة كان على  الجزائري  تزو ج الر جل  إستحالةذلك في المفاهيم التي تؤكّد على  ويتّضح العام

ف على موافقة التي تتوقّ  ةلازال يت سم بالمراسيم التقليدي   واج في المجتمع الجزائريّ معها لأنّ الزّ  ةعاطفي  
لا يمكن أن يعُرّف حيث  جولةالجزائري للر   تعصُّبإذ أكّدت المشاركِات بالمجموعة على  ،الوالدين

أيضا لكلمات   لهنّ يؤكّد هذه المفاهيم استعما، وما "الفضاء العام"ارع عرفها في الشّ  متحر رةوالديه بإمرأة 
 "جولةالر  " بمفهوم "التعص ب"وكيف ربطن ما أسمينه  "أكسر لك فمك"يقول لها  "يضرب أخته"جل كالرّ 

 .جل الجزائريّ لدى الرّ 

حيث نجد توظيف جال جموعة الرّ بمبعض المشاركين مع مفاهيم  تشترك في معانيهاهي مفاهيم         
حيث الأب  العائلةفضاء ة في خاصّ  جلالمرأة بالر  في علاقة  لُطفوعدم وجود مود ة مماثل يؤكّد على 

 المشاهدعليها  تعو دالذي طبع العلاقات التي  مزي  العنف الر  من الخروج وهو  "يمنعها"ابنته و "يضرب"
ويقُصد  "الأسطوري   الكف  "كما يستشهد به أحد المشاركين في ما اسماه   دراما المسلسلاتفي  الجزائريّ 

ات، لذلك نجد بُثّ في الألفينيّ  بمسلسل جزائريّ  الفضاء العامفي  جل لحبيبتهالر  فعة التي وجّهها الصّ  به
في " جولةالمتعص ب للر  " جل الجزائريّ ة الرّ وعلاقتها بخصوصيّ  تقب لوا فكرة العنفبعض المشاركين قد 

 لمشاهِد تتضمّن  مقاومةفي إبداء رأيها مقابل  يتهاوعدم أحق  على المرأة  يطرةفرض الس  المجتمع ورغبته في 

 النموذجي   الجزائريّ  الرجل 
 ريفك   مستحيل بالتعص بمعروف 

 . متحر رة     بإمرأة واجفي الز  
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موعة لم يتردّد كثيرا هذا المفهوم لديهم عكس مجموعة المجأعضاء هذه  أنّ  بمفهومهم علماً  "التحر ر"
المجتمع في  للعادات والتقاليدالمرأة مناف   تحر رجال عتبر بعض المشاركين بمجموعة الرّ حيث اساء، النّ 

دون رغم ذلك نجد بعض الأعضاء يؤكّ ، جلمن الرّ مكانة أعلى  التحر رالمرأة في إطار هذا بل وظهرت 
دون على وجوده في هم في الوقت نفسه يؤكّ لكنّ العادات والتقاليد  من العلاقات عنغرابة هذا النمط 

 ."جل في الفضاء العامالمرأة بالر   يقصدون به نمط علاقة"  المجتمع

مفهوم نجد  أعضاء من المجموعة المختلطة على قلّتهم قد أشاروا إلى  أيضاعلى خُطى المجموعتين         
 "جلغضب الر  "متمثّل في  ابقتينالمشاركون بالمجموعتين الس   حولهاشترك في المعنى الذي  العنف
عن  غريبة اأكيد على أنّ ئيسة بالمجموعة في التّ اته المبررّة نتيجة لذلك، كما اشتركت المفاهيم الرّ وسلوكيّ 

جال في كونه نمط موجود ويشتركون مع بعض أعضاء مجموعة الرّ  الجزائري  بالمجتمع  "العادات والتقاليد"
 . في ذلك ارئيس عاملا "التحر ر"ويشكّل  الواقعفي 

 في  جولةللر   الجزائريّ  جلتعص ب الر  جل وعلاقتها بمفهوم في علاقة المرأة بالرّ  العنفومن مفاهيم         
جال في في فضاء العمل حيث اتفّق أغلب المشاركين بمجموعة الرّ  العنفوالفضاء العام إلى  العائلةفضاء 

جل المدير مادامت المرأة من الرّ  راخ في وجهها سلوك عاد  للمدير مع سكرتيره والصّ  عامل الفظّ اعتبار التّ 
 : التالي الاقتباسه حسب آرائهم كما يوضّحه ة فعلفلو كانت علاقة ندّية لتغيّرت ردّ  ،مكانة أقلّ 

 . كرتيرة، وهذا أ مر عاد  ة المسؤول على السّ عدوانيّ  .ب .0

 ل حقيقة المس ئولينالمس ئول في المشهد لا يمثّ . ال مر يعكس الواقع أ راد أ ن يقول بأ نّ  .ج .7

  . جالوسلوكه يعكس أ خلاق ومبادئ نوع من الرّ 

ا لم تخبّ مديرها عن كرتيرة هنا أ خطأ ت ل نّ السّ  أ نّ ، نرى فكير المنطقيّ لو أ تينا للتّ . ب .3

ّ من حسن حظّ  معاملته معها بعدوانية، ال مر عادوبالتالي  يتهال مر رغم أ هّ  ه لم يصفعها ها أ ن

 . (ضحك)

  هناك بعد أ خر للمشهد ويتمثلّ في تبيان تواجد المرأ ة في مراكز العمل، ويظهرون لنا . د .4

جل ة الرّ وتبق  المرأ ة دائما ضحيّ  البيت المرأ ة سواء، في العمل أ وجل دائما يصرخ على الرّ 

  (ضحك)

الموقف لم يكن  رغم أ نّ  جل المس ئول على سكرتيرتهمشهد يعبّّ عن غضب الرّ  . و .2

 .عليها، ربما في مواقف أ خرى ممكن نعم صراخهيقتضي 

ذن هي تس تحقّ كان يتحدّ  . أ    .6  .يهاأ ن يصرخ عل ث معها طول الطريق ولم تخبّه، ا 

ّ . د .2 ا ل نّ  ، بل الاكتفاء، بتوقيفها عن العملاخ عليهاه لم يكن عليه الصّر هناك من يرى أ ن

 .ليست زوجته
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مكانه الصّر الرّ  :المشرفة .8  اخ على زوجته؟جل با 

ّ ، أ مّ (ضحك)أ نا زوجتي أ صرخ عليها  . د .9  . كرتيرة فيكفي تطبيق القانونس بة للسّ ا بالن

جل المس ئول، هل كان س يصرخ نفس مس توى الرّ ماذا لو كانت المرأ ة في : المشرفة .01

 عليها؟

وهي لم  ارته وسمعتهال مر متعلقّ بصديقه وس يّ  ل نّ  ة الفعل نفسهاممكن أ ن تكون ردّ  . أ   .00

 . زمةتبلغه في الوقت المناسب للقيام بالا جراء،ات اللاّ 

طار ما في ل نّ  ولة في نفس مس تواه لما صرخ عليهاأ نا أ رى العكس، لو كانت مسؤ  . د .07 ا 

ّ وسمح لنفسه بذلك مع السّ  عمل  .ه أ على منهاكرتيرة ل ن

نسان منفعلالرّ  طبيعةلابد من ال خذ بعين الا عتبار  .ج .03  .جل في هذا المشهد هو ا 

ّ  جل الجزائريّ مشهد يمثلّ الرّ أ ن يظهر لي . د .04        ة سواء، كانت زوجته والمرأ ة الجزائري

 . أ و أ خته أ و زميلته في العمل

 بمشهد في الفضاء العامتعليق المشاركين بالمجموعة المختلطة على علاقة إمرأة برجل : (07)اقتباس        
  
، صفع، ةعدواني  يظُهر الاقتباس معان العنف التي تمثلّها المفاهيم المستعملة من قبل المشاركين من         

مستنِدين  ه سلوك عادوكيف اتفّق أغلب المشاركين على أنّ  توقيف عن العملو صراخو غضب ة،ضحي  
ه لا يمثّل دا أنّ الذي ركّز على سلوك المسؤول مؤكّ ( ج)كرتيرة، ما عدا المشارك في ذلك على خطأ السّ 

من المجموعة ( ب)حقيقة المسؤولين انطلاقا من كونه مدير ومسؤول في عمله، كذلك رأي المشاركة 
سة ومديرة إلى جانب جل المدير بالغضب انطلاقا من كونا صاحبة مؤسّ سلوك الرّ المختلطة التي برّرت 

فة من قبل هذين المشاركين نتاج تجربة مشتركة وبالتالي المعنى المستنتج والمفاهيم الموظّ  تميّزها بمزاج انفعاليّ 
 . في المشهد بالمسلسل (المدير)مع الفاعل 

ة ومستوى من جنس وسنّ وحالة اجتماعيّ  ةالفروق الديمغرافي   من غمه بالرّ بناء عليه نستنتج أنّ         
في  قواسم مشتركةلاث لديهم ة الثّ إلا أنّ أغلب المشاركين بمختلف المجموعات البؤريّ  ومهنّ  تعليميّ 

يات حول خاصّ  أغلبهم اشتركوا في إنتاج معاني جل في المسلسل والمجتمع إذنظرتهم لعلاقة المرأة بالرّ 
 جولة والعادات والتقاليدصفات الر  باعتبارها تندرج ضمن  جل مع المرأةتعامل الر  في  القسوةو العنف

، غير أنّ المشاركين العام بالامتداد إلى فضاء العمل بالمجتمع الجزائري  والفضاء  العائلةفضاء في 
في  جلالر  ة بالمرأعلاقة الانفتاح في بنمط  الاعجابفي  اشتركوا فيما بينهم بالمجموعة المختلطة

 تحر را سلبيافي اعتباره  الذين اشتركوا جالساء والر  الن  في ذلك مقارنة بمجموعتي  انفردواو العامالفضاء 
 .المجتمعلأخلاق  مناف  
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 مت والمشاركةالص    4 .0.7.2             

ميل نحو أو  تفاوت وهيمنة في المشاركةا ة عيّنة البحث إمّ داخل كل مجموعة بؤريّ يوجد         
المجموعة يمكن أن يهيمن عليها شخص واحد أو عدد قليل من ، فلدى الأعضاء المشاركين  متالص  

يمكن أن تكون الرّدود عبارة كما الأفراد الذين يميلون إلى أن يكونوا أكثر وضوحًا بالإضافة إلى ذلك ،  
، (Chung, 2002, p 9)عن ردود على بيان عضو المجموعة بدلًا من الرّدود المباشرة على البرنامج نفسه 

 أختانوهما  (ن)و (أ)قاش في المشاركتين بعض الأعضاء على النّ  هيمنةساء سجّلنا في مجموعة النّ وقد 
تان اقتربتا اللّ ( و) و( ج) مقارنة ب الأكثر مشاركةفي العمل، حيث كنّ  (ن) زميلةوهي ( د)تليهما المشاركة 

أنّا  محتشمة عند مُستهلّ الجلسة إلاّ  مشاركة( ج) عرفتإذ  ،المشاركةأكثر منهما إلى  متالص  من 
جل ذات عند التطرّق إلى أنماط علاقة المرأة بالرّ  نسبة مشاركتها وارتفعتقاش تدريجيا في النّ  تندمجبدأت 

بطلب من مشرفة  ولم تتدخّل إلاّ  متاستحوذ عليها الص  فقد ( و)ا المشاركة معها أمّ  تجربة مشتركة
ا قيل ممّ  مُقتبسةإذ غالبا ما تكون مشاركتها قبل الأخيرة أو الأخيرة بين المشاركات واجابتها  ،الجلسة

 .شديد وباقتضاب

بعض المشاركين على حساب آخرين  هيمنةجال فتميّزت بخاصّيات مماثلة إذ نجد ا مجموعة الرّ أمّ         
فمثله مثل ( و) ا، أمّ باعتدال( ب)و ( ج)و(  أ)من  ر عضو مشارك يليه كلّ ثالذي كان أك( د)مثل المشارك 

كما التي كانت تتمّ عقِب طلب من المشرفة و  مشاركتهأكثر من  بِصمتِهساء حيث تميّز بمجموعة النّ ( و)
 .مع باقي المشاركين قاشتجن با لخوض غمار الن  ه كان يتظاهر بالكتابة سبق وذكرنا أنّ 

ذكر، ( ن)كور ما عدا بين المشاركين الإناث والذّ  التوازن في المشاركة سادالمجموعة المختلطة  في        
 .  قاشر من النّ أكث متيميل للص  ه كأنّ   بالاقتضابت إجاباته ز الذي تميّ 

تطغى قاش هم ذاتهم المشاركون الذين على النّ  ن الأقرب إلى الهيمنةالمشاركيالملاحظ أنّ         
ة وخاصّ  المشاركةالتي كانت بادية بوضوح منذ مُفتتح الجلسة، لكن يبدو أنّ  العاطفة على آرائهم

الآخرين أمام  عبيراستعدادهم للت  للمشاركين ومدى  ةالديمغرافي   بالخصائصلا يرتبطان فقط  متالص  
أخرى لها علاقة بمضامين مَشاهِد  دلالاتا لهما جل في المسلسل، إنمّ عن آرائهم حول علاقة المرأة بالرّ 

رد  فعل في  يتبيّن للمشاركين مثلما  ةة والنفسي  ة والثقافي  ات الاجتماعي  والخلفي  جل علاقة المرأة بالرّ 
كما   بين إمرأة ورجل في الفضاء العامة تعارف ساء بعد عرض مشهد للحظبمجموعة النّ  المشاركات

  : التالي الاقتباسيوضّحه 
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 .لا تناسب ال نثى ا، تس تعمل أ لفاظ(ضحك)انعدام الحياء،، المرأ ة لم تعد تس تحي .  ج .0
 

 (خيّم على المكان مةت)

 ؟لم هذا الصمتما بالكن، : مشرفة الجلسة .7

منا.  د .3 در  .ص 

 (ضحك جماعيّ )
 

 .ليست أ خلاق أ فراد مجتمعنا.  أ   .4

لى هذا الصّ .  د  .2 لى هيئتهأ نظري ا   .نف من الش باب وا 

ليه.  أ   .6 لى التحرّر الذي يريدون الوصول ا   . أ نظري ا 

 . هذا انحطاط أ خلاقي، لا توجد قيمهذا ليس تحرّر .  ج .2

 . افعل ما شئت.. يا ثوب القيم وال خلاقنزعوا كّ .  أ   .8

مرأ ة.  ج .9  . لا أ س تطيع الكلام مع رجل بتلك ال لفاظ كا 

حترامتسيبّ أ سريّ .  د .01  . ، لا يوجد ا 

في المشهد طلب  جل لفتح حوار مع المرأ ة،تغيّرت الطريقة التي كان يس تعملها الرّ .  ج .00

 . رقم هاتفها بطريقة وقحة

ّ .  أ   .07  . ه كان اس تهزاء، في البدايةلكن أ عجبها ال مر، رغم أ ن

 جل في الفضاء العامساء بعد عرض مشهد لعلاقة المرأة بالر  والمشاركة في مجموعة الن  مت الص  (: 03)اقتباس 
 

عقِب مشاهدة مضمون المشهد يؤكّد بأنّ  "متالص  "رد فعل مشاركات هذه المجموعة المتمثّل في         
والإيماءات، والاستجابات ة، فظيّ صالات غير اللّ ابع الكامل للمناقشة كونه يغُيّب الاتّ لا يعكس الطّ  صّ النّ 

حيث  المشاركة بالكلماتا قد تعُبّر عنه أكثر ممّ  دلالاتالذي قد يحمل  متالص  ة ومنها السلوكيّ 
الكلام بعدها جاء  متبدلالة الص  علاقة المتضمّنة في المشهد الحول  بناء معنى مشترك نلاحظ كيف تمّ 

عليقات المؤيدّة لها كما هو موضّح في من ثّم تتوالى التّ " صُدِمنا(: "د)في قول  المتجلّي المعنىهذا  ليدعِّم
 . الاقتباس أعلاه
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 جل علاقة المرأة بالر   العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة: انيةالفئة الث    7.7.2        

جل في دين لطبيعة علاقة المرأة بالرّ تشمل الفئة آراء المبحوثين حول العاطفة والمال كعاملين محدّ         
أو   سواء عن احتياج  ،المالأو أمام  كأنثى عاطفتهاا أمام إمّ  ضعيفةعلى اعتبار المرأة  "الخاوة"مسلسل 

أمام  القوي  جل جل احترامها، مقابل الرّ من مكانة تفرض على الرّ  المالطمع إلى جانب ما يمنحه لها 
بالتالي الأعلى مكانة من المرأة ما يبررّ له إهانتها أو  المالفي نفسه وصاحب  مالمتحك  عاطفته 

ة ة، وعليه سنعمل على تبِيان كيفيّ التي اتفّق حولها المشاركون بالمجموعات البؤريّ  للمعانياستغلالها وفقا 
 المعانيحول موضوع الفئة والتعرّف على مختلف  ات بنائهم للمعنى المشتركوآلي  تفاعل المشاركين 

 .حليل للفئة الأولىباع الخطوات ذاتها المعتمدة في التّ المنتجة باتّ 

 ساق والتضاد، الاستقرار والتغي رالآراء بين الات    0 .7.7.2             

قاش حيث بدأت تبرز ة من النّ في المرحلة الاستكشافيّ  موضوع هذه الفئة بوضوح إلاّ  لم يتجلّ         
 :التالي الاقتباسجال كما يبيّنه الرّ ملامحه في آراء بعض المشاركين بمجموعة 

 . مجال أ و فضاء، جل في كّ  علاقة المرأ ة والرّ ة المال هي التي كانت تسيّر قوّ .  أ    .0

جل في طبقة ال غنياء،، لرّ لهما علاقة المرأ ة باأ وّ  سلسل صوّر لنا نمطين من العلاقةالم . ب .7

. جل يظلم وهاين المرأ ةوكان الرّ  جل يحبها ويعاملها بحنان، وثانيهما في طبقة الفقراء،كان الرّ 

يعيش بهذه الطريقة مع  جل الغنيّ الرّ  لذلك أ رادوا أ ن يوصلوا لنا من خلال المسلسل أ نّ 

  . جل الفقير يعيش معها بطريقة أ خرىزوجته أ و حبيبته، والرّ 

لكن  جل في طبقة غنية تكون أ فضلعلاقة المرأ ة بالرّ  صحيح، بيّن المسلسل أ نّ .  ج .3

 .سةة العلاقة في طبقة فقيرة تكون تعر ور وبالتالي ليس بالضّر  ايحالعكس ليس صح 

 . ق لهما السعادةممكن المال لا يحقّ .  أ   .4

 جل في المسلسلجال حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة علاقة المرأة بالر  آراء المشاركين في مجموعة الر  (: 04)اقتباس 
   

جل في المسلسل في تحديد طبيعة علاقة المرأة بالرّ  امهمّ  عاملا "المال" شك ليظُهر الاقتباس كيف         
الذي ( ب)كالمشارك ( أ) رأي المشارك الآراء أخذت منحىوانعكاسه على نمط حياتهما إذ نجد مختلف 

تين مختلفتين حيث يعُدّ المال محدّدا لأسلوب معاملة علاقة في طبقتين اجتماعيّ لاستند رأيه على مثالين ل
توالت الآراء وبعدها  (04 من الاقتباس 7و 0أنظر سطر )لم والإهانة مرأة بين الحب والحنان والظّ جل للالرّ 

 .في المعنى المشترك للمشاركين ات ساق وانسجامما يكشف عن  في التوج ه ذاته
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اقتُرِن بعاطفة  هجل لكنبهذه المجموعة نحو المال وعلاقة المرأة بالرّ  ه آراء المشاركينج  تضاعف تو         
 ضعيفةأظهر المرأة قد المسلسل  حيث اعتبروا ،اهد المعروضة أثناء الجلساتعند تفاعلهم مع المشَ فالمرأة 

جل أو تحدّيات الحياة نا تبقى ضعيفة أمام الرّ وأّ  المالة التي منحها إياها جتماعيّ الاغم من الرفِعة على الرّ 
وهذا في تعليقهم  الأمانالذي يعُطيها  القوي  جل مقابل الرّ  عف إلى عاطفتهاالض  ة مُرجِعين بصفة عامّ 

آرائهم مت سقة كانت الأخت بالأخ والخال ببنات أخته إذ   على مشهد يحوي نمطين من العلاقات
وعدم تناسق لدى أغلب المشاركين بالمجموعة  اختلاف في الآراء يتّضح، على العكس منهم منسجمة

أكيد في والتّ له بالنّ  ومعارضة الجزائريّ  العائليّةالسّند للمرأة في العلاقات  جلالمختلطة بين مركّز على الرّ 
ش بين الخال وبنات أخته، ومن جانب آخر علّق البعض المعي الواقعماسك في على عدم وجود هذا التّ 

ن هناك جل وبالتالي كاداقة بين الأخ وأخته وآخر على التساوي في الحضور بين المرأة والرّ على علاقة الصّ 
في  المشاركين بتعد د آراء العائلةحول العلاقتين بفضاء  وتعد د المعاني اختلاف وتضاد في الآراء

 .المجموعة

جل حيث كمحدّد لطبيعة علاقة المرأة بالرّ   العاطفة والمالالمشاركين نحو موضوع  آراءتوَاتَر توجّه         
ة احترام وظلم معنى المشهد الذي عكس حسبهم قلّ ساء والمختلطة في النّ  نجد اقتراب بين مجموعتيّ 

ساء السلوك فات بمجموعة النّ كرتيرة واعتبرته بعض المشاركات الموظّ جل المدير على المرأة السّ وتسلّط الرّ 
، وفيما يلي كرتيرة أمام مديرهاضعف الس  ة مع الإشارة إلى موقف ذاته في أغلب الإدارات الجزائريّ 

 : اءساقتباس من مجموعة النّ 

دارات جل المدير ل خطاء، السّ عدم تقبلّ الرّ .  ن .0 كرتيرة، وهذا معروف في كامل الا 

 ّ  .ةالجزائري

ّ قلّة .  أ   .7  . ة الاحترام، نعم في كامل الا دارات الجزائري

 .قيمة بسهولة صرخ في وجهها، لم يعرها أ يّ .  ج .3

باش : "ة في قولهة لعلاقة شخصيّ ليس ليه حاجز الاحترام، تجاوز العلاقة الوظيفيّ .  ن .4

 ". مخدومة أ نت

د أ ن فبمجرّ . (ضحك)ش لى كامل المسؤولين، هذا واقع معيلطة سوء، اس تعمال السّ .  أ   .2

 .لطةجل مس ئول يبدأ  في ممارسة السّ يكون الرّ 

 .لطةبدون اس تثناء،، سوء، اس تعمال السّ .  د .6

 .فاع عن نفسهاكرتيرة كانت تحاول الّ رد فعل السّ .  أ   .2

 .ضوخرد فعلها كان الرّ .  ج .8

 . ليس لها خيار. أ   .9
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 . لا تس تطيع أ ن تحتجّ .  ن .01

 .لو احتجت ل وقفها عن العمل.  أ   .00

 .لطةالتسلطّ وتجاوز السّ .  ن .07

 .مظلومة المرأ ة في العمل.  د .03

ّ  في محيط العمل ليس مع المرأ ة فقطجل المدير هذا ف الرّ تصرّ .  أ    .04 نم  .جل أ يضاا مع الرّ وا 

 .والمرؤوسئيس الرّ .  ن .02

 . حتى المرأ ة تظلم المرأ ة. د .06

 ل في فضاء العمل بالمسلسلساء حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة علاقة المرأة بالرج  آراء مجموعة الن  (: 02)اقتباس  
      

عامل لضعف المرأة أمام تسل ط كالمال  هت نحو الآراء توجّ  مثل ما هو مبيّن في الاقتباس فإنّ         
إلى  8سطر )في  يتّضحا لا تملك بديلا عن وظيفتها مثلما فاع عن نفسها لأنّ بحيث لم تستطع الدّ  جلالر  
بالمجموعة المختلطة الذي أرجع  كورالذ  مع رأي أحد المشاركين  معنى يتوافق، هو (02قتباس لامن ا 00

 .جلالر   ةمكان مكانتها في العمل الأدنى منجل مع المرأة بهذا الأسلوب إلى تعامل الرّ 

ات فقن ساء المشاركات بمجموعة النّ  أنّ ( 02من اقتباس  06، 02، 04سطر )لكن الملاحظ أيضا في         
ف وكذلك جل الموظّ جل المدير في العمل يكون حتى مع الرّ السّلوك ذاته للرّ  الذي يفيد بأنّ  على المعنى

 اموجود اكرتيرة أمر جل المدير مع المرأة السّ تصرّف الرّ المرأة المديرة التي قد تظلم المرأة أيضا وبالتالي اعتبرن 
 .ظر عن الجنسالنّ  ئيس بالمرؤوس بغضّ في علاقة الرّ 

 يظهرجال ساء والرّ بمجموعتي النّ  وتضادها مع الآراءجال بمجموعة الرّ  ساق الآراءات  أمام         
جل ابق تظهر فيه المرأة المديرة والرّ سّ لاث في مشهد مُعاكس للة الثّ لدى أغلبها بالمجموعات البؤريّ  انسجام

 :التالي الاقتباسالمشهد أنهّ يصوّر علاقة احترام كما يبيّنه اتُّفِق على معنى ف إذ الموظّ 

 .ة المرأ ة وتقبلّ الرأ ياحترافيّ .  ن .0

نصات والاحتواء،، تسمع جميع ال راء، ثّ تسمع، هي محترفة وعندها مية الاتّ .  أ   .7  صال والا 

 . تكوّن رأ هاا الخاصّ 

جل وتس تمع له لكن دائما المرأ ة المديرة لهاا رجل ل، لا تهين الرّ تتعامل بلطف مع العماّ .  ج .3

جل يحب أ ن يكون هو المسيّر ليس مثل الرّ  ،تضع شريكا لها تشاوره تعتمد عليه في العمل،

 .مثلما رأ ينا في المشهدل ال خرين عكس المرأ ة ولا يتقبّ  والقرار يعود له في أ غلب ال حيان

 .وتتناقش معه اواحد، تمنحه وقت تحترم وتس تمع لكلّ .  د .4

 . فين ث تقدّم رأ هااتحترم وتس تمع للموظّ .  و .2
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ا تعمل في مجال ل نّ  راسّ قة بالمس توى الّ ة متعلّ الاحترافيّ  نلاحظ في المشهد بأ نّ .  ن .6

ص أ خر لوجدناها على العكس لو كانت في تخصّ  وبالتالي هي تدري مالذي تقوم به صها،تخصّ 

 .تخاف وتشكّ 

 جل في فضاء العمل بالمسلسلساء حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة علاقة المرأة بالر  آراء مجموعة الن  (: 06)اقتباس        
 

جل في المشهد لكن المشاركات حول الاحترام الذي تميّزت به علاقة المرأة بالرّ  فاقات  يَظهر         
مشاركة من حُجّة تراوحت بين ما تتميّز به المرأة من مهارات  يكمن فيما استندت عليه كلّ  الاختلاف

والعمل في مجال  ظر إلى مستواها التعليميّ ة في العمل بالنّ ة أو احترافيّ واصل وبين اللُّطف كقيمة اجتماعيّ التّ 
إلى ارتكاز المرأة دوما على رجل يسندها في ( ج)شاركة التخصّص وكذلك المشاورة هنا نلاحظ إشارة الم

هناك توافق المكانة في  ذكر في المجموعة المختلطة الذي يرى بأنّ ( د)مع المشارك  رأي يتشاطرالعمل وهو 
 .جل للخبرةوالرّ  امتلاك المرأة للمالالعلاقة من حيث 

  :معنى الاحترام بالعلاقة في المشهد كما يبدوجال فيتشاطر بعض مشاركيها في سبة لمجموعة الرّ بالنّ         

 .سةا صاحبة المؤسّ جل، فلا يبدو عليها أ نّ ة من المرأ ة للرّ علاقة احترام ومفهوميّ .  أ   .0

 .فجل الموظّ علاقة تحضّر المرأ ة المديرة مع الرّ .  ب .7

ذا ف جل الموظّ ولة تظهر متحكّّة في عملها، احترامها للرّ المرأ ة المديرة المسؤ   .ج .3 ما قارنا وا 

ول المرأ ة، فكاتبة السيناريو جل والمسؤ ول الرّ سؤ نرى اختلاف بين الم  المشهد بالذي س بق هذا

جل ة كون الرّ خاصّ  جلما ونجاحا في العمل من الرّ أ رادت أ ن توصل لنا فكرة المرأ ة أ كثر تحكّ 

 . المزاج عصبيّ  الجزائريّ 

لاّ على مكانة مقارنة بالرّ ا مس ئولة وأ  غم من أ نّ صوّر لنا المشهد المرأ ة بالرّ . د .4 ا أ نّ  جل، ا 

مرأ ة وتحترم الرّ  ّ ا مسؤولة، جل وليس ك نّ تتعامل معه بطريقة عادية كا  مكانا أ ن تصرخ رغم أ ن ه با 

 ف الكبير في السنّ لكن طريقتها في الجلوس والحديث مع الموظّ  سةباعتبارها صاحبة المؤسّ 

جل الشاب، فهذا ال خير كانت تبتسم معه وغيّرت وتختلف عنها مع الرّ  ا المديرةتوح بأ نّ 

 . أ سلوبها

لقاء، التحيّ . أ   .2  . جل الشابة على الرّ هي من بادرت با 

فيظهر تفاهم بينهما،  جل الشابتختلف عن الرّ  جل الكبير في السنّ معاملتها مع الرّ . و .6

سن التس يير  . والمرأ ة المديرة تح 

مرأ ةنّ غم من أ  صوّروا لنا المرأ ة دائما بالرّ   . د .2  . ا مديرة، تبق  بعاطفتها ا 

 . المرأ ة تخلط المشاعر مع العمل  .ج .8

 جل في فضاء العمل بالمسلسلجال حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة علاقة المرأة بالر  آراء مجموعة الر  (: 02)اقتباس            
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ف يظُهر الاقتباس تباينا في جل الموظّ المديرة للرّ فاق حول معنى احترام المرأة ظر عن الاتّ النّ  بغضّ         
ا بمكانة غم من أنّ جاح في العمل بالرّ ات التحضّر والتفهّم والنّ مشارك بين سلوكيّ  الحجج المستنِد عليها كلّ 

ف نتاج كونا إمرأة وتتعامل جل الموظّ يرُجع احترام المرأة المديرة للرّ ( د)المشارك  غير أنّ  مالعالية وصاحبة 
المرأة تخلط المشاعر  الذي فهم من المشهد أنّ ( ج)حتى في فضاء العمل وهو رأي يتوافق مع  بعاطفتها

ه شاب ف وتعاملت معه بلطف لأنّ جل الموظّ ة على الرّ بادرت بإلقاء التحيّ ( أ)ا حسب لأنّ  مع العمل
ا عاملت كذلك من أنّ  غمراسة سابقا وصديقها بالرّ ه زميلها في الدّ تلميحا لكونا معجبة به علما أنّ 

ا إلى طريقة جلوسها وحديثها الموحية بأنّ ( د)ف الآخر الأكبر سنا بلطف واحترام، نوّه أيضا المشارك الموظّ 
 :ى في الاقتباس التاليالمجموعة المختلطة كما يتجلّ بذكر ( أ)أي ذاته يتّفق معه المشارك المديرة الرّ 

حترام.  ج .0  .وتبادل، هي بمالها وهو بّبّته علاقة ا 

ّ  قة مثالية تعكس ما يفترض أ ن يكونعلا.  ب .7 ذا كانت المرأ ة في واقع الا دارات الجزائري ة ا 

 .جل المدير يتسلطّ حتى على بني جنسهمديرة تتسلطّ، والرّ 

 ف الكبير في السنّ كانت علاقة متوازنة، لكن أ سلوب المرأ ة هنا في التعامل مع الموظّ .  أ   .3

يتجلى ذلك في طريقة جلوسها وحركت القلم في )ا تأ مر باحترام لكن بطريقة توح بأ نّ 

 .، ودائما تعمل على فرض رأ هاا لكن بطريقة محترمة(يدها

 علاقة في مشهد بفضاء العمل الن بالمجموعة المختلطة حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة مشاركيآراء (: 08)اقتباس 
        

اش نحو التطرّق المستمّر إلى ربط بناء على آراء المشاركين حول هذه المشاهد نلاحظ توّجه النقّ         
      جلة كعامل تُحتَرم على أساسه من قِبل الرّ ب عنه من مكانة اجتماعيّ وما يترتّ  بالمالات المرأة سلوكيّ 

المعنى  حتى في فضاء العمل وإن كانت في مرتبة سلطة، غير أنّ  عاطفتهاأو بوصفها الأنثى التي تُلازمِها 
 خصيّ عليق على مشهد لسكرتيرة وهي تبدو معجبة بالحارس الشّ عند التّ  المشترك حول العاطفة تصاعد

 .فينبالحديث مع أحد الموظّ  لمديرها مُحاولة لفت انتباهه في حضور المدير الذي كان منشغلا

لاث ما ة الثّ لمضمون المشهد لدى جميع المشاركين في المجموعات البؤريّ  مشترك قبولإجمالا هناك         
ولم  فضاء عملنا في جال الذي رأى بأنهّ يعبّر عن المرأة غير المحترمة لأّ عدا مشارك واحد بمجموعة الرّ 

الاقتباس  مبيّن في  أمامه كما هومماثلا اولا يقبل سلوك اتحترم وجود مديرها أمامها على اعتبار كونه مدير 
 : التالي
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لاّ غم من أ نّ المرأ ة بالرّ  .د .0 ا انجذبت نحو ويظهر أ نّ ا تبق  أ نثى بطبعها أ نّ  ا  في مكان عمل ا 

ليه   والوس يم جل القويّ الرّ  ن كانت  م،بينما لم يعرها هو الاهتماوبقيت تنظر ا  فالمرأ ة حتى وا 

 .وطباعها عن أ نوثتها في مركز عال لا يعني أ ن تتخلّى 

 .المرأ ة ضعيفة . ب .7

ّ  .أ   .3 لاّ ة وغنيّ مهما كانت المرأ ة قوي  .ر بسهولةا تبق  أ نثى وتتأ ثّ أ نّ  ة ا 

 .زة مع العملأ خذ عقلها، لم تكن مركّ  .و .4

نتباه  .ب .2 اول لفت الا    "تكحّل"كانت تح 

 (ضحك جماعي" )توَخذت"تاهت  .ج .6

 جل قد أ عَجب المرأ ةالرّ  وا لنا بأ نّ أ رادوا أ ن يوضّح  .ب .2

 .(ضحك جماعي)ومفتول العضلات  ن طولاليس أ ي رجل، ليه مترا .أ   .8

 . لكن في المكان غير المناسب .و .9

 . عيفةوالمرأ ة الضّ  جل القويّ الرّ  . د .01

 هذا المشهد يعكس الواقع .ب .00

 . سةاخلي للمؤسّ ظام الّ هذا يمثلّ المرأ ة غير المحترمة، والتي لا تحترم النّ  .ج .07

 .تمالك نفسهان من أ عجبها ولم تتمكّ  .أ   .03

طار العمل أ ن تحاول نحن نعيش هذا الواقع .د .04 ذا أ عجبها رجل في ا  لفت  ويمكن للمرأ ة ا 

ّ ، بالرّ انتباهه وهذا أ مر عاد   ّ غم من أ ن ه لا ينبغي على المرأ ة ه في مجتمعنا وفي قرار أ نفس نا نعتقد بأ ن

عجابها بالرّ   . جلأ ن تبادر وتبيّن ا 

 احترام، ربما ا في مكان عمل وأ مام مديرها وهذا قلّة نّ أ نا أ عتقد أ ن ال مر غير مقبول ل   .ج .02

أ نا كمس ئول لا أ قبل أ ن تقوم سكرتيرتي بسلوك و  لالو كان ذلك في الفضاء، العام لكان أ كثر تقبّ 

 .كهذا أ مامي

لوك في الفضاء، العام أ عتبّه أ مر غير مقبول بتاتا أ نا على العكس، لو قامت بذلك السّ  .د .06

 .محترمةوتبدو هنا المرأ ة غير 

 . ة عنهجل الذي يعمل معها تكون لهاا خلفيّ الرّ  صحيح، ل نّ  .أ   .02

 علاقة في مشهد  بفضاء العمل الجال حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة ن بمجموعة الر  آراء المشاركي(: 09)اقتباس  

   

فة في المشهد والخروج عن سياق حول سلوك المرأة الموظّ  اختلافا في الآراءيظُهر الاقتباس         
أم لا سواء في  اجتماعيا مقبولالوك سّ الحول إن كان  وات والمجتمعبالإسقاط على الذ  المسلسل 

 (. 09من اقتباس  06، 02، 04أنظر سطر )فضاء العمل أو الفضاء العام 

جل وانجذابها إلى الرّ  ضُعف المرأة أمام عاطفتهاحول  تأويل أغلب المشاركينتمحور عموما         
 البعض الآخر للمشهد  تأويلساء إلى جانب ذاته لدى بعض المشاركات بمجموعة النّ  المعنى، هو القويّ 
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سبة للمجموعة ا بالنّ ، أمّ اغريزيّ  اجل واعتباره أمر ه صو ر المرأة الجريئة التي تُحاول لفت انتباه الرّ على أنّ 
ا جل ممّ ورة التي ظهرت عليها علاقة المرأة بالرّ تقبّلا وبعضهم إعجابا بالصّ المختلطة فإنّ المشاركين أبدوا 

 : مثلما يوضّحه الاقتباس التالي تناسقا وانسجاما في الآراءأفرز 

تحاول لفت نظر رجل  لموقف من طرف المرأ ة أ ثناء، العمل حيثهناك اس تغلال ل. و .0

 .خص ال خرتجاه الشّ عبير عن مشاعرها وس يم من خلال لمس شعرها كنوع من التّ 

 .هاومن حقّ  تخطب لنفسهاتريد أ ن .  د .7

جل عبير عن مشاعرها للرّ ية، فقديما كانت المرأ ة لا تس تطيع التّ هنا نعود لفكرة الحرّ .  ن .3

خفاء،  .ها عنهوتحاول ا 

مرأ ة للزّ و  عبير بالمنديل في القديمكان التّ .  أ   .4 عناع خلف واج يضع بعض من النّ من ليه ا 

 .رها وسط المنزلواج يشتري بطيخة ويفجّ هو الزّ أ ذنه، ومن يريد 

نتباه الرّ  ذمن.  و .2 افذة، ومنها جاء، جل عبّ النّ القديم كانت هناك محاولة من المرأ ة للفت ا 

 . موجود ، وهذا أ مر عاد"اقة ما يتلاقىعشاق التّ "مثل 

وأ نا أ عجبتني  راما وهذا شيء، جميل جدامشاعر المرأ ة في هذه الّ  المخرج لم ي قصر .  ب .6

ّ اللّ  ن  .جلية التي يحظ  بها الرّ عبير عن مشاعرها بالحرّ ة لا يمكنها التّ ه غالبا ال نثى العربيّ قطة ل 

 . أ وافقها الرأ ي. ج .2

 علاقة في مشهد بفضاء العمل الن بالمجموعة المختلطة حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة آراء المشاركي(: 71)اقتباس  
       

 سياق تأويللاث يتجلّى خروجهم عن ة الثّ انطلاقا من آراء مختلف المشاركين بالمجموعات البؤريّ         
مط من العلاقة بين المرأة لهذا النّ  مشاعرهاعبير عن مضمون المشهد إلى الحديث عن حريّة المرأة في التّ 

لفت إذ استند أحد المشاركين بمحاولة المرأة منذ القدم  ،جل في علاقته بزمن مضى في المجتمع الجزائريّ والرّ 
أنظر ) "اقة ما يتلاقىعُشّاق التّ "مُتداول إلى يومنا هذا  وكيف ترتّب عن ذلك مثل شعبّ  جلانتباه الر  

 .(71من اقتباس  6إلى  3سطر 

ساق بالات  جل اتّسمت آرائها إجمالا كمحدّدين لطبيعة علاقة المرأة بالرّ   والمال العاطفةوعليه فئة         
ساء في كثير من الأحيان مع مجموعة النّ  اشتركتتارة أخرى إذ  ضادوبالاختلاف والت  تارة  والانسجام
الذي يُحدّد مكانتها وطريقة تعامل والمال  العاطفةأمام  المرأة ضعيفةة في اعتبار جال خاصّ مجموعة الرّ 

 ة بمشاركيها خاصّ  بمعانٍ مشتركةموعة المختلطة انفردت المج غير أنّ  ،فضاء العمل في معها جل القوي  الر  
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فظية للمشاركين فاعلات غير اللّ لعلّ التّ و  بتعبير المرأة عن مشاعرهاابقتين كإعجابها مقارنة بالمجموعتين السّ 
 . ى في الجزء المواليتساهم في تعميق المعان لمختلف آراء المشاركين مثلما يتجلّ 

 العاطفة   7 .7.7.2          

أثير على كيز تميل إلى التّ ديدة في مجموعة التّر العواطف الشّ أنّ  Krueger & Casey ((2015أكّد         
) Kruegerتأثيرا  ا تميل إلى أن تكون أقلّ انتشارا فإنّ  إلى جانب الكثافة إذا كانت أقلّ ين المشاركين الآخر 

& Casey, 2015, p 143)،  رات متابعة مواطن العاطفة في آراء المشاركين وتقصّي مؤشّ لذلك عملنا على
ة تُترجم لما لها من مواقف انفعاليّ ت عليقاوتأثير ذلك على مسار التّ  الايماءات ولغة الجسدالكثافة عبر 

 .شدّة العاطفة والكثافة

في تفاعلات الأعضاء المشاركين بمختلف المجموعات  عاطفة أقل  مقارنة بالفئة الأولى قد سجّلنا         
حيث  ات المشاركينخلفي  فئة في علاقتها بمختلف  ة موضوع كلّ ا يرجع ذلك لخصوصيّ ة ولربمّ البؤريّ 

علاقة المرأة كمحدّدين لطبيعة   العاطفة والمالقاش نحو عند توجُّة النّ  ة متوازنةبعاطفة عادي  تميّزت 
فاعل أُولى مواطن الت  عليق على الموضوع بمشاهد فضاء العمل شكّل إلى التّ ، لكن الانتقال جلبالر  

عن صورة المدير المسؤول في الجزائر مثلما  فاعالد  جال متمثلّة في من قبل مشارك في مجموعة الرّ  بعاطفة
لوك والسّ  ولينل حقيقة المسؤ لا يمثّ مط المصوّر في المشهد النّ  دا أنّ مؤكّ  (7سطر  07الاقتباس )في  يتبيّن 

عبر الحديث بكلتا  بعاطفة شديدة وكثافة في لغة الجسدجال إذ بدا المشارك من الرّ  امحدّد ايعكس نوع
وفي المشهد ذاته نجد أغلب المشاركات بمجموعة  ،بصوت واضح وواثقتبدو عليه  وملامح الجد ية يديه

وفي  (2، 2، 4سطر  02أنظر اقتباس ) فاتموظ  نوعا ما على اعتبارهنّ  بعاطفة قو يةساء قد تفاعلن النّ 
بعاطفة بالمجموعة المختلطة ( ب)ف عبّرت المشاركة جل الموظّ مشهد مُعاكس يحوي علاقة المرأة المديرة بالرّ 

لنمط تلك المرأة المديرة وهي  غير مكترثةا وفي طريقة جلوسها وكأنّ  ملامحهاباد على  وانزعاج ةعادي  
 بمزاج عصبي  صة وتتميّز ستها الخاّ ا مديرة بمؤسّ لأنّ  (7 سطر 08أنظر اقتباس ) "ةبالعلاقة المثاليّ "تصِفها 

 .فةجل المدير والمرأة الموظّ وبالتالي قد تكون أقرب لمشهد الرّ 

بمجموعة ( ج)من قِبل المشارك  لغة الجسدفي  كثافةرفض شديدة و بعاطفة تفاعلاأيضا نجد         
ولا يقبل  انطلاقا من كونه مسؤولا (02سطر  09أنظر اقتباس )كرتيرة أمام مديرها جال إزاء تصّرف السّ الرّ 

أكيد التي كان يستعملها للتّ ملامح وجهه وحركة يده اليمنى ب الانفعالبسلوك مُماثِل أمامه إذ انعكس 
  قلّة احترامه بفضاء عمل معتبرا إياه ة أنّ خاصّ  على رفضه القطعيّ 
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فة بزميلها وفي المشهد ساء بعد ناية مشهد علاقة إعجاب الموظّ فكان في مجموعة النّ  حكالض  ا أمّ         
ات لم يتُعو د على لسلوكيّ  كرد فعلجال إذ بدا في الأولى بمجموعة الرّ  تفاعل المشاركينذاته أثناء 

، (حدّ وصفهنّ  الجرأة على)ة أو بالأحرى دهشة وحيرة في جرأة المرأة بالمشهد مشاهدتها في دراما جزائريّ 
جل المرأة تاهت أمام وسامة الرّ  فكان نتاج تعليق أحد المشاركين على أنّ  (جالمجموعة الرّ )انية بينما في الثّ 

 :جل كما هو مُبيّن في المقتطفمرةّ أخرى عند تعليق مشارك آخر وهو يصف ذلك الرّ  وضحك

 (ضحك جماعيّ ) "توخذت"تاهت  . ج. 0

 .(ضحك جماعيّ )ومفتول العضلات  طولا مترانليه رجل،  ليس أ يّ  . أ  . 7

 علاقة في مشهد بفضاء العمل الجال حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة آراء بعض المشاركين بمجموعة الر  (: 70)اقتباس    

 ات تأويلآلي  ة تفاعلهم أثناء الجلسات من إلى جانب ما يعكسه تعدّد آراء المشاركين وكيفيّ         
 المعانيمن شأنه تبيان أبرز  ئيسةالمفاهيم الر  حولها فإنّ ضبط  بناء المعانية لموضوع الفئة وكيفيّ 

 .ى في الجزء المواليالمستنتجة من قبل المشاركين كما يتجلّ 

 ئيسةالمفاهيم الر    3  .7.7.2          

 المعنىوعلاوة على ذلك قد يكون  للمعنىة دات الهامّ في كثير من الأحيان المحدّ  تعدّ الكلمات         
قياسها  غالبًا ما يتمّ )نة والمسافة بين الكلمات أو المفاهيم المرتبطة بها بتكرار ارتباط كلمات معيّ  اقمتعلّ 

ر رؤى حول الطريقة غة توفّ طريقة استخدام الأفراد للّ  ة هي أنّ ، فالفكرة الأساسيّ (بعدد الكلمات المتداخلة
 فكيراكرة وبالتالي كيف يميلون إلى التّ الأفراد المعلومات والانطباعات والمشاعر في الذّ م بها هؤلاء التي ينظّ 

(Stewart & Shamdasani, 2006, p 127) ، ّوعي حليل النّ لذلك اعتمدنا على برنامج التNVIVO 

بالمجموعات منفردة  الكلمات واكتساب قاموس خاصّ  Frequencyلضبط تردّد  (كما سبق واشرنا)
 .(71رقم أنظر ملحق )ا يزيد في تفصيل ومستوى تحليل البيانات ومجتمعة ممّ 

ئيسة التي تُترجم توجه إجابات المشاركين نحو فئة العاطفة والمال كمحدّدين تتمثّل أبرز المفاهيم الرّ         
، 79بتردّد  "المال": في NVIVO وعيّ حليل النّ برنامج التّ جل بالمسلسل حسب لطبيعة علاقة المرأة بالرّ 

 . 2عف ، الضّ 2، المكانة 00جل المسؤول ، الرّ 07، العاطفة 02، الاحترام 74علاقات العمل 
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لاث ة الثّ لدى المشاركين بالمجموعات البؤريّ  اشتراك في إنتاج بعض المعانيعن  المفاهيمتكشف         
حسب   مختلفة إنتاج معانٍ جل، إلى جانب تحديد طبيعة علاقة المرأة بالرّ حول العاطفة والمال ودورهما في 

 :علاقة كما يبيّنه الجدول التاليلل تأويلهاة مجموعة وكيفيّ  كلّ 

 ترميز
 المشارك

 المجموعة المختلطة جالمجموعة الر   ساءمجموعة الن  

 المديرجل سوء استعمال الرّ   أ
لا  فةالموظ  لطة مقابل المرأة للسّ 

عن  فاعوالد  تستطيع الاحتجاج 
 نفسها

   المرأة المديرة ةاحترافي 

 جل للرّ  المديرةالمرأة  احترام
 فالموظّ 

  بسهولة  رأنثى وتتأث  المرأة تبقى 

  بلطف المديرةتعامل المرأة 
 فالموظ  جل مع الرّ  واحترام

  جلوس المرأة وأسلوبها في الكلام
 ا المديرة بأنّ  يوحيان

  ب
/////// 

  ّعلى  جل المسؤولالر  ة عدواني
 كرتيرة المرأة السّ 

  في تعاملها  المرأة المديرةتحضّر
 فجل الموظّ مع الرّ 

  العاطفةالمرأة ضعيفة أمام  

  ّة تعكس ما يفترض علاقة مثالي
 .أن يكون

  المرأة شيء  مشاعرعدم إقصاء
 جميل جدا

 .فةالموظ  المرأة  خضوع   ج

 المرأة المديرة  لطف واحترام
 .فالموظّ  جلللرّ 

  عاطفتهاالمرأة ضعيفة أمام 
 .جل القويّ وتنجذب للرّ 

  اجحةوالن  جل للرّ  مةالمحترِ المرأة 
 في عملها مةوالمتحك  

  مع العمل تخلط المشاعرالمرأة 

  غير المحترمةالمرأة  

  وتبادل المرأة  احترامعلاقة
  بالخبرةجل بالمال والرّ 

 جميل تعبير المرأة عن مشاعرها 

 العملفي  مظلومةالمرأة   د

 جل المرأة المديرة للرّ  احترام
 .فالموظّ 

  في لفت انتباه  المبادرةالمرأة
 جل الرّ 

  ّعيفةالض  والمرأة  القوي  جل الر 

   المرأة وإن كانت مسؤولة تعُامل
ا تتعامل جل باحترام لأنّ الرّ 

 بالعاطفة

  ّحتى   جل القويّ انجذاب المرأة للر
  مكانةوإن كانت أعلى 

  جلوس المرأة وأسلوبها في الكلام
 المديرةيعكسان بأنا 

  المالتوافق بين المرأة صاحبة 
 الخبرةجل ذا والرّ  لطةوالس  

  ّالمرأة في المبادرة للفت انتباه  حق
 جل الرّ 

 المرأة للرجل الموظف  احترام  و

  الرجل انتباهمحاولة المرأة للفت 
  الرجلخلف المرأة مكانا 

  تُحسن التسيير  المديرةالمرأة
 .الموظفوالتعامل مع الرجل 

  مكانةظلم الرجل الأعلى 
 للمرأة الأقل منه

  المديرةاحترام بين المرأة 
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 مجموعة جل وفقا للمشاركين في كل  ئيسة حول العاطفة والمال كمحد دين لطبيعة علاقة المرأة بالر  المفاهيم الر  (: 70)جدول 

     

بين المشاركين في  ات تأويل مشتركةآلي   تتبيّن ئيسة في الجدول أعلاه انطلاقا من المفاهيم الرّ         
جل إذا كان هذا الأخير على علاقة المرأة بالرّ  عامل تأثير سلب المال اعتبارلاث في ة الثّ المجموعات البؤريّ 

،  مكانة منه فة الأدنىجل المدير للمرأة الموظّ الرّ  إساءة معنىأغلب المشاركين حول  ات فقالأعلى مكانة إذ 
جل إذا ما كانت الأولى أعلى مكانة بحيث يؤثرّ إيجابا على علاقة المرأة بالرّ  المالعلى كون  ات فِقكما 

 .ف في مشاهد المسلسل عيّنة البحثجل الموظّ مع الرّ  باحترامالمرأة المديرة تتعامل  اعتبر المشاركون أنّ 

ات آلي   تباينمجموعة تعكس  في كلّ  الاحترامو الإساءة المفاهيم الموظفّة في تعليل مفهوميّ  غير أنّ        
جل المدير إلى الرّ  إساءةساء قد أرجعن نجد مجموعة النّ  حيث، تعد د في إنتاج المعانيوبالتالي  أويلالت  

إذ  المالا بحاجة إلى فاع عن نفسها مَخافة فقُدان الوظيفة لأنّ المرأة وعدم قدرتها على الدّ  ضعف
وهي مفاهيم مشتركة مع بعض )، لم والتسل طكالخضوع والظ  استعملت بعض المشاركات مفاهيم 

عامل الت  جل المدير في الرّ  معنى أحق يةأغلب الأعضاء في  فاشتركجال ا مجموعة الرّ أمّ  (مفاهيم الفئة الأولى
مفاهيم  يضاألكن في الوقت نفسه استُعملت  أخطأتفة باعتبارها قد الموظّ  المرأة معالمسيء 

 أيضاحسب المجموعة المختلطة وهي  منه جل للمرأة الأدنى مكانةظلم الر  أو      المسؤول ةكعدواني  
 .مع بعض مفاهيم الفئة الأولى مفاهيم مشتركة

المشاركين   وفقف جل الموظّ احترام المرأة المديرة للرّ  حول معنىال إنتاجالمعتمدة في  المفاهيمتباينت         
المرأة احترام  معنىساء في مجموعة النّ  مفاهيمكما يظهر في الجدول أعلاه تراوحت ف ،بمجموعته كلّ 

ز به المرأة المديرة بينما في الذي تتميّ الاحتواء و الانصاتو ةالاحترافي   يكشف عنف جل الموظّ المديرة للرّ 
  ضعف المرأةوا عنه بمفاهيم وما عبرّ  المشاعرو العاطفةجال أرجعوا هذا الاحترام إلى مجموعة الرّ 

 الموظفينوالرجال 

  للرجل  مشاعرهاتعبير المرأة عن
 ولفت انتباهه

المدير للعلاقة  الرجل تجاوز  ن
 الوظيفية

  وتقبل  المديرةاحترافية المرأة
 .رأي الرجل الموظف

  التي ترغب  الجريئةالمرأة
 .اصطياد رجل أعجبها

 
 

/////// 

  الحرية وعلاقتها بتعبير المرأة عن
 مشاعرها
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بالمجموعة ن يمفهوممقابل  مال ومكانةحتى في فضاء العمل وإن كانت صاحبة  بعاطفة الأنثىوتعاملها 
 تعكس مفاهيما المجموعة المختلطة فاستُخدِمت فيها أمّ  ،عملها فيمة المتحك  و اجحةالن  المرأة  عنذاتها 

من قبل مختلف لطة الس  و الخبرة، الاحترام جل عبرتوجهات تمثّل توافق المكانة بين المرأة والرّ  ةثلاث
جل أخذا للرّ  المالالمرأة صاحبة  واحترامللمرأة  المالجل صاحب الرّ  إساءة مفهوميالمشاركين وبالتالي 

 .بين المشاركين من مجموعة لأخرى معاني مختلفة

 افيه اشترك وهي مفاهيم القوي  جل قبُالة الرّ  عاطفتهاالمرأة أمام  ضعفمفاهيم استمرّ تردّد         
 جل الوسيم قويّ المرأة نحو الرّ  انجذابعبير عن ما اسموه جال عند التّ ساء والرّ أغلب أعضاء مجموعتي النّ 

المشاركون بالمجموعة  اعتبره الأمر الذيجل للفت انتباه الرّ  المبادرةأو  الجريئةمفاهيم المرأة عبر البنية 
غير المرأة  مفهومجال اعتمد ما عدا عضو واحد بمجموعة الرّ  للمرأة عن مشاعرها تعبير  المختلطة 
يتجلّى من لدى مختلف المشاركين  حول علاقة المرأة بالر جل المعنىإنتاج  أنّ ا يبيّن ممّ  ،المحترمة

 .الاجتماعيةخلفياتهم وأدوارهم عن  تنبثقالتي فاهيم الم خلال

ة ومستوى من جنس وسنّ وحالة اجتماعيّ  ةيمغرافي  الفروق الد   رغم منه أنّ  نستنتج بناء عليه        
في مختلفة وأخرى  قواسم مشتركةلاث لديهم ة الثّ المجموعات البؤريّ بفإنّ أغلب المشاركين  ومهنّ  تعليميّ 
في  الاحترامو الإساءة حول خاصيتيّ  إنتاج معانيوجل في المسلسل والمجتمع لعلاقة المرأة بالرّ  تأويلهم

 . المال والعاطفةوعلاقتهما بمفهومي  جلعلاقة المرأة بالر  

جل بين سلطة علاقة المرأة بالر  "نستنتج أيضا وجود علاقة بين بعض مفاهيم الفئة الأولى         
كمحد دين لطبيعة علاقة المرأة العاطفة والمال  "انية والفئة الثّ  "ب التحر ركوري وركالمجتمع الذ  

طبيعة  امتدادجل وهي مفاهيم تعكس الرّ  ةعدواني  و تسل طوظلم ووخضوع المرأة  كضعف "جلبالر  
فضاء العمل إلى  امالعوالفضاء  العائلةفضاء من  التقليديّ  ظام الاجتماعيّ النّ  جل فيعلاقة المرأة بالرّ 

للأعضاء  بناء المعانية من عمليّ  اأساسي اجزء ئيسةالر  المفاهيم وعليه تعدّ هذه  بالمجتمع الجزائري  
 .بين أغلبهممشترك  رصيد ثقافي  وجود ة التي تدلّ على المشاركين بالمجموعات البؤريّ 
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 مت والمشاركة الص    4  .7.7.2          

 شخص واحد أو مجموعة صغيرة على سيطرة إلى إمكانيةFontana and Frey  (0994 )يشير        
ليس كيز في مجموعة التّر  متالص  Smithson  (7111 ) واعتبر ،موالن يتكل  الآخرين  المناقشة في حين أنّ 

مت الص  في  تباينالذلك نجد  ،(Brown, 2015, p 94) الإنساني   فاعلالت  سمة من سمات  باعتباره مشكلة
انُظر الصمت )لاثة كما هو الحال في الفئة الأولى لدى مختلف المشاركين بالمجموعات البؤرية الثّ  والمشاركة

بعض المشاركات أثناء التعليق على المشاهد التي تعكس العاطفة والمال   تفاعلإذ نجد  (704والمشاركة ص 
الترتيب  يتبيّن فيكما  قاش في الفئةجل وهنّ المشاركات اللاتي هيمنّ على النّ كمحدّدين لعلاقة المرأة بالرّ 

 إلاّ  دون مشاركةمن  صامتهالتي كانت ( و)على التوالي  مقابل المشاركة ( ج)من ثّم ( د)، (ن)، (أ): التالي
 من ثمّ  هيمنةالأكثر ( د)جال حيث نجد العضو جموعة الرّ بمعند طلب مشرفة الجلسة، وهو الأمر ذاته 

ر من ثكان أك  صمتهلذي ا( و)ارتفاعا في هذه الفئة مقارنة بالأولى إلى جانب  مشاركاتهالذي عرفت ( ج)
لدى باقي المشاركين، هو الاعتدال ذاته  الاعتدال في المشاركةساء مقابل بمجموعة النّ ( و)مشاركته مثل 

مشارك على  دونما هيمنةساوي تقريبا نجده بالمجموعة المختلطة حيث اتّسمت مشاركة الأعضاء بالتّ 
 . ةبالبقيّ الذي يعدّ الأقل مشاركة مقارنة  (ن)الآخرين ما عدا 

قاش هم ذاتهم المشاركون على النّ  ن الأقرب إلى الهيمنةالمشاركيبهذه الفئة أنّ  أيضاالملاحظ         
لا يرتبطان فقط  متالص  ة وخاصّ  المشاركة، لكن يبدو أنّ تطغى العاطفة على آرائهمالذين 

أمام  الآخرين عن آرائهم حول علاقة  عبيراستعدادهم للت  للمشاركين ومدى  ةيمغرافي  الد   بالخصائص
والأدوار جل أخرى لها علاقة بمضامين مَشاهِد علاقة المرأة بالرّ  دلالاتا لهما إنمّ ل في المسلسل المرأة بالرجّ 

ساء بعد في مجموعة النّ  فاتالموظ  المشاركات رد  فعل ى في للمشاركين مثلما يتجلّ  ةوالمكانة الاجتماعي  
وهو المشهد ذاته الذي ارتفعت فيه  فضاء العملفة في جل المدير للمرأة الموظّ عرض مشهد إساءة الرّ 

جل فاع عن صورة الرّ فتراوحت مشاركته بين الدّ  امدير  على اعتباره رجلاجال بمجموعة الرّ  (ج)مشاركة 
بالمجموعة  (ب)الأمر ذاته لدى المشاركة و فة بمشهد آخر أبدتها المرأة الموظّ التي ات المدير وبين ورفض لسلوكيّ 

هذا و  (كما سبق الإشارة إليه في عنصر العاطفة من هذه الفئة) انطلاقا من كونها إمرأة مديرةالمختلطة 
 . لاثة الثّ بمشاركة مختلف الأعضاء بالمجموعات البؤريّ  ةالأدوار الاجتماعي  سبة لعلاقة بالنّ 

الاختلافات  لمنعنشط  ارتباط فك  يمكن اعتبار ذلك بمثابة  امتينلبعض المشاركين الصّ سبة بالنّ         
ناتج ( Hollander, 2004) إشكالي  أو صمت  (Jordan et al., 2007) فاعل الجماعي  تعطيل الت  عن 

 .(Raby, 2010, p 7)ة الجماعة وسياقها بديناميكيّ  عدم الارتياحعن ( Mitchell, 1999)حسب 
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لمنع الاختلافات عن  التزموا الصّمت المشاركينة عيّنة البحث نجد بعض لذلك بالمجموعات البؤريّ         
حيث لاحظنا بالمجموعة المختلطة ( ب)جال والمشاركة بمجموعة الرّ ( ب)كالمشارك  فاعل الجماعيّ تعطيل التّ 

إذ بدا لنا  (مثل ما يتعلّق بتحرّر المرأة)قاط بعض النّ رؤيتهما لما يختلفان مع المشاركين بمجموعتهما في أنّ 
أغلب المشاركين  قِبل من مُقاومة تلقى آراء المشاركين ة لهما أثناء الجلسة أنّ انطلاقا من ملاحظتنا المستمرّ 

 اقاط على أن يبُديعن تلك النّ   متالصّ  لذلك فضلاّ  ةة والثقافي  ات الاجتماعي  تباينُ الخلفي  نتيجة 
 . رأيهما

ة الجماعة وسياقها نجده لدى المشاركة عن عدم الارتياح بديناميكيّ اتج النّ  مت الاشكاليّ ا الصّ أمّ         
لنا صمتهما في بداية الجلسة لكن ما سجّ  ، حيثبالمجموعة المختلطة( ن)ساء والمشارك بمجموعة النّ ( ج)

في  جال فبقيابمجموعة الرّ ( و)ساء والمشارك بمجموعة النّ ( و)ا المشاركة قاش لاحقا، أمّ لبث أن اندمجا في النّ 
 مت الاشكاليّ الصّ  ى لنا فإنّ ووفقا لما تجلّ  .حالة عدم ارتياح مع الجماعة وسياقها إلى غاية ناية الجلسة

ن قد ينعكسان ذياللّ  والمهنة التعليمي  ة المستوى خاصّ  ةيمغرافي  الفروق الد  لدى المشاركين هو نتيجة 
 .ةالحالة الاجتماعيّ ظر عن السنّ أو واصل لدى الأفراد بغض النّ على أسلوب التّ 

بعد عرض لفئتين الرئّيستين اللتين تعكسان توجّه اجابات المشاركين حول موضوع النّقاش نكون         
لتحليل المجموعات البؤريةّ التي ينبغي على الباحثين  Stevensقد أجببنا على الأسئلة التي اقترحتها 

التحليل الموضوعيّ والإجابة عن الأسئلة المتعلّقة بالجمهور الإجابة عنها، وبناء عليه سنقوم بمناقشة نتائج 
 .المتلقّي

          " How closely did the group adhere to the issues presented for discussion? Why, 

how and when were related issues brought up? What statements seemed to evoke 

conflict? What were the contradictions in the discussion? What common 

experiences were expressed? Were alliances formed among group members? Was a 

particular member or viewpoint silences? Was a particular view dominant? How 

did the group resolve disagreements? What topics produced consensus? Whose 

interests were being represented in the group? How were emotions handled? "                                      
                                                                          (Stevens, 1996, p 172 acording to //// p 834)    

 

                                                           
الذي كشف عن آرائهما المخالفة بلقيّة الأعضاء، وهو ما شدّد  تجلّى اختلاف المشاركان الاثنان في صمتهما وكذا اتصالهما غير اللّفظيّ    

ز المحتوى رورة التواصل وجهًا لوجه، وغالبًا ما تعزّ بالضّ  فظية تصحبات غير اللّ السلوكيّ عندما أكّد على أنّ  Eric Maigretعليه 
 .((Maigret, 2003, p14 :أنظر ة لبناء المعنىللتواصل، أو تتعارض معه أو تستبدله أحياناً، فهي ضروريّ  فظيّ اللّ 
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 والإجابة عن الت ساؤلات المطروحة  ةمناقشة نتائج المجموعات البؤري    3.7.2       

 

قامة ك من "     تعد ال شكال التي نمثل العالم عن طريقها ونعبّ بها عنه، من أ سس ا 

فمن العناصر التي تش تمل عليها أ شكال . الواقع المرتبط بالمؤسسة والواقع الاجتماعي

التمثيل هذه ما هو عقلي وكذلك منها ما هو لغوي، ومنها كذلك ما يعد مقومات تضع 

قامة هذا الواقع   ".ال سس لا 

                                                            (Searle079، ص 7107عبد السميع، : ، تر   ) 

عيّنة البحث  "الخاوة" للة في مشاهد مسلسة المتمثّ ة الفيلميّ بعد مناقشة نتائج تحليل المادّ         
قة الاجابة عن تساؤلات البحث المتعلّ نأتي في هذا الجزء إلى  ،جلعلاقة المرأة بالرّ حول المعان واستجلاء 

لعلاقة والمعان لات تأويل المشاركين ة ومحاولة معرفة آليّ مناقشة بيانات المجموعات البؤريّ  عبري بالمتلقّ 
ة مقاربات نظريّ مفاهيم إلى جانب توظيف  لى فلسفة البناء الاجتماعيّ المنتجة على إثر ذلك، بالاستناد إ

 .وع الاجتماعيي ومقاربة النّ ة التلقّ ثراء المناقشة كنظريّ رى تساعدنا في إخأ
هناك اليوم جزء، غير قليل من ال بحاث التلفزيونية التي نقلت دائرة تركيها من "     

التحليل الس يميائي التفصيلي للبّامج باتجاه دراسة كيف يشكّل المشاهدون وبطرائق 

ذ الثمانينات بات بعض هذه الراسات المعروفة ومن. مختلفة معاني ما يشاهدون

ثنوغرافيا"أ و " دراسات الجمهور"ب نوعاً ش به مهيمن على ال بحاث المتعلقة " الا 

بالتلفزيون، وهي تزودنا بمعلومات قيمّة حول الور الذي يلعبه التلفزيون في الحياة 

 " س يميائيوهي تعزز في ك ال حوال من قوة التحليل ال ... الفعلية لمشاهديه 

 (7110شيّا، ص : بينغل تر)                                                                     

فاعلات تثبت الفوائد وإمكانية تحليل التّ  البحثفي هذا الجزء من عليها  إنّ البيانات المتحصّل        
للمعان المشتركة بين الأفراد  عنى بالبناء الاجتماعيّ في المواضيع التي تُ  البؤريةّموعات المجالمحتملة لاستخدام 

 البؤريةّموعات المج فإنّ  بالإضافة إلى ذلك ،على اعتبار المناقشة فيها تكون أقرب إلى الخطاب اليوميّ 
د أو تدحض آراء فظية التي قد تؤكّ فاعلات غير اللّ وتسجيل التّ " مراقبة المشاركين"تسمح أيضا بعنصر 

ة، باعتماد أداة بحث أخرى كالاستبيان أو المقابلات الفرديّ  هالأمر الذي لا يمكن تحقيقالمشاركين وهو 
زة إلى المعلومات المكتسبة من مناقشات المجموعات المركّ  هيضيفانوما قاش الملاحظة وسياق النّ  على عكس

 .ة البحثز مصداقيّ ا يعزّ ممفاعلات ووصف وتحليل التّ 
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 لدى "الخاوة"علاقة المرأة بالر جل في مسلسل يتم البناء الاجتماعي لحقيقة كيف   0  .3.7.2       
 ؟ عي نة البحث الجمهور المتلق ي

ي عيّنة البحث مع علاقة المرأة تباينا في تجاوُب الجمهور المتلقّ  حليل الموضوعيّ أفرزت نتائج التّ         
ة في علاقتها ة والجماعيّ أويل الفرديّ ات التّ مردُّه آليّ  ، تباين  "الخاوة"جل في مختلف الفضاءات بمسلسل بالرّ 

لدى المشاهد  كون المسلسل يعدّ عملا فنيّا بطرح  غير مألوف    إلى جانب المجتمعسات بمختلف مؤسّ 
 .الجزائريّ 

     يمكن للقارئ أ و المتلقي أ ن يس تجيب للعمل  بعدة أ شكال مختلفة، فقد يس تهلكه"     

أ و ينقده، وقد يتعجب به أ و يرفضه، وقد يتمتع بشكله ويؤول مضمونه ويتبنى تأ ويلا 

أ ما في أ وسع معانيه فالتأ ويل هو توضيح مرامي ... مأ لوفا أ و يحاول تقديم تأ ويل جديد 

والتأ ويل " "العمل الفني ومقاصده، وشرح خصائصه وسماته وعناصره وبنيته وتأ ثيراته

قامة علاقة بمعناه الحديث هو نظرية  تقوم بتأ ويل رموز لغة، وذلك من خلال محاولة ا 

بين النصوص والمرجعية، وتراعي في تفسير النصوص معطيات غير لغوية للخطابات 

نتاجها وقراء،تها، وتس تخدم الس ياق السوس يوتاريخي، من أ جل  وكذا شروط ا 

عادة بناء،"اس تخلاص معنى متجدد، و نتاج رؤية للعالم" ا    "تصور لل ش ياء، وا 

 (72 - 76 – 72، ص ص 7100،  بوكروح)                                                

  حسب       
Friedrich Schleiermacher  ّعلى  صوصف فهم الجمهور لمختلف أنواع النّ يتوق

ة مع ذاته إعادة بناء خياليّ  صّ كون النّ   ،ف ومعايشتهاعبر مراقبة تجربة المؤلّ  معايشته لتجربة غريبة عنه
مرارا  صّ وإعادة بناء هذا الأخير وفهمه للنّ  ي له المجتمع المتلقّ بتغيّر  (صّ النّ )الأخذ بعين الاعتبار تغيّر معناه 

 .(47 – 40، ص ص 7100بوكروح، )وتباعا 
     

                                                           
يج المعهد العالي وخرّ  3صال بجامعة الجزائر أستاذ باحث بقسم علوم الإعلام والاتّ  Makhlouf Boukrouh: مخلوف بوكروح   

ة وأجرى العديد من ة وجامعيّ سات ثقافيّ  إدارة مؤسّ صال، تولّى دولة في علوم الإعلام والاتّ رامية وحاصل على شهادة دكتوراه للفنون الدّ 
قافة راسات حول الثّ ة والدّ ة، له مجموعة من الأعمال المسرحيّ والإدارة الثقافيّ  صال الإذاعيّ والاتّ  ة في الإخراج المسرحيّ ورات التدريبيّ الدّ 

 . صالوالاتّ 
 
  Friedrich Daniel Ernst  :لمانبالألفظ تُ  فريدريك دانيال إرنست شليرماخر [ʃlaɪɐˌmaχɐ] ( فيفري - 8671نوفمبر 

مع  التنوير هة إلىوفيق بين الانتقادات الموجّ عرف عنه محاولته التّ  س،المقدّ  وعالم الكتاب وفيلسوف لاهوتي كان.(8131
وكان له . الحديث علم التأويل ، ويشكل عمله جزءا أساسي في مجالقد العاليالنّ  ررا في تطوّ كما أصبح مؤثّ . ةلتقليديّ ا ةالبروتستانتيّ  ةالمسيحيّ 

المسيحية  ، ويعتبر زعيم مبكر"ب علم اللاهوت الحديثأ"أثر عميق على الفكر المسيحي في وقت لاحق، وقال انه وغالبا ما يسمى 
 .كارل بارث ينظر إليها على أنا بقيادة ةة الجديدة في القرن العشرين، والتي في العادوحركة الأرثوذكسي .الليبرالية

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%A8%D8%AC%D8%AF%D9%8A%D8%A9_%D8%B5%D9%88%D8%AA%D9%8A%D8%A9_%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%84%D9%87%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%8A%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%AA_%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B5%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D9%88%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B1%D9%88%D8%AA%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86%D8%AA%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%B9%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%AF_%D8%A3%D8%B9%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A3%D9%88%D9%8A%D9%84_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A3%D9%88%D9%8A%D9%84_(%D9%81%D9%84%D8%B3%D9%81%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D9%8A%D8%AD%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%8A%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D8%AB
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داخلة مت آليّاتبفعل  تتمّ  (جالساء والرّ النّ )المشاركين ة تأويل عمليّ  كشفت نتائج البحث أنّ          
تأويلهم  تحدّد أفكار ومواقف ومعتقدات منرجة الأولى بالدّ الإطار المرجعيّ  ترتكز على ومتشابكة

نا من ثّم عوامل أخرى، لكن بمختلف الفضاءات "الخاوة"جل في مسلسل علاقة المرأة بالرّ عروض معنى ل
ة من ذهن الفرد وأفكاره في حدّ ذاته أم مستمدّ  نع هذه الأفكار والمواقف والمعتقدات نتساءل هل تنبثق

 سات المجتمع الذي ينتمي إليه؟سياق مؤسّ 

 جل ي لعلاقة المرأة بالر  وتأويل المتلق   الفردي   القصد العقلي    0. 0  . 3.7.2

جل في فضاءات ي لعلاقة المرأة بالرّ ات تأويل المتلقّ أثبتت نتائج البحث وجود علاقة بين آليّ        
 البناء الاجتماعي  في فلسفة  ةالخلفي  تعُرّف ة، ة والثقافيّ ة والاجتماعيّ ته النفسيّ وبين خلفيّ  "الخاوة"مسلسل 
 (2000)حسب 

 
Nicholas  fotion ّعلى أنا : 

التي تختزن عقولنا رصيدا من النماذج   capacitiesمجموع القدرات والطاقات"    

الناتجة عن الاعتقادات والاعتبارات المعيارية، وتدرجها داخل ش بكة من الامكانات 

abilities وغير / والمدارك الاستيعابية تعمل على مس توى المقاصد العقلية الواعية

تلزمة الواعية، وتمكننا من معرفة المهارات والكيفيات والفرضيات الضرورية والمس  

تنظم التي  dramatic categoriesأ و أ نماط السد الرامي ( والسيناريوهات)

                                                                                                                ". طريقة تفكيرنا وفق نماذج نفهم بفضلها الواقع والوجود خارج ذواتنا ونتكيفّ معه

 (  079، ص 7107عبد السميع، : سيرل، تر)                                                                  

  Horizon of Expectations عاتأفق التوق  وفي مفهوم آخر يرمي إلى قصد  مُقارب نشير إلى         
 ، يعن حسب ية التلق  لنظري   المفهوم الأساسيّ 

Hans Robert Jauss  أفكارا سابقة على فعل شيء
على اعتبار وجود شيء ما  ية التلقّ نوعيّ و  ي وظيفة من حيث بناء العمل الفنّّ يؤدّ  ومفهوم جماليّ  معيّن 

 (20، ص 7100بوكروح، ) .يتوقعّه  المتلقي عند اقباله على العمل

      
                                                           

 
  Nicholas Fotion :ل على شهادة الدكتوراه في الفلسفة من جامعة  ، متحصّ معيّ استاذ جنيكولاس فوتيان، بروفيسور وأ

North Carolina  ة نظريّ )غة ، وفلسفة اللّ ( ةات العسكريّ ة، الأخلاقيّ ات الطبيّ ة، الأخلاقيّ ، باحث في الفلسفة الأخلاقيّ 8596سنة
 (.ةالفعل، البراغماتيّ -فالتصرّ 

   Hans Robert Jauss : في  8508ديسمبر  80هانز روبرت جاوس، من مواليدGöppingen  8556مارس  8وتوفي في 
-Waffenانية، كان ضابطاً في ة الثّ خلال الحرب العالميّ . ة الاستقبال، مؤرخ ومنظّر للأدب الفرنسي المعروف بنظريّ Constanceفي 
SS (قسم شارلمان .) درس في جامعةConstance  ّلمدرسة  سئيل الرّ وهو الممثConstance. 
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الذي يميّز بين نوعين من  Erving Goffmanل  أطر التجربةفنجد مفهوم  ينمزي  الر  ا عند أمّ        
 :الأطر

التي يس تمدها الفرد من المجتمع وثقافته،  (Cadres Primaires)ال طر ال ولية "     

 Cadres)وال طر الثانوية . وتشكل عناصر من ثقافة الفرد أ و الجماعة

Secondaires)  بكيفية تحتوي على المعايير والتصرفات، وبالتالي تنبؤنا "التي

 ".التصرف

(Goffman ،0990 80، ص 7118لعبان، : نقلا عن  27 – 20، ص ص)  

ي بناء على أفق ة بين التجاوب المتباين للمتلقّ ة والثقافيّ ي المنتجات الإعلاميّ يميّز الباحثون في تلقّ          
، أويلة الت  عملي  ي أو رفض وخيبة أو دهشة وتفاجئ في إطار ة قيد التلقّ التوقعّات من قبول ورضا للمادّ 

 :Stuart Hall (1973) ل Encoding/Decoding: ة عبر مقالراسات الثقافيّ يقابله طرح في الدّ 

مكانيات لتفسير المادة الا علامية"            نّ المتفرجين لهم ثلاث ا  يمكن أ ن يوافقوا على : ا 

يديولوجية المهيمنة . مفهوم المنتج الا علامي مثلما تم التعبير عنه في مفردات المشكلة للا 

عادة الصياغة الخاصة التي  علام ولكنه يعارض طريقة ا  ويمكن أ ن يقبل الا طار العام للا 

. أ و يمكن أ ن يرفض الا طار العام ويقترح نظام تفسير أ خر. لموضوعاتتتضمنها هذه ا

 ". القراء،ة المهيمنة، التفاوضية، المعارضة: يطلق هول على العناصر الثلاثة

                                         (Hall ،0994 079، ص 7100، بوكروح: نقلا عن 68، ص)  

سعيا إلى بناء معنى متماسك من النّصّ يقوم القارئ باختيار عناصره وينظمها في وحدات كلّية          
  تراكميّة القراءة ليست حركة خطيّة مستقيمة أو مسألةمتّصلة، مُقصيا بعضها ومُقدّما بعضها الآخر، ف

(Terry Eagleton ،7116 73، ص 7100بوكروح، : نقلا عن 078، ص) ، ة وأفق المبن على خلفيّ لذلك التجاوب
ختلاف لابمثابة تفسير يعدّ  متباينة ات تأويلة وما يعكسه من آليّ عات المشاركين في المجموعات البؤريّ توقّ 

 :الآراء بين بعض المشاركين واتساقها بين آخرين سواء في المجموعة الواحدة أو بين المجموعات

  قاط على في التركيز على بعض النّ  البؤريةّ الثّلاثاختلاف المشاركين بالمجموعات  :العائلةفضاء
جال حساب أخرى في قراءة المشاهد إذ نجد على سبيل المثال تعليق المشاركين في مجموعة الرّ 

من  وجة أو الزّوجوجة والابن بزوجة الأب قد ارتكز على تسلّط الزّ وج بالزّ حول مشهد علاقة الزّ 
على مكانة المرأة الأدنى من  ز بعض الأعضاءوعة ذاتها ركّ راع بينما بالمجمخلال الحوار أو الصّ 

الرّجل وعدم أحقّيتها في التدخّل بأمور الميراث وعمل زوجها، وفي مشهد آخر يصوّر علاقة 
 ا على دخول النّساء ليلا إلى المنزل بينما دخل و ز الأخ بأخته وبناتها نجد بعض المشاركين قد ركّ 
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 وبالتالي تمّ  مقابل تركيز أغلب الأعضاء على طبيعة علاقة المرأة بالرّجل في المشهد الرّجل قبلهنّ 
 .أفق توق عاتهمويل معنى العلاقة بما يوافق تأ

 

 لاث حول المشهدين اللذين صوّرا المشاركين في المجموعات الثّ  عتوق  أفق  اختلف :فضاء العمل
جل كرتيرة أو مشهد المرأة المديرة تتعامل باحترام مع الرّ ة مع المرأة السّ الرجل المدير يتعامل بعدوانيّ 

ساء من جموعة النّ المشاركات بم تفاجئمقابل  ،للعلاقتين قبولاتائج ف بحيث أظهرت النّ الموظّ 
شارك لدى م خيبةف أعجبها، فة تبادر في محاولة لفت انتباه رجل موظّ مشهد صوّر المرأة الموظّ 

عضاء المشاركين بمجموعة الأة بقيّ  تقب للوك بمكان العمل وهذا السّ جال لمثل واحد في مجموعة الرّ 
 معنىال د أنّ عور ذاته للمشاركين من الجنسين بالمجموعة المختلطة، وهو ما يؤكّ جال وهو الشّ الرّ 

 .صّ بالنّ  امرتبط بالقارئ في حدّ ذاته وليس مقترن
 

 

 القصد لتباين  لاثلدى المجموعات الثّ  التوقّع قأف تباينأفرزت نتائج البحث عن  :الفضاء العام
لما آلت  وتفاجئهابل  خيبتهاساء بجميع أعضائها عن إذ أعربت مجموعة النّ  ،العقلي  الفردي  

مط الذي ظهرت عليه أثناء انطلاقا من رفضهنّ للنّ  جل في المجتمع الجزائريّ إليه علاقة المرأة بالرّ 
حسبهنّ  لى الغداء وما حمله من تحرّر سلبّ جل إالمرأة للرّ  دعوةأو بمشهد  لحظة تعارف بينهما

ة التي تحتكم للعادات والتقاليد ولا نموذج ة الحقيقيّ نموذج المرأة الجزائريّ  تمثّلمرأة لا ظهور إة خاصّ 
أي ذاته لأغلب المشاركين جولة وهو الرّ الذي يعُرف بالتعصّب للرّ  يّ الحقيق جل الجزائريّ الرّ 

ابع الذي ظهرت به لطّ ا باكر نجد رضا بل وإعجابالذّ  المجموعتان سالفتاعكس و  جالبمجموعة الرّ 
لمشاركين في المجموعة ل صائص المهنيّةالمشاهد إلى تباين الخقراءة ، يرجع الاختلاف في العلاقتين

 ذا النّمط من العلاقةله هموتقبّل همانفتاح، و المختلطة عن المشاركين بمجموعتي النّساء والرّجال
 .المتلقّي وتكوينه المعرفّي ومدى اعتياده على الرّموز الفنّية بالعمل الفنّّ ر ذوق يؤكّد دو 

    

على إعادة كتابته، أي بالطريقة التي يراها و  أنّ كلّ قارئ حرّ في تقديم نصّهتيجة تؤكّد هذه النّ          
ية دور وأهمّ مماّ يؤكّد ( 032، ص 7106، بوكروح)اعتبار النصّ مفتوح أمام القارئ يلجه من أيّ جانب يرغب 

شرحه أو اختلاف وسوء فهم حوله، كما ت مشترك لمعنى معيّن  بناء اجتماعي  في القصد العقليّ الفرديّ 
Jinfeng Zhang (2013) في المثال التالي: 

قافة اس داخل الثّ النّ  عي أ نّ تدّ . صّ اء، من النّ عات التي ينتظرها القرّ مجموعة من التوقّ "     

أ فق "ف . يشتركون في مجموعة مشتركة من الفهم حول ما هو ممكن، محتمل، مس تحيل، الخ

 قافات وحتى ال شخاص من الثّ  المشترك هو الذي يجعل فهمنا المتبادل ممكناً، " عاتناتوقّ 
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 نفسه لشء،لعات لهام أ فقاً متشابهة من التوقّ  واصل مع بعضهم البعض ل نّ المختلفة يمكنهم التّ 

نجد  "المتر"عبير عن ة التّ كمثال على ذلك كيفيّ . م يس تخدمون لغات مختلفةغم من أ نّ لى الرّ ع

 ّ ّ ال شخاص النّ  غم من أ نّ ه على الرّ أ ن بينما يس تخدم "meter"قون ة يطبّ اطقين بالا نجليي

لا أ نّ "mi"ون الصينيّ  من  كلّ  صال ل نّ اختلاف في الاتّ  م لا يظهرون أ يّ ، ا 

"meter"و"mi"  ّبسبب أ فق . اسعات النّ هما قياس الوحدات المشتركة في أ فق توق

أ فق  يؤدّيومع ذلك، لا . واصل بسهولةغات التّ يمكن لل شخاص من مختلف اللّ  عاتالتوقّ 

يجابياً في التّ التوقّ  ي ففي بعض ال حيان قد يمنع ذلك فهم ال شخاص ويؤدّ . واصلعات دوراً ا 

 ."ا لى سوء، فهم

                                                                  (Zhang, 2013, p 1412) 

عبير عن مختلف أنماط أغلب المشاركين عند التّ  انفعال عنأيضا  حليل الموضوعيّ بيّنت نتائج التّ        
م تهاتهم وأفق توقعّاظر إلى تباين خلفيّ مُبررّا بالنّ  الانفعال، يعدّ هذا "الخاوة"جل في مسلسل علاقة المرأة بالرّ 

ي يعمل على تفسير نمط تجاوب المتلقّ  Jauss  (1982) مثلما أكّدهعلى اعتبار أفق التوقّع إزاء هذه العلاقة 
 :إنكاراأو  تمث لاا ة إمّ راميّ ة الدّ ة الفنيّ ي بالمادّ متعة المتلقّ  عنالانفعال  ، وقد يعبّر صّ مع النّ 

  (الت ماهي) التمثُّلالانفعال مُحصِّلة 

، Aristoteلدى  Catharsis" طهيرالتّ "يقابله مفهوم  ةراميّ ية الدّ الفنّ ة ي أمام المادّ المتلقّ  انفعال       
 : ةي من المشاعر السلبيّ ويقُصد به تطهير نفس المتلقّ 

تناول علماء، الجمال وعلم النفس الحديث التطهير من موضوع التأ ثير على المتلقي "     

فربطوه بالمتعة
 

عندما يشاهد انفعالات ال خر تعرض  ن انفعال المتفرج، واعتبّوا أ  

وتتحقق أ يضا عندما يدرك المتلقي أ ن . أ مامه هو متعة نفس ية تنجم عن التمثلّ والا نكار

 ".ناع وليس حقيقةالعمل الفني وهم واصط 
                

 33 – 37، ص ص 7100بوكروح،  :نقلا عن 002ن، ص .س.أ رسطو، د)                                   

 

 :طهير بالقولإلى التّ  (2011)بوكروح يشير   
 

وعندما يتمثل . المتفرج يسلّم بأ ن ما يشاهده حقيقي ل نه يأ خذ مظهر الواقع )...("      

المتفرج نفسه في الشخصية المعروضة أ مامه يشعر بالمتعة والراحة وال مان يؤدي ذلك 

لى التطهير ل ن الذي يعاني هو شخص أ خر  ".ا 

 (33، ص 7100وكروح، ب)                                                                  

                                                           
 
هذه المتعة وفق معايير محددة إلى نماذج من خلال عمليات سيكولوجية مختلفة تتراوح بين الإعجاب  Hans Rabert Jaussيصنّف   

 (. 31، ص 0288بوكروح، : أنظر)والتعاطف والشفقة على الشخصية الضعيفة وبين الدهشة والاستغراب والهزء الخ 
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عند  ة الكبيرةعبيّ ذا الشّ  وع التلفزيونّ ي بهذا النّ باستمتاع المتلقّ   Ien Angارتبط مفهوم المتعة عند        
"Dallasاسقاطها على مسلسل 

 
ات التصنيع غم من جميع استراتيجيّ ه على الرّ أنّ  فوفقاً لأطروحتها ،" 

 فإنّ ،  (ال للغايةوتسويق فعّ  -ألف دولار  211متوسطه كل حلقة تكلف ما   -ميزانيات الإنتاج )
Dallas ترى ، اس يستمتعون بمشاهدتهة النّ غالبيّ  نّ لأ جدًا شائعAng  ّاوية مصلحة الاقتراب من هذه الز

وهي  يم هيمنة المنتج والجمهور الأسيرتجبرنا على تجاوز مفاه ه بتفضيل مفهوم المتعةلًا، لأنّ أوّ : دةمتعدّ 
المؤلّف يقدّم لنا ما  بعد ذلك، لأنّ . Birminghamكها على نطاق واسع عمل مدرسة مفاهيم شكّ 

Angة منخفضة الجودة وعليه قدّمت يوفّر ميزة منهجيّة تكون جريئة جدًا وخطّ 
من  اجديد امنظور   

 (p 126 ,1988ة ة الجماعيّ ظر في مفهوم المتعة في دراسة استهلاك المنتجات الثقافيّ خلال إجبارنا على النّ 

Laurent, (. 

إلى تغيير في  (Jauss, 1982)ي التمتّع بالأثر الذي يسبّبه الكلام أو الشعر حسب يمكن أن يؤدّ        
وأن تجلب لهم  ابقةي وتحرير ذهنه عندما يقرأ عملًا، كما يمكن لآفاقهم أن تثير تجاربهم السّ معتقد المتلقّ 
 .(Zhang, 2013, p 1413)وأن تجعل لديهم توقعّات مختلفة لتطوّر العمل ونايته  نًاشعوراً معي ـّ

ة لم يؤدّ إلى أنّ تمتّع المشاركين في المجموعات البؤريّ حيث  عكس ذلكنتائج بحثنا بي نت  لكن        
الإصرار على العكس عمل على دفعهم إلى بل  مشارك سواء إمرأة أو رجل تغيير المعتقدات لدى أيّ 

توافقت وما جاء به  بينماا أفرز ثباتا واستقرارا في الآراء كما سنتطرّق إليه في عنصر لاحق، على آرائهم ممّ 
Jauss  لين في المسلسل ابقة التي يشتركون فيها مع تجارب الممثّ أدّى إلى إثارة تجاربهم السّ  تمتّعهم في كون 

 
                                                           

 Watching Dallas: Soap Opera and the لمقالها من الصفحات الأولى ،Ang  (1982)تعترف   
Melodramatic Imagination ّات ة التي أصبحت منذ بداية الثمانينيّ ا من المعجبين الحقيقيين بهذه المسلسلات التليفزيونيّ ، بأن

 ) p 126) Laurent ,1988 ,  .من وقته وهذا في جميع أنحاء العالم " الكبير" المسلسل التلفزيونّ 
 

 :في كونا Angتتلخّص أطروحة        

    « Une dichotomie entre le privé (ce que je fais) et le public (ce que je dis que je fais). 
C'est ici que l'analyse devient parti¬ culièrement intéressante puisqu'elle raffine le 
questionnement ; elle met en relief les différences entre le discours du spectateur sur ce 
qu'il devrait éprouver et sur ce qu'il éprouve vraiment lors¬ qu'il consomme un produit 
culturel, peu importe sa nature » (Look : Laurent, 1988, pp 127-128)  
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جل في مختلف مع مجريات أنماط علاقة المرأة بالرّ  التأث ر والاندماجوما ترتّب عنها من مشاعر  التلفزيونّ 
 .الفضاءات

 ماهيالت  أو  التمث ل"ة الفنّية إلى مع المادّ  واندماجهي المتلقّ  تأث رمن المحتمل أن يؤدّي               

Identification   ّإلى التشبّه  ة غير واعية يميل الإنسان من خلالهاة سيكولوجيّ الذي يدلّ على عملي
ة خصيّ ل نفسه بالشّ عندما يتعاطف القارئ أو المتفرجّ ويتمثّ  ماهيالت  أو  لالتمث  ويحدث  ، بإنسان آخر

 (.33، ص 7100بوكروح، )" المعروضة

جاء نتيجة إثارة بعض  والاندماج التمث لاجمين عن فقة النّ عاطف والشّ بأنّ التّ  نستنتجوعليه،         
لدى بعض المشاركين بمختلف المجموعات لكن  لتجارب مشتركةجل في المسلسل أنماط علاقة المرأة بالرّ 

لمتغي ري السن  علاقة  دون وجود (ة والمهنةة الاجتماعي  الوضعي  )ة بأدوارهم الاجتماعي  في علاقتها 
 وع الفنّّ أشكال التمثّل عديدة ومرتبطة بالنّ  أنّ  Patrice Pavice (0981)يقول ، والمستوى التعليمي  

 :نقلا عن 718، ص Pavice ،0981). عاطف معهادة من خلال التّ ة محدّ ويدور في الغالب حول شخصيّ 

علما أنّ الأفراد قد اعتادوا على تحليل الأحداث اليوميّة والتعبير عن المشاعر من  (34، ص 7100بوكروح، 
 ,Biddle, 1989) .عة في الأسرة أو المجتمالشّخصيّة استنادا إلى أدوارهم الاجتماعيّ خلال فهم العلاقات 

p 93 according to: Chang-Jun & all, 2015 , p 831)     ّةللأدوار الاجتماعي  ى وفقا وهذا ما تجل  : 

    العائلةفضاء 

 

   ة شخصيّ "ساء نجد المشاركات المتزوّجات تعاطفن مع حسب مجموعة النّ  :وجةالمشاركِة الز
عيفة بعد ها بالحزينة والضّ فنَ حيث وصَ  العائلةان من فضاء وجة التي تظهر في المشهد الثّ الزّ  "جازية

وجة نفسها عندما ة بناتها وأمور أخرى تركها عالقة وتعاطفهنّ مع الزّ وفاة زوجها وتحمّلها لمسؤوليّ 
 . ا بعد وفاتهعلِمت بخيانة زوجها له

 

 
 

 

                                                           
إلى اسم  Facebookجال إلى تغيير اسمه الحقيقي عبر صفحته على ال بأحد المشاركين بمجموعة الرّ  Identificationوصل التمثّل    
غير واعية يميل ة باعتبار التمثّل عملية سيكولوجيّ  (0288)بوكروح ه بوكروح بالقول دمثلما أكّ " الخاوة"بطل مسلسل " يحسان مصطفاو "

 . الإنسان من خلالها إلى التشبّه بإنسان آخر
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   قةالمرأة المطلّ  "ة جميلةشخصيّ "ساء مع نجد تعاطف وشفقة مشاركة بمجموعة النّ : المشاركِة الأم  
  .ة مع أولادا أم لابنة مطلقّ ة أولاده، علما أنّ ل طليقها مسؤوليّ التي لا يتحمّ 

 

 فضاء العمل 

 

 ة سليمةشخصيّ "ساء مع مجموعة النّ فات في نجد تعاطف المشاركات الموظّ  :المشاركِة الموظ فة" 
 .فاع عن نفسهاة لها من قِبل مديرها وخوفها من الدّ كرتيرة بعد المعاملة العدوانيّ السّ 

 

 مدير  "ة حسانشخصيّ "نجد مشاركة بالمجموعة المختلطة قد تعاطفت مع  :المشاركِة المديرة
 . ، باعتبارها مديرة وتعتبر سلوكه نتيجة غضب(فةالمشاركة الموظّ )ابق كرتيرة في العنصر السّ السّ 

 

 عامالفضاء ال 

 

 جل الأعزب بالمجموعة المختلطة، الذي نجد متعة بالتمثّل لدى المشارك الرّ  :المشاِرك الأعزب
قد أثار تجربة سابقة لديه  جل في موعد بعد التعارفالمشهد الذي صوّر علاقة المرأة بالرّ  يبدو أنّ 

 .(تلك العلاقة)كمثلها   كلّها  أو جلبت شعورا معيّنا جعلته يتمنى أن تكون الجزائر

  

ساء أكثر تمثّلا وتأثرّا واندماجا مع المرأة كطرف في المشاركات النّ  تائج أعلاه أنّ الملاحظ من النّ        
ساء أكثر تعاطفا من أنّ المشاركات بمجموعة النّ ، كما الرّجالالمشاركين ب مقارنةجل علاقتها بالرّ 

ساء بالمجموعة المختلطة وهو ما يؤكّد مرةّ أخرى على علاقة الانفعال بالمتعة وإثارتها المشاركات النّ 
 . (Jauss, 1982)عاتهم كما حدّده ابقة والعاطفة لدى المشاركين بناء على أفق توقّ جارب السّ للتّ 

 : أن صّ عن استمتاع القارئ وافتتانه بالنّ  Roland Barthesيقول        
نتاج المعنى"            عادة كتابة النص وا  وشدّد على أ ن النص القادر على . القراء،ة نوع من ا 

ثارة هذه الرغبة وهذا الافتتان هو النص الذي يربك القارئ ويخلخل موازينه الثقافية  ا 

ة التي هي اندماج في النص واس تمتاع به، وميّ بارث بين القراء،. والنفس ية واللغوية

 ". وبين النقد الذي هو خطاب مواز للنص يس تهدف تقويمه أ و الحك عليه

 (73، ص 7100بوكروح، )                                                                                                 
 

 

 

 

 

                                                           
 ."الخاوة"تّم التطرّق إلى نمط علاقة الطليقان عند سؤال يتطلّب وصف المشاركين لبعض انماط علاقة المرأة بالرجل في مسلسل    
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نة البحث جل في المشاهد عيّ تائج تقويما وحكما على علاقة المرأة بالرّ النّ  نستنتج أيضا بناء على         
من وجود بيانات تفيد بإعجاب بعض  غم، على الرّ Barthesتعبير  أكثر من الافتتان بها على حدّ 

قويمات والأحكام وصف المشاركين تحيث ترتّب على هذه ال مثل الأنماط المعروضة عليهم المشاركين وتمنِّ 
     كر وهو ما يعدّ بمثابة تحديدفي الفضاءات سالفة الذّ  (جلبالرّ  /المرأة)ء ورجال لأحد طرفي العلاقة نسا

، "..والسّند جل العصبّ ة، الرّ زينة، المتحمّلة للمسؤوليّ الحعيفة و ضّ الكالمرأة "لكلّ منهما في المجتمع  " سمة "
 "بوظائف الوضع  Searleة والتي يسمّيها المشاركون كلّ في مجموعته البؤريّ  فرضهاوظائف هي عبارة عن 

Status Functions  جل من خلال لعلاقة المرأة بالرّ  البناء الاجتماعي  يساهم من خلالها المشاركون في
 ."الخاوة"مسلسل 

   الانفعال مُحصِّلة الانكار 

انطلاقا من  "الخاوة"جل في مسلسل مثلما أبانت نتائج البحث تأويل المشاركين لعلاقة المرأة بالرّ         
عاتهم وهو ما تجلّى في المتعة نتيجة التمثّل، فقد أبانت كذلك عن المتعة نتيجة اتج عن أفق توقّ الانفعال النّ 

 . كين وإصدارهم لأحكام حولهالما ظهرت عليه العلاقة بالمسلسل عبر تقييم ونقد المشار  انكار

 ة بالمواجهةتحديد الهوي  Katz, E, & Liebes, T. (1990) المشاركين في ما أسماه  انكارى تجلّ        
Defining identity by confrontation ، ّتائج أنّ أغلب المشاركين من الجنسين في حيث كشفت الن

ى ا أدّ جل في مشاهد المسلسل ممّ أنماط علاقة المرأة بالرّ  لاث قد أبدوا مواجهة لبعضة الثّ المجموعات البؤريّ 
جل في المسلسل والمشاهد عيّنة البحث لعلاقة المرأة بالرّ  ة وتقييمي ةمواقف أخلاقي  ة عبر إلى تحديد للهويّ 

ة فيما يتعلّق برفض تحرّر المرأة خاصّ للفرد ة ة والثقافيّ ة الاجتماعيّ وات والمجتمع والاستشهاد بالمرجعيّ على الذّ 
وإصرار المشاركين على وجهات نظرهم هي في حدّ ذاتها مواجهة لمحتوى المشاهد  العائليّةوطبيعة العلاقات 

  سواء في العائلة أو العمل ة للجنسينور النمطي  والص   Gender identityة ة الجندري  الهوي  انطلاقا من 
 :أو الفضاء العام مثلما هو موضّح فيما يلي

 

  العائلةوفق نتائج البحث من مشاهد فضاء  مؤش رات تحديد الهو يةتنبثق  :العائلةفضاء 
ات، إذ نجد المشاركين راع بين زوجة الأب والابن في فترة التسعينيّ ل علاقة الصّ حيث يصوّر الأوّ 
واقع باعتباره يعكس  (المشهد)أنفسهم من خلاله لاث قد تعرفّوا إلى ة الثّ بالمجموعات البؤريّ 

من مساندة  يتضمّنهان وما سبة للمشهد الثّ كذلك هو الأمر بالنّ   ،ةالجزائريّ  العائلاتتلف مخ
المشهد و في المجتمع حسب المشاركين  العائليّةوابط إذ يعكس قوةّ وتماسك الرّ  الأخ لأخته وبناتها
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ساء ليلا بينما جال عند دخول النّ البعض في مجموعة الرّ  ذاته عرف مواجهة المشاركين مع بعضهم
 "نحن"في  ةالهوي  ة وهنا تجلّت الجزائريّ  العائلةيات جل في المنزل واعتباره سلوك لا يمثّل خاصّ الرّ 
 اذاته وبالمجموعة ،من قبل المشاركين انكار محصِّلةكانفعالا  شكّل  كونه سلوك أجنبّ   "هم"و

ة الجزائريّ  العائلةوجود علاقة مودّة وتعبير عن الحب في  عن نكارلاوابالمواجهة عبّر مشارك 
 "نحن"وج وزوجته أو الأب وبناته على اعتباره سلوك لا يعكس واقع علاقاتنا سواء بين الزّ 

 .بالمجتمع الجزائريّ 

 
 

 ة في التعرّف على النّفس عبر الخصائص التقليديّ  "نحن"ة تجلّت كذلك الهويّ  :فضاء العمل
 العائلةفي تعامله مع المرأة من فضاء  جل العصبّ يظهر الرّ  حيثللجنسين بالمشاهد عيّنة البحث 

لاث، بالمقابل ة الثّ إلى فضاء العمل واعتباره يمثّل الواقع من قِبل المشاركين بالمجموعات البؤريّ 
في فضاء عمل من جل مبادرة المرأة في التعبير عن إعجابها بالرّ  نقدت في تجلّ  "هم"و المواجهة

 .يمثّل المرأة غير المحترمة موقف أخلاقي  ه عليه بأنّ  والحكمجال قِبل مشارك بمجموعة الرّ 

 

 يعدّ هذا الفضاء أكثر الفضاءات جدلا واختلافا بين المشاركين في جميع  :الفضاء العام
غير مألوف  جل بطرح نمطين من علاقة المرأة بالرّ  لتضمّنه ة عيّنة البحثالمجموعات البؤريّ 
جال الذين اعتبروا علاقة المرأة ساء وأغلب المشاركين بمجموعة الرّ ة مجموعة النّ للمشاركين خاصّ 

جل هو حيث الرّ  جل في الفضاء العام منافية للأخلاق ولا تعكس واقعها في المجتمع الجزائريّ بالرّ 
التي لا ينبغي أن تقُدِم على ة لطة والأعلى مرتبة مقابل المرأة الجزائريّ محور العلاقة وصاحب السّ 

زء من واقع جل في المسلسل جأو المعتبرون علاقة المرأة بالرّ  ،قاليدمناهضة ما ترسمه العادات والتّ 
 .مانا الانفتاح والتحرّر أمر جميل ومناسب لهذا الزّ أمّ  ش في المجتمع الجزائريّ معي

 نقدا وانكارا ومواجهةجال وأغلب المشاركين بمجموعة الرّ ساء كذلك عرفت مجموعة النّ                              
 جل الجزائريّ فقهم للرّ جل المتقبّل لهذا التحرّر، وهو ما يتنافى وِ على نمط المرأة المتحرّرة والرّ  وحكما

 . ينكجزائريّ   "نحن"اتنا وليست سلوكيّ  "هم"ات جولة باعتبارها سلوكيّ المتعصّب للرّ  موذجيّ النّ 

ما أشرنا إليه في عرض على تُبرهِن  ة تأويلآلي  من قِبل المشاركين ة بالمواجهة تحديد الهوي   يمثّل         
ردّ  المواجهةبل وتعدّ نتيجة حتميّة له على اعتبار  الفردي   القصد العقلي   ة تأويلبآلي  نتائج الفضاءات 

لم يدفع  التمت عفعل ناجم عنه، ويؤكّد أيضا ما توصّلنا إليه من نتيجة أشرنا إليها سابقا مفادها أنّ 
وهو ما أثبتته  ارا وثباتا بهاا أوجد استقر ممّ  الاصرار على آرائهمبل إلى  معتقداتهمبالمشاركين إلى تغيير 

 :راسات التي أجريت على تفاعلات الاستقبال الجماهيريّ الدّ 
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أ ن الناس لا يستسلمون لكل ما تبثهّ الوسائل الا علامية في عقولهم بسلبية "     

ن ال فراد يتفاعلون بأ شكال وأ ساليب متنوعة وبطرق  مطلقة، كما كان يعتقد، بل ا 

ابتكارية خلاقة ويقدمون تفسيراتهم للمضامين التي تحملها  هذه الوسائل انطلاقا من 

ن هذا الا صرار وعدم الاستسلام يتوافق مع اجماع وتأ كيد ... الثقافية  مرجعياتهم ا 

المهتمين بنظرية التلقي حول قدرة المتلقي في الاحتفاظ بذاتيته والتعبير عنها في القراء،ة 

 " والـتأ ويل

 (09  - 02 – 06، ص ص 7100بوكروح، )                                                                                             
 

عن  لأحكامولعلّ ما يثبت ما توصّلنا إليه من نتائج حول إصدار المشاركين بالمجموعات البؤريّة          
 .Katz, E., & Liebes, T إليه أشارهو ما  والإنكار واجهةللمعلاقة المرأة بالرّجل في المسلسل كنتيجة 

كيز التي من خلال المشاركين ة العرب في إحدى مجموعات التّر تحديد هويّ نا من كيف تمك  و   :(1990)
 :Dallas""ين أثناء تفاعلهم مع الجزائريّ 

علاوة على تقس يم المرجع، نمي بين العبارات التي تكون في المقام ال ول تفسيرية "     

جميع البيانات  أ كثر من ثلثي. وتلك التي تأ خذ موقفاً أ خلاقياً ومقيَّماً مقابل البّنامج

 :، كانوا ال كثر تقييماً... العرب،... المرجعية كانت تفسيرية، 

هناك الكثير من الحرية؛ أ نا لا . لا توجد روابط وثيقة في العائلة ال مريكية مثلنا: تيسير

 ...لا يوجد احترام  -وبالمثل، احترام ابنه ل بيه وأ مه . أ حب ذلك

الشء، الس يئ هو أ ن هناك حرية . وأ ش ياء، سيئةلى ال مريكيين أ ش ياء، جيدة : جمال

لكن ما أ نا عليه هو الصراحة والتفاهم . انم متساهلون جدا. أ كثر مما نعتقد أ نه صحيح

 ."على جميع المس تويات وبين الجنسين

 ةلوك في القصّ قييم هنا لا يقتصر على السّ التّ  أنّ   Katz, E., & Liebes, T. (1990)كما لاحظ          
 نسبة صغيرة فقط من جميع  غم من أنّ على الرّ  "مجموعتنا"في  (أو العكس)لوك المماثل بل على السّ 

 
                                                           

 
 :النص بلغته الأصلية 

     "Further subdividing the referential, we distinguish among statements that are primarily interpretive and those that 

take a moral and evaluationed stance vis-a-vis the program. More than two-thirds of all referential statements were 

interpretive,... The Arabs, ..., were most evaluational: 

      Taysir: There aren't close ties in the American family like we have. There's too much freedom; I don't like that. And  

likewise, a son's respect for his father and mother-there is no respect   ...  

      Jamal: The Americans have good things and bad things. The bad thing is that there is more freedom than we think 

right; they're too permissive. But what I'm for is the frankness and understanding at all levels and between the sexes" 



البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التلفزيونيّة                   ":الخاوة"البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في مسلسل 
      -نموذجا "  7102مسلسل الخاوة "مقاربة تحليليّة نقديةّ  -                                                المعنى من التّأويل إلى إنتاج: المتلقّي

 241 

 

  Stolz (1983)شيء، كتبت  العرب فعلوا ذلك أكثر من أيّ  أنّ  الإشارات تشير صراحة إلى العرق، إلاّ 

 :في الجزائر بالقول عن هذا المسلسل التلفزيونّ 
        

. لقد ضربت دالاس المجتمع بأكمله بقوة، ونجاحها لم يكتمل عمليا لمدة عامين"    
هذا المسلسل التلفزيون المتواضع المصمم أصلًا للمستهلكين الأمريكيين، قابل، 
أضاء، وعدل خيالًا جماعياً كاملًا يتعلق بالأسرة، والنجاح الاجتماعي، ومكان 

عة من الصور التي عرفها الجزائريون أنفسهم خلق مجمو . المرأة، والحياة الجنسية
وواجهوا بعضهم البعض؛ لقد شرع في عمل ضخم من التفصيل الجماعي للتمييز 

 . ""هم"وما هو " نحن"بين ما هو 

                                                                    (Stolz, 1983)  

نجد  هوي تهمرات المشاهد عيّنة البحث التي تعَر ف من خلالها المشاركون على من بين مؤشّ  أيضا         
جل التي تبدو من خلال ديكور فاهية في مختلف أنماط علاقة المرأة بالرّ وحياة الرّ  الغنّ  مط المعيشيّ النّ 

أكيد مع التّ  "مه"باس التي واجهها أغلب المشاركين باعتبارها يارات وحتى طريقة اللّ المنازل وماركات السّ 
غم من مواجهة بعض أنماط لكن بالرّ  ،"نحن"طة المتمثّل في الطبقة المتوسّ  على بساطة المجتمع الجزائريّ 

 .لدى مختلف المشاركين ايأو تمنّ  اا عضة أو تقليدالأنماط ذاتها تشكّل إمّ  أنّ  جل إلاّ علاقة المرأة بالرّ 

أنّ إجابات المشاركين على اختلاف جنسهم أثناء الجلسات قد أبانت عن  بناء عليه نستنتج         
في المسلسل جل لعلاقة المرأة بالرّ  ة وتقييمي ةمواقف أخلاقي  مواجهة أفضَت إلى تحديد هوياّتهم عبر 

وات بالإسقاط على الذّ  وإنتاج معان   فردي ة قراءات مرجعي ة، إلى جانب تقديم والمشاهد عيّنة البحث
 .   قاليدوالمجتمع من خلال العادات والتّ 

 

                                                           
*
  "Dallas a touché de plein fouet la totalité de la société, et son succès ne s’est 

pratiquement pas démenti depuis deux ans. Ce feuilleton médiocre, conçu au départ 
pour les consommateurs américains, a rencontré, éclairé et modifié tout un imaginaire 
collectif concernant la famille, la réussite sociale, la place des femmes, la sexualité. Il a 
fait surgir un jeu d’images auquel les Algériens se sont identifiés et confrontés ; il a mis 
en route un énorme travail d’élaboration collective pour distinguer ce qui est « nous » de 
ce qui est « eux »." 
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كفاءة ساء إلى ة النّ ة وخاصّ ة لأغلب المشاركين بالمجموعات البؤريّ يمكن ارجاع المواقف الأخلاقيّ          
ة يّ التي قد تتناقض مع تقاليد العروض الفن ـّ ةة والثقافي  لوكي  الس   أوة التقاليد الأيديولوجي  أو  المتفر ج

ة بالعادات والتقاليد في ربط المشاركين للمواقف الأخلاقيّ انفعال و وهو ما يفسّر ، (97، ص 7100، بوكروح)
ها المجموعة المختلطة وتأويلبة ية خاصّ عكس الأقلّ ، جل في فضاءات المسلسلتأويل علاقة المرأة بالرّ 

ية نظرا قافة العلامات الفنّ راجع لامتلاك بعض الأعضاء لثّ  وهذا الفنّّ  ابع الجماليّ لعلاقة من حيث الطّ ل
ص  "رجال –نساء " المختلطةالثة ة الثّ أنظر خصائص أفراد عيّنة المجموعة البؤريّ )ة لأدوارهم الاجتماعيّ 

 :ما يليى في ما يتجلّ مثل (004
يستشهد مالك بن نبي بتجربة عاشها عند مشاهدته لمسحية عطيل لوليام "         

حدى العواصم العربية لى مشهد حيث عطيل . شكس بير على شاشة السينما في ا  ويشير ا 

لى أ ن شكس بير يخاطب العبقرية ال وروبية  يقتل ديدمونة ث ينتحر، فيعود ذلك ا 

ناصر الذاتية نفسها، ل ن جذورها تمتد والمتفرج ال وروبي، فشخصيتهما منطوية على الع 

نا . في أ رض واحدة، أ مدتهما باس تعداد واحد لتقبل المؤثرات أ ما جذور المتفرج المسلم فا 

تمتد في أ رض أ خرى، فذاتيته واس تعداده للتقبل والانفعال مختلفان، فيمكنه أ ن يضحك 

لى البكاء، بي هذا الاختلاف ويعزو مالك بن ن. حيث يؤدي الموقف بالمتفرج ال وروبي ا 

لى أ ن المتفرج ال وروبي يفكر في جو من الحساس ية الجمالية، بينما يفكر المتفرج المسلم  ا 

كهما أ مام وفي جو من الحساس ية ال خلاقية، ومن أ جل هذا لا يمكن أ ن يتشابه سل

ن المتفرج ال وروبي . المشهد الواحد قدام عطيل على قتل ديدمونة وينتحر، فا  فعند ا 

جة شديدة لهذا الموقف، ل ن الائرة التي يعيشها في تلك اللحظة دائرة ينفعل بدر 

نه يظل أ مام هذا المشهد . جمالية، ل نه يرى ناية مخلوقين جميلين أ ما المتفرج المسلم فا 

لى أ نه من من . هادئا ل ن دائرته أ خلاقية، فهو يرى قاتلا ومنتحرا ويخلص بن نبي ا 

السلوك في صورة حك موضوعي، بل في صورة الطبيعي أ لا يتدخل هذا الفرق في 

 ". ، فاللاشعور يتكلم بلغته الخاصة، ليس الشعور وليس العقلةذاتية محض

  ( 93 – 97، ص ص 7100بوكروح،  :نقلا عن  23 – 27، ص  ص 7111بن نب، )           
 

 "كفاءته"طبقاً لقدرته أو  ج على فهم ما يعرض عليه من خلال عرض تلفزيونّ قدرة المتفرّ  تختلف        
 عليه أن يعرف الذي يعرض عليه، إذ يتعيّن  ات الغامضة ولغة العالم الخياليّ وألفته بالعادات والفرضيّ 

ل بها أن يكون معتاداً على التقنيات التي يمثّ  ذلك لابدّ  إلى جانب. ةغوية والسلوكيّ تقاليد ذلك العالم اللّ 
يمكن . معيّن  دراميّ ة بوسيط ة الخاصّ راميّ الدّ  "التقاليد"أسس  على الأقلّ أن يعرف راما، و هذا العالم في الدّ 

في فهم العلامات المعروضة عليه  المتفرجّ  "كفاءة"ى التي تضفي شكلا على العرض وتتحدّ  "التقاليد"تقسيم 
 :(082، ص Aslen ،0990) إلى فئتين "وحل شفرتها"
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جون، أي التقاليد ون والمتفرّ المجتمع الذي ينتمي إليه المؤدّ ة أو الحضارة أو تقاليد الثقافة الخاصّ  .0
 . ةة والثقافيّ ة أو السلوكيّ يديولوجيّ الأ

 . ، أي تقاليد الدراما أو العرضالتقاليد التي تحكم تقديم العرض الدراميّ  .7
 

المشاركين  تأويلوحده ليس مسؤولا عن  الفردي   القصد العقلي  بناء على ما سبق نستنتج أنّ         
 الذي يختلف عن القصد العقليّ  الجماعي   القصد العقلي  ا إنمّ  "الخاوة"جل في مسلسل لعلاقة المرأة بالرّ 

 مشارك في علاقته وانفعال كلّ  أفق التوق عل، أي أنّ غم من أنّ هذا الأخير جزء من الأوّ بالرّ   الفرديّ 
جل في المسؤولة عن تأويله لعلاقة المرأة بالرّ  ة أو حتى سنّه ليست وحدهاته الاجتماعيّ بجنسه أو وضعيّ 

 التي ةالحياة اليومي  إنّما تتداخل مع آفاق توقعّات المشاركين الآخرين وتفاعلاتهم خلال  "الخاوة"مسلسل 
ى في وهو ما يتجلّ  ياق المجتمعي  الس  جل في حول المرأة والرّ  يبن من خلالها أفق توقّع مشترك أو جماعيّ 

التي يعتمدها الفرد لاحقا كمرجع في تأويله سواء بوعي أو بدونه، ووفقا  "ةأويلي  ت الت  الجماعا"مفهوم 
ات آلي  ة هو المهيمن على للمشاركين في المجموعات البؤريّ  فإنّ القصد الجماعيّ  لفلسفة البناء الاجتماعيّ 

 . كما سنوضّحه في العنصر المواليحولها   تأويلهم للعلاقة والبناء الاجتماعي  
 

 القصد العقلي  الجماعي  للمتلق ي وتأويل علاقة المرأة بالر جل  7. 0  . 3.7.2  

 بكلّ  "الخاوة"جل في مسلسل المشاركين في تأويلهم لعلاقة المرأة بالرّ  كشفت نتائج البحث أنّ          
ابق، وذلك السّ  ا لها كما تطرقّنا إليه في العنصريالفضاءات إمّا اتّخذوا موقفا أخلاقيا تقييما أو تفسير 

الأمر الذي يؤكّد دور هذه الأخيرة في  ساتهبمختلف مؤسّ  بالاسقاط في كلّ مرةّ سياق المجتمع الجزائريّ 
 ظام الاجتماعيّ وما لها من مكانة وثقل في النّ  العائلةمؤس سة ة توجيه قراءات المشاركين للعلاقة خاصّ 

والتي تساهم في  الأخرى بالمجتمع ساتامتداد دورها إلى مختلف المؤس  إلى جانب  التقليديّ 
وفقا  "ةأويلي  الجماعات الت  "ة المشتركة لدى الأفراد في إطار مفهوم تشكيل المعتقدات والاعتبارات المعياريّ 

 . ية التلقّ لنظريّ 

ة في توجيه قراءات المشتركين نساء كانوا أم رجالا هو أويليّ ولعلّ ما يثُبِت دور الجماعات التّ         
جل في فضاءات المسلسل انطلاقا من معتقدات الجماعات التي ينتمون اختلاف قراءاتهم لعلاقة المرأة بالرّ 
فضاء  جل في كلّ ة التي تعكس معايير ضبط علاقة المرأة بالرّ ة التقييميّ إليها هي تلك المواقف الأخلاقيّ 

 :أكثر من تفسيرهم لها وفقا لما يلي
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  لاث في هذا الفضاء إذ نجد ة الثّ  بالمجموعات البؤريّ المشاركين اختلفت تأويلات: العائلةفضاء
جل عبير عن المشاعر بين المرأة والرّ ة والتّ ساء قد أكّدن على وجود نمط المودّ أغلب المشاركات النّ 

 المشاركين ين إليه بشكل عام، مقابلالذي ينتم استشهادا بسياقهنّ الاجتماعيّ  العائلةفي 
ا أنماط قد تكون موجودة بالفعل عند فئة معيّنة وهذا بناء على يعتقدون بأنّ جال الذين الرّ 

ة جال الذي نفى قطعيا سمات المودّ عضو واحد من مجموعة الرّ  أيضا، إلاّ  سياقهم الاجتماعيّ 
لابنته  بل واستشهد بأمثلة معاكسة تماما تتمثّل في ضرب الأب العائليّةة في هذه العلاقات والمحبّ 

والواضح أن هذا المشارك قد عبّر عن معتقدات الجماعة التي ينتمي  ن مغادرة المنزلومنعها م
 .إليها كذلك

 

 كرتيرة بما بيّنت نتائج البحث في المشهد الذي يصوّر المدير يصرخ على السّ : فضاء العمل
في مشهد إبداء ا فة، أمّ المدير مع المرأة الموظّ  جلة الرّ وصفَه جميع المشاركين نساءً ورجالًا بعدوانيّ 

لمديرها فقد بيّنت النتائج اختلاف بعض المشاركين  خصيّ كرتيرة لإعجابها بالحارس الشّ السّ 
جال بين متقبّل لسلوكها ما دام في فضاء عمل ومع أفراد تعرفهم ورافضا إياه في بمجموعة الرّ 

لوك في ر لكن  للسّ اه سلوك إمرأة غير محترمة، هو الحكم ذاته لمشارك آخالفضاء العام معتبرا إيّ 
مما  ن مقبولا لو كان في الفضاء العامه يكو فضاء العمل باعتبار هذا الأخير له قوانين تضبطه وأنّ 

لوك ذاته في كلّ فضاء وفقا للجماعة التي ينتمي يبيّن اتّخاذ المشاركان لموقف أخلاقي من السّ 
 . إليها كلّ منهما

 

 جل من ة للمرأة والرّ لمشاركيّن حول المكانة الاجتماعيّ تّم في هذا الفضاء اتفّاق ا: الفضاء العام
، إلى جانب اتفّاق (جل دراّجة ناريةالرّ  /المرأة سيّارة)قل التي يملكها كلّ منهما خلال وسيلة النّ 

 لى الغداء هو سلوك دخيل وغير مألوف في المجتمع الجزائريّ المرأة للرّجل إ دعوةة على أنّ يّ بالأغل
إنقاص من عوة جل للدّ قبول الرّ  اعتبارحيث اتّجه نحو  ة للمرأةسلبيا خاصّ  امعتبرين إياّه تحرّر 
إنّ  ،مط نفسه من بعض المشاركين بل وإبداء الاعجاب بهمقابل تقبّل هذا النّ  رجولته أمام المرأة

 يؤكّد أنّ ة على الذوات والمجتمع مرّ  هذا الاختلاف بين المشاركين إلى جانب الاسقاط في كلّ 
 . هم إلى جماعتين أوّليتين مختلفتينمن قبل المشاهدين ينبعث من انتمائجل تأويل علاقة المرأة بالرّ 
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جل في مختلف وا على تأويل علاقة المرأة بالرّ لفي مجموعته قد عم تائج أن المشاركين كلّ تُظهر النّ         
 المرتبط بمؤسّساتهم الاجتماعيّة "الجماعي القصد العقليّ "أو  "ةأويليّ جماعاتهم التّ "الفضاءات انطلاقا من 

لاث على إسناد ة الثّ ى ذلك في اشتراك أعضاء المجموعات البؤريّ ، يتجلّ البناء الاجتماعي  وفقا لفلسفة 
  . جل في مختلف الفضاءاتبالمرأة والرّ وظائف من خلال الكلام أو وصف الكائنات المحيطة 

 

 للث قافة الجماعي ةوعصبيّة مزاجه كمرجع  "حسان"إلى شخصية بطل المسلسل  أيضانشير          
التي تُجسّد نموذج غير مقبول لا  "منال"باعتباره يجسّد نموذج الرّجل الجزائريّ الحقيقيّ عكس شخصيّة 

 .يعكس المرأة الجزائريةّ الحقيقيّة لأنّا بدت في المشهد ترفع صوتها أمام الرّجل وفق ما أدلى به المشاركين

عليها  ات فقوبالعودة إلى نتائج الفضاءات أعلاه نجد على سبيل المثال المعان والكلمات التي         
 لىإ الكلماتهذه  وظيفة تسندهاأو المجموعات معا بفضاء العمل هي بمثابة في مجموعته  المشاركون كلّ 

 كلّ   مكانةوالمرأة بالخاضعة على اعتبارها تعكس  جل في وصف هذا الأخير بالعدوانّ علاقة المرأة بالرّ 
 : Searle (1995)يقول وفي ذلكمنهما، 

مكان القصد العقلي الجماعي أ ن يول وظائف مس ندة بنفس القدر من "      نجد با 

وهذا ما يسميه سيرل الفرض ... السهولة التي يفعل بها ذلك القصد العقلي الفردي 

الجماعي للوظيفة، حيث يمكن للوظيفة أ ن تؤدي وحسب بفضل الاتفاق الجماعي عليها 

 ". عنصر هام في صنع وقائع مؤسس ية تلك الخطوة هي –أ و بفضل قبول الجماعة لها 

                         (Searle ،0992 23 – 27، ص ص 7107عبد السميع، : تر) 
 

ارية كائنات مستقلّة في خصائصها عن الأفراد اجة النّ ارة أو الدرّ السيّ  تعدّ كذلك بالفضاء العام         
 ، غير أنّ للقصد العقلي  الجماعي  وفقا  "وسيلة نقل" سمةمكان بالعالم تمتلكان  على اعتبارهما في أيّ 

إسناد وظيفة المكانة فقوا من خلالهما على ورجالا قد اتّ  الاث نساءة الثّ المشاركين بالمجموعات البؤريّ 
اجة جل الذي يملك درّ ا أعلى من الرّ المرأة اجتماعيا بأنّ  مكانةإلى  ترمزارة السيّ أن  معتقدين ةالاجتماعي  

فرضوا جال قد ساء وبعض المشاركين بمجموعة الرّ وفي الفضاء ذاته نجد المشاركات بمجموعة النّ  ،ةناريّ 
غم من أنّ المرأة إذ بالرّ  ،ة في جانب مغايرجل لكن هذه المرّ في تأويلهم لعلاقة المرأة بالرّ ة وظيفة جماعي  

لهذه  ةمزي  النتيجة الر  ثّل في أنّ اسنادهم للوظيفة تم جل إلى الغداء إلاّ الرّ  وتدعوظهرت تملك المال 
 للقصد العقلي  جل لأنهّ وفقا لوك من المرأة وتقبّله من الرّ حيث اشتركوا في رفض مثل هذا السّ الدعوة

 غم من أنّ رّ الجولة على بالرّ  "رمزيا"لهؤلاء المشاركين فإنّ دفع المرأة ثمن الغداء عن الرجل يمسّ  الجماعي  
 دفع المال  االتي يترتّب عليه الدعّوةة نفسها هي دفع مبلغ من المال مقابل تناول الغداء غير أنّ هذه العمليّ 
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في الفضاء العام للمجتمع  "جولةرمزية الرّ "أو تعكس  "جلمكانة الرّ "الحفاظ على  وظيفةلها  أُسنِدت
سة جديدة لا ترتبط بمؤسّ  ةاجتماعي  واقعة جل المرأة للرّ  دعوةفض على اعتبار ، كما جاء الرّ الجزائريّ 

 :Searleللوظائف يعتبره  وهذا الفرض الجماعيّ  أو العمل أو حتى الفضاء العام بالمجتمع الجزائريّ  العائلة
العنصر ال ساس للانتقال من فرض الوظائف فرضا جمعيا، ا لى وضع وقائع "        

نا  -تتصل به وظيفة ما –ترتبط بالمؤسسة، هو فرض وضع  دراكا جمعيا فا  ندركه ا 

طار فئة  Status Fonctionsوظائف تؤدي بمقتضى مكانة ما  ما دامت داخل ا 

 "خاصة من الوظائف المس ندة
                           (Searle ،0992 23 – 27، ص ص 7107عبد السميع، : تر) 

 

ة التي ينتمي إليها  أويليّ أو الجماعات التّ  الجماعي   العقل القصدي   وعليه تؤكّد نتائج البحث أنّ         
 للجندر بط الاجتماعي  الض  هي التي ترسُم حدود  النظر عن كونه إمرأة أو رجلا مشارك بغضّ  كلّ 

Gendered Social Control ، ّبط الاجتماعيّ ، وتعتبر حدود الضّ وع الاجتماعيّ وفقا لمقاربة الن 
، جل في مختلف فضاءات المجتمع الجزائريّ لعلاقة المرأة بالرّ  "ةالقواعد التنظيمي  " Searleللجندر حسب 

للجنس  الاجتماعي  البناء  لوجود القواعد وبالتالي على أساسها يتمّ  اعلى اعتبار وجود هذه العلاقة سابق
 .(ذكر /أنثى)

سلوك يصدر  ة تعتبر كلّ ة الغالبة على المجموعات البؤريّ أويليّ أفرزت النتائج أيضا أنّ الجماعات التّ          
 أفق توقعاتها، وأيّ  وفق لوك المقبولقاليد هو السّ جل في أي فضاء يحتكم إلى العادات والتّ عن المرأة أو الرّ 

 :قافة المشتركة هو سلوك شاذ مرفوض من قِبلهاسلوك مغاير لها يعدّ خروجا عن حدود هذه الثّ 
 
 
 
 
 

قد يكون الضبط الاجتماعي للجندر رسميا من خلال القوانين السائدة، أ و غير "     

ما المكافأ ة على . رسمي بناء، على ما هو متفّق عليه في الثقافة السادة وتكون النتيجة ا 

      لممتثل لما يتوقعه المجتمع من ك جنس، أ و العزل الاجتماعي، أ و الوصمالسلوك ا

 ". أ و العقاب للسلوك الاجتماعي المخالف لتوقعات المجتمع من ك جنس

 (29، ص 7119عصمت، )                                                                                    
 
 

 Stolz (1983) أكّده تتقاطع النتيجة المتوصّل إليها في بحثنا حول القصد العقلي الجماعي مع ما        

حيث ، " Dallas" in Algeriaفي مقاله  الجزائريّ  ياق الاجتماعيّ ة في السّ أويليّ دور الجماعات التّ عن 
فون، وحتى حافة، والمثقّ والصّ ون، سواء المواطنون العاديّ : ثونين يتحدّ يجعل الجزائريّ  "Dallas"ذكر أنّ 

 م ينُاقَشون وكيف أنّ  ماح ببثه على التلفزيونة عن طريق السّ بطريقتها الخاصّ  "ثتتحدّ "لطة التي السّ 
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"Dallas" همدعموطن لكرة القدم في كأس العالم، أو حماس شاركة المنتخب المناقشهم لمبحماس ك 
بشكل واضح عن وجود شكل من الإجماع  "Dallas"يكشف  Stolz (1983) حسبف ين،لفلسطينيّ ل

 :ة لأفراد المجتمعة الجماعيّ يفُضي إلى ترسيخ الهويّ 

     " Quand ils parlent de Dallas, très vite les Algériens 

parlent en fait de leur identité culturelle. Interrogation 

décisive, qui trouve là un dérisoire exutoire en l’absence le plus 

souvent d’autres terrains où elle pourrait être formulée ".   

                      (Stolz, 1983) 

بالفكرة   Esquenazi Jaeanة يستدعي الإشارة إلى ما وصفهأويليّ الحديث عن الجماعات التّ  إنّ          
الذي يحتضن مختلف المناقشات والحوارات التي تطبع  الخاص   بالفضاء الاجتماعي  المتعلّقة  ةالوهمي  

 :ةالمجتمعات، إلى جانب استقبال هذا الفضاء لبعض التفسيرات التي تعرضها المنتجات الإعلاميّ 
ن"       فضاء، العرض يشكل عنصرا هاما في عملية التلقي، يعتبّه البعض بمثابة  ا 

والمقصود بفضاء، العرض، الفضاء، الاجتماعي الذي . أ و ديكور للتفسير     خلفية

وفي هذا الا طار تجمع الراسات التي أ جريت في حقل الجمهور أ ن . يشكل فيه العرض

موضوع التفسير لا يمكن أ ن يختزل في المادة الا علامية، بل يخضع لجملة من العوامل 

 ."مرتبطة بتقديم الموضوع في الفضاء، الاجتماعي

                             (Esquenazi  ،7110 041، ص 7100بوكروح،  :نقلا عن 77، ص) 

لاث عند مشاهدة ة الثّ  بالمجموعات البؤريّ أغلب المشاركين أنّ  البحثنتائج كذلك  أكّدت        
ة، علما أنّ أغلب المشاركين من الجنسين قد شاهدوا ينتمون إلى جماعات تأويلية خياليّ  "الخاوة"مسلسل 

جال ا بعض المشاركين الرّ أمّ  العائلة كالأم والأخواتالمسلسل بمفردهم وعدد قليل شاهده مع أحد أفراد 
 :ه في جميع الحالاتأنّ    Esquenazi Jaeanفقد شاهدوه مع الأصدقاء، في هذا الصّدد يرى 

يمكن . من الانضمام ا لى مجموعة يتقاسم معها نفس الرأ ي الفهم ال ولي يمكنّ الفرد"      

أ ن تكون هذه التجمعات ملموسة مثلما يحدث في ال حاديث التي تدور بين الناس في 

( دون أ ن تتخلى عن أ ن تكون حقيقية)ويمكن أ ن تكون خيالية . الفضاء،ات العمومية

نه ينضم ا لى مجموعة خيالية يتقاسم  فعندما يكون المتفرج بمفرده أ مام جهاز التلفزيون، فا 

يمكن أ ن تنعت هذه المجموعات الاجتماعية بالجماعات التفسيرية . معها نفس الا حساس

هذه الجماعات التفسيرية ليس مجموعة جاهزة، . التي تشاهد بنفس النظرة نفس المنتج

 ". ولكنها نتيجة ردود أ فعال لموضوع ما

                             (Esquenazi  ،7110 040 – 041، ص ص 7100بوكروح، : نقلا عن 77، ص) 
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هم في بعض  "الخاوة"عند مشاهدتهم لمسلسل عيّنة البحث المشاركين  أنّ ب يمكن القول إجمالًا،        
ى كما يتجلّ الاجتماعيّة   م ياتهحسب وضععلى ذواتهم ما يشاهدون  يُسقطونالأحيان لا يشاهدون إنّما 

 :  في مايلي

  ة ة تعكس الواقع أو جزء منه خاصّ القصّ  لاث يعتقدون أنّ ة الثّ المشاركين بالمجموعات البؤريّ بعض
 .العائلةفضاء ل بفي علاقة المرأة بالرجّ 

  ّتمثّلدة وحب واحترام لا جل التي تعكس موّ علاقة المرأة بالرّ  جال يعتقدون أنّ بعض المشاركين الر 
   .الواقع

  ءات إلى جل في أحد الفضالاث ينتقلون من علاقة المرأة بالرّ ة الثّ ن في المجموعات البؤريّ المشاركو
جل ة بالنسبة لتعامل الرّ خاصّ  ش بالاسقاط على ذواتهم أو محيطهم الاجتماعيّ واقعهم المعي

جل في علاقة المرأة بالرّ عليه رح غير المألوف الذي ظهرت ة، والطّ فة بعدوانيّ المدير مع المرأة الموظّ 
ثوا عن العادات ة يخرجون عن سياق المشهد ليتحدّ مرّ  ذ كان المشاركون في كلّ الفضاء العام إ

 . والتقاليد التي ترسم حدود العلاقة

  ّة بمجموعة ات يشتركون معها في تجارب مشابهة خاصّ روا بمواقف أو شخصيّ بعض المشاركين تأث
فة التي كة الموظّ كالمشارِ ليها  ة كما سبق وأشرنا إوار الاجتماعيّ دانطلاقا من الأ كساء وذلالنّ 
عدم تحمّل رت بمشهد التي تأثّ  كرتيرة، أو المشاركة الأمّ المدير على السّ  ةرت بمشهد عدوانيّ تأثّ 

قة المشاركة تعيش تجربة مماثلة مع ابنتها المطلّ  نّ أمام طليقته وأولادها علما أة مسؤوليّ  الرجل
 . وأولادها

  ة معا ة والجماعيّ تهم الفرديّ جل كانوا يعتمدون على مرجعيّ رّ قة المرأة بالن في تأويلهم لعلاالمشاركو
 .ة في ذلكيمغرافيّ تغيرات الدّ قة المإلى جاب علا

نستنتج أنّ بعض الأفراد يشاركون في واقع القصة لكن لا يعتقدون ولا يؤمنون بالضّرورة أنّ  لذلك      
والواقع الذي يعرفونه فهم يعتبرون أنّ القصّة حقيقة لكن فكّ رموزها يقودهم من القصّة إلى الحقيقة 

القصّة لديها شيئًا ما لتقوله عن الواقع، فيعترفون بالشّخصيّات أو المواقف في القصّة التي يتم تأويلها     
كلّ من أسقطوا على ذواتهم وواقع المجتمع من المشاركين كانوا  وبالتالي أو لها آثار على حياتهم الخاصّة

 the referential المرجعيّة قراءتهم دون بوجوده في سياقهم الاجتماعيّ وبناء علىيسقطون على ما يعتق

reading . 
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 جالساء والرّ هو المسؤول عن تأويل علاقات المشتركين النّ  الجماعيّ  العقل القصديّ  يتبيّن أنّ  وعليه،     
الموقف العام الذي اشتركوا في البناء ة حول في تبريراتهم أو حججهم الفرديّ  الفرديّ  ثمّ يأتي العقل القصديّ 

د ذلك هو اسقاط ة للأفراد، وما يؤكّ يمغرافيّ ن لها علاقة أحيانا بالمتغيّرات الدّ و لمعناه والتي تك الاجتماعيّ 
 : المشاركين على المجتمع أكثر من ذواتهم

ن "      تجربة الذي يقدمه متلقي الرسائل الا علامية هو في الحقيقة  النشاط التفسيريا 

في أ ن واحد، نبغي تحديد مضمونا وأ ثرها على عملية التلقي ومعرفة ما مدى  فردية واجتماعية

الاس تقلالية التي يتمتع بها المتلقي في تعامله مع المادة الا علامية، وهل يمتلك الحرية الحقيقية 

لا. في اختياراته وتفسيراته  أ ن وبالرغم من اختلاف وجهات النظر حول هذه المسأ لة، ا 

جابة واحدة متفق عليها تحسم  الراسات الحديثة في مجال التلقي تؤكد على أ نه لا توجد ا 

لى موقف جمهور . مسأ لة سلطة وسائل الا علام وقد ذهب البعض ا لى حد اعتبار النظر ا 

غفال ظروف وخصائص الجمهور كالسن  وسائل الا علام بين التبعية والاس تقلالية، دون ا 

 "ثقافي وجماعات الانتماء،والجنس والرأ سمال ال 

 (074، ص 7100بوكروح، )                                                                                    

 

حول علاقة المرأة  عي نة البحث نتجها الجمهور المتلق يما هي المعاني التي أ   7  .3.7.2          
 ؟"الخاوة"بالر جل انطلاقا من مشاهدته لمسلسل 

ة إلى جانب المعان التي يكشف ة الثقافيّ علاميّ ي للمنتجات الإتحديد المعان المنتجة من قبل المتلقّ          
 الاجتماعيّ  هي وبنائات تأويل المتلقّ أكيد على آليّ ة ذاتها من شأنما التّ للمادّ  حليل السيميائيّ عنها التّ 

ي أم هي إنتاج وبناء مشترك ة المتلقّ ة أم بفعل مرجعيّ ة الاعلاميّ للعلاقة قيد البحث إن كانت بفعل المادّ 
 .بينهما

ذا كانت التيارات النقدية الحديثة قد حاولت أ ن تقدم قراء، للنصوص، فا ن  "      ا 

المنشغلين بموضوع وتكّن المسأ لة التي لا تزال تؤرق ... المعنى لا يزال يطرح اشكالا

مكانية الوصول ا لى تحديد معنى المنتجات التي  تلقي الخطاب الا علامي في البحث عن ا 

 . "تقترحها الوسائل التكنولوجية

 (8، ص 7100بوكروح، )                                                                                         
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غويةّ على المرجعيّة اللّ لدى أفراد عيّنة البحث علاقة المرأة بالرّجل لمعنى البناء الاجتماعيّ  يرتكز        
وفق أبرز ما تمحور عليه النّقاش وفيما يلي نعرض المعان ،  أعضاء المجموعات البؤريةّ الثّلاثبين المشتركة 
 : كما يليمصنّفة  

 "هم" – "حنن" :تحديد الهوي ة   0.2  .3.7.2

 حليلة وفقا لفضاءات التّ أبرز المعان التي أنتجها أفراد المجموعة البؤريّ  الجزءسنناقش في هذا         
عريضة تردّد الكلمات أنظر )مرة من قبل المشاركين  037 "نحن"نتائج عن تردّد كلمة الونستهلّ بما كشفته 
مواجهتهم لما اعتبروه غريبا خارجا عن  أثناء اتهمهوي  لتأكيد ( 716 لاث  صة الثّ في المجموعات البؤريّ 

المنافية خيلة الذي يتمثّل في الأنماط الدّ " هم"وما هو  "نحن"عادات وثقافة مجتمعهم وتمييزهم بين ما هو 
العادات عليه   عن ما تنصّ رين الخارجينحسب المشاركين أو الأفراد المتحرّ المجتمع الجزائري ّ  لأخلاق
 .التقليدي   الاجتماعي  ظام الن  في  والتقاليد

ح المغاير غم من ذهول وشدّة إعجاب المشاركين بالطرّ ه بالرّ بناء على نتائج البحث أنّ يتجلّى         
ضرب لعمق الأسرة والمجتمع "من قِبل أغلبهم باعتباره  عقِبهُ رفض   في شكله المعاصِر لعلاقة المرأة بالمسلسل

ري تمثال استشهدت بمثال عُ حيث  "فضبعد الانبهار، الر  " :(Stolz, 1983) وهو ما أسمته "ينالجزائريّ 
 ة  أمام جهاز التلفزيون الخاصّ ة وكيف يمكن أن تخجل عائلة جزائريّ ومانيّ للآثار الرّ  قديم في فيلم وثائقيّ 

 ,Stolz)  "ي شيئا في المطبخيت أمّ ي بالبحث عن شباشبه وقد نسِ ه الحالة، يتظاهر والدِ  في هذ" :بهم

ا تخجل من مشاهدة ما أسمته وهو ما يتوافق مع قول إحدى المشاركات بالمجموعة المختلطة بأنّ  ،(1983
 : "الخاوة"جل في الفضاء العام بمسلسل بمشاهد الانفتاح في علاقة المرأة بالرّ 

مرأ ة تتعاط  المخدّ مثل مشهد يصوّ "          رات وتقوم بحركات غير مقبولة، حتى نضطرّ ر ا 

 ".جلة علاقات بين المرأ ة والرّ القناة، فالمسلسل يحوي عدّ لتغيير 

ة عند سائيّ ة الجلسات النّ ساء تؤكّد بعض المشاركات على استمراريّ وفي مشاركة أخرى بمجموعة النّ        
 :مشاهدة التلفزيون بالقول

                     " ّ  ".الجنسينعلى الاختلاط كثيرا مع وي ين لا تحمازالت قعدة الجزائري

       

                                                           
ص  ، ص08 – 02جدول : أنظر)المفاهيم الرّئيسة حول علاقة المرأة بالرّجل للفئتين وفقا للمشاركين في كلّ مجموعة للإطّلاع على    

082 - 007 .) 
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من قِبل الجنسين للتلفزيون تُحيلنا  ةالمنفرد المشاهدةحول  7108سنة في بحثنا النتيجة المتوصّل إليها         
المرأة  وكيف أنّ  "Dallas"ل  حول مشاهدة المجتمع الجزائريّ  1983سنة  Stolzإلى ما توصّلت إليه 

 :ة معاعلى مشاهدة المسلسلات التلفزيونيّ  يجرؤانجل لا والرّ 

         " Contradiction insoluble dans une société où tout le monde 

est téléspectateur, et où en même temps il est  «interdit » pour le 

mari et la femme, pour le frère et la sœur, de regarder ensemble 

la même scène, comme si la télévision réalisait le rapport sexuel 

en impliquant directement ceux qui la regardent. « Souvent, on 

n’ose pas regarder Dallas ensemble parce qu’on sait qu’il y aura 

ce genre de choses. Si nous les hommes voyons que les femmes 

sont déjà installées devant le téléviseur, nous préférons leur 

laisser la place" . 

  (Stolz, 1983)     

ين حول مشاهدة الجزائريّ  Stolzعملنا على مقارنة بعضها بنتائج  البحثمناقشتنا لنتائج  عند        
 وتوصّلا إلى نتائج متشابهة ة مغايرةة وثقافيّ  أنجزا في ظروف اجتماعيّ على اعتبارهما بحثين "Dallas"ل

 الجماعيّ  القصد العقليّ على ه لايزال تأويل الجمهور المشاهد وبناءه للمعنى يرتكز لاحظنا أنّ حيث 
 "Dallas"فقد عرف ردّ فعل الجمهور حول  ،رجة الأولىة بالدّ ثقافيّ ة و جتماعيّ ومقوّماته من مرجعيّة ا

كذلك كان ، (Stolz, 1983)تهم وإعادة تعريف عناصر هويّ جمع ومحاولة ة ة وثقافيّ عقائديّ  تحديد مقاومة
ن عرفهما المجتمع ر اللذيغم من الحركة والتطوّ وبالرّ  .ة عيّنة بحثنالمشاركين بالمجموعات البؤريّ افعل مختلف  ردّ 

الأجهزة ة بولوج مختلف ة وطقوس المشاهدة التلفزيونيّ  الممارسات الثقافيّ وتغيّر   في مختلف المجالات الجزائريّ 
أنّ إجابات أغلب المشاركين  ة أجهزة تلفاز في المنزل الواحد، إلاّ لى جانب وجود عدّ إة الحديثة التكنولوجيّ 

حتى الفرد و  على الأفراد والجماعات، بط الاجتماعيّ الضّ ة لا زالت تمارس ويليّ الجماعات التّأ تبيّن أنّ 
 اات المقبولة والمرفوضة جندري  لجماعة كالسلوكيّ لما تحدّده أو تفرضه ا ايحرص على أن يكون رأيه موافق

ا يؤكّد على ممّ  .(الفرديّ  والتعليميّ  رث الثقافيّ ة للمشاركين والإظر عن المكانة الاجتماعيّ بغض النّ )
يقوم أساسا على روابط القرابة  الذي يعدّ نسقا مغلقا تقليديّ ال جتماعيّ لاسق انّ استمراريةّ حضور ال
كما ات والممارسات وتنميطها  خذ من ثقافة البداوة مرجعيّة لقولبة السلوكيّ م، ويتّ والعشائر ورابطة الدّ 

 .(33، ص 7106لوصيف، )يرفض التفتّح والتحوّل الاجتماعيين 

من  وخروج المجتمع الذي تزامنفي التلفزيون الجزائريّ  "Dallas"فترة بثّ  إلى ننوّه في هذا الصّدد        
 السياسة الإعلاميّة التي حرصت  مما يبررّ ردّ فعل الجمهور المتلقّي حياله خاصّة في ظلّ  ،استعمار طويل
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ة ورفض رموزها من تحرّر ة الفرنسيّ للهيمنة الثقافيّ  ة في المجتمع كنسق مقاومة والثقافيّ رسيخ معالم الهويّ على ت
ة في اعتماد الثقافة الشفويّ نسبة  ويكشف عنآنذاك  الجزائريّ  راميّ الانتاج الدّ  وغيره وهو ما يؤكّده حجم

ص   راميّ انظر مراجعة الانتاج الدّ ) آنئذة التنشئة الاجتماعيّ آليّات ية وهو ما يفسّر مّ ظل ارتفاع نسبة الأ
ة وسلطة على قوّ دلالة الاجتماعيّة ذاتها لدى الجمهور عيّنة البحث ات لكن استمرار الخلفيّ  ، (66
 .سة الأسرة وثباتها وكذا امتدادها إلى الفضاءات الأخرىمؤسّ 

جل انطلاقا من مسلسل ة بالرّ أحول علاقة المر  ر إنتاج أفراد عيّنة البحث لمعانولعلّ ما يفسّ         
 :Serle (1995)قول  Dallasالمعان المنتجة من قبل الجمهور الذي شاهد  تقُارب "الخاوة"

نّ سر  "     فراد ة بالمؤسسة يكّن ببساطة في أ ن ال  اس تمرار وجود الوقائع المرتبط (فهم)ا 

من أ عضاء، المجتمع المعنيين لابد من أ ن يس تمروا في  مرتبطون مباشرة بالجماعة، وعدد كاف

  "قبول وجود تلك الوقائع والاعتراف بها

 (026، ص 7107عبد البديع، : ، تر0992سيرل، )                         

وهي ما يقول عنها  ة بالمجتمعة الخاصّ مات الظاهريّ تعبّر أغلب المعان المنتجة عن بعض السّ         
Searle   ّفي عيّنة بحثنا وهذا راجع  ،ا تستمدّ معناها من داخل النظام ولا تشير إلى معنى يقع خارجهأن

سق نين في إطار النّ السّ  سات المجتمع على مرّ مؤسّ  ة ذاتها عبرة والاجتماعيّ المحدّدات النفسيّ إلى امتداد 
 .التقليديّ  الاجتماعيّ 

قد يقول قائل كيف يمكننا الحديث عن النسق الاجتماعي التقليدي في جزائر "     

وحقيقة ال مر ان ما بعد . وزمن العولمة( 70)العقد الثاني من القرن الواحد والعشرون 

من الاس تعمار ليست مجرّد مرحلة بس يطة تختصر في منظور زمني يعبّّ عن انتقال 

نمّا هي عصر لى بعد الاس تعمار، وا  .  مجتمعي معقد يتركب من أ زمنة متعدّدةقبل ا 

وبطبيعة الحال يؤثر في هذا العصر منظور زمني بعينه ويشكل فيه توجّها غالبا، وفي 

نّ الماضي بشكل عام والماضي المقدّس بشكل  حالة النسق الاجتماعي بالذات، فا 

الثبات خاص، هو المنظور الزمني الغائب والمهيمن في المجتمع، باعتبار أ ن الجمود و 

 ".والسكون من خصائص هذا النسق

 (32، ص 7106لوصيف، )                                                                    
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 العلاقة الأبوي ةإعادة إنتاج مفاهيم : الأدوار الاجتماعي ة    7.7  .3.7.2

انعكاسات أدّى إلى  "الخاوة"يتّضح من خلال نتائج المجموعات البؤريةّ عيّنة البحث أنّ مسلسل         
في  تجلّى،   the site of gender struggle"راع الجندريّ موقع الصّ " تضمّنات والمجتمع وبالتالي الذّ على 
لدى كلّ المجموعات وكذا صراع جندريّ حول حول سلطة الزّوج والزّوجة داخل العائلة أنُتجت  معان

 .جالجموعة الرّ بمخاصّة العائلة والعمل ب الأدوارفي تقسيم و  مكانة الر جل الأعلى من المرأة

علاقة المرأة حول  مزيّ العنف الرّ  عانلمإنتاج أغلب المشاركين  ترتّب عن هذا الصّراع الجندريّ         
العائلة ة للعلاقة لدى المشاركين من فضاء هنيّ ورة الذّ امتداد الصّ  يكشف عنا ممّ  ،العملفي خاصّة جل بالرّ 

 لديهم عنف  مبررّ باعتباره علاقة أبوي ة إلى المهني ة ةالوظيفي  لى فضاء العمل وبالتالي تجاوز العلاقة إ
ودورها في سُكون وعدم تحوّل المجتمع الجزائريّ كما أشرنا إليه  ةكوريّ ة الذّ هنيّ د الذّ ا يؤكّ ممّ  (جالمجموعة الرّ )

أعلاه، على اعتبار الديناميكيّة الوحيدة التي تحركّه هي السّعي نحو إعادة إنتاج ذاته ضمن أطر الثبّات 
 (.34 - 33، ص ص 7106لوصيف، )والجمود والهيمنة المستمرةّ على الأفراد وتجريدهم من ذواتهم الفاعلة 

ن عنف بعض ردود الفعل العاطفية ضد دخول النساء، في هذه المهنة أ و تلك، "      ا 

ّرسَة  جَن َّسَة وم  جَن ذاً من أ ن المراكز الاجتماعي نفسها م  ذاً ما عرفناه ا  ي فهم ا 

((Sexuante ن الفكرة ال عمق عن ، وأ نه حين يدافعون عن مراكزهم ضد التأ نيث، فا 

حتى في عيونم هم، لصورتهم ...يعتزم الرجال حمايتها  أ نفسهم باعتبارهم رجالًا، هي ما

 " الرجولية

                                                                         (044، ص 7119بورديو، )                                                                   

ة كبر قدر من معان العنف خاصّ لأجال ساء والرّ النّ  إنتاج مجموعتاعن نتائج البحث أيضا  أبانت        
كذلك و بالتبخيس الذّاتي   Bourdieuوهي المرحلة التي يسميها   المرأة تجاه المرأة :تجاه المرأة، أي

ما حمله من آخر صوّر المرأة المديرة رغم مشهد وهي المعان ذاتها أنتجت عن  .جل تجاه المرأةالر  
ؤكّد مرة أخرى تإعادة إنتاج معان العنف الرّمزيّ وبالتالي  ،المرأة النّاجحة والمهنيّةنموذج  عن ايجابية فاهيمم

جاح، بل على العكس غير مبرمج أصلا للبحث عن النّ  سق التقليديّ النّ أنّ على  (7106)حسب لوصيف 
ة عطالة تكريس الفشل واعتماده كآليّ ة للأفراد غالبا ما تكون موجّهة نحو من ذلك نجد فيه البرمجة الثقافيّ 

ة ما زالت قائمة عبر ما كوريّ مزي تجاه المرأة على أنّ الهيمنة الذّ العنف الرّ يؤكّد  كما  .وإعادة إنتاج ذاته
 :Bourdieuيه يسمّ 
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من ضحاياه أ نفسهم، والذي يمارس في  العنف الناعم واللامحسوس واللامرئي "     

جوهره بالطرق الرمزية الصرفة للاتصال والمعرفة، أ و أ كثر تحديداً بالجهل والاعتراف، 

 "أ و العاطفة حداً أ دنى

 (9، ص 7119بورديو، )                                                                                      

من للمشاركين ة يمغرافيّ ات الدّ وليس المتغيرّ  الجماعي   بالقصد العقلي  إنتاج المعان له علاقة إنّ         
ساء على في مجموعة النّ  تعليميّ والأرفع مهنة الأعلى مستوى ةالمشترك ساهمت، إذ مهنة ومستوى تعليميّ 

لمرأة في مختلف الفضاءات وهو ة وإقصاء لدور اكوريّ مزي ومعان الهيمنة الذّ در من العنف الرّ قإنتاج أكبر 
 . لدى العضو الأرفع مستوى تعليمي الرّجالالأمر ذاته في مجموعة 

 مزيالعنف الرّ   La domination masculineةكوريّ في كتابه الهيمنة الذّ   Bourdieuيعَتبر         

Violence Symbolique    ّالمرأة منذ  ز على ضرب مبادئ وقيم وثقافةه يركّ أخطر أنواع العنف لأن
ة مرتبطة بالأنا ينتج أفكارا ذكوريّ  بالمجتمعومرورا  العائلةبدءا من  كوري  العنصر الذ   غر، لأنّ الصّ 
تنتقص من قيمة المرأة، فتنشأ على هذه الأفكار حتى تترسّخ في عقلها وتصبح  masculin -Egoةكوريّ الذّ 

 Auto-اتيّ حقير الذّ يه التّ فتقع فيما يسمّ  ضت عليها زمنياا فرُِ هي نفسها تقدّسها علما أنّ 

 dénigrement  ّطو على كيانا ستنتقل مع مرور ا في هذه المرحلة الخطيرة من السّ وإذا لم تدرك المرأة أن
 . dénonciation-Auto اتيّ بخيس الذّ من الى مرحلة أخطر وهي التّ الزّ 

وحده يكفي للتحرّر منه أو قهره بسلاح الوعي  (prise de conscience)كما يرى أنّ الاستيعاء          
والإرادة لأنّ شروط فعاليته متأصّلة في الخبايا الحميمة للأجساد على شكل استعدادات 

(Dispositions)  وأنماط من التفكير، إذ لا يستطيع نظام الهيمنة الذكّوريةّ العمل إلّا من خلال تواطؤهما
 (9، ص 7119بورديو، " )وإعادة الإنتاج عبر دورة متكاملة ومكرّرة من الإنتاج

 العائلةجل على المرأة وامتداده من فضاء الرّ  سلطةالذي يعكس  مزي  العنف الر  إلى جانب         
البناء ة في أنساق على اعتبار العائلة كوحدة اجتماعيّ  ةة إلى فضاء العمل والعلاقات المهنيّ وابط القرابيّوالرّ 

على مواكبة  المساعدةة فهي أيضا تعتبر القوّ  ،ة وتأثيرا في المجتمعالأكثر قوّ سة هي المؤسّ  الاجتماعي  
يفس ر استمرار ما  وهوة المجتمع واستمرارها والمحافظة على هويّ  ةلات الاجتماعيّ ات والتحوّ ومقاومة التغيرّ 

ة الأولى التي تنقل ة الثقافيّ الخليّ العائلة بعلاقاتها المتبادلة مع المجتمع تعتبر ، فعلى مرّ العصور ظام الأبوي  الن  
 . (013، ص 7119بورديو، )ومن ثمّ تشكّل كل بنيات التسلّط الأخرى  ةزعة الأبويّ وتُجدّد النّ 
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ات ة تعكس آليّ المعان التي أنتجها المشاركون خلال تفاعلهم داخل المجموعات البؤريّ  مجملوعليه         
البناء بدلا من  (ذكر/أنثى)للجنس  البناء الاجتماعي  إلى  يإنتاج المعنى الذي يفضثم التأويل 

 تائج أيضا أنّ القائم على الاحترام والمساواة والعدل، كما تؤكّد النّ  (رجل /إمرأة)للنوع  الاجتماعي  
 هكما أشرنا إليه سابقا، على اعتبار   لجمعيّ العقليّ اا القصد إنمّ  "ينالدّ "ويل ليس نة في التّأعيّ لة أفراد امرجعيّ 

  .أنتجها المشاركينالتي عارض مع المفاهيم يدعو إلى مفاهيم تت (ينالدّ )

 Sinclair)النظام الاجتماعي "لكن في سياق ، لا ينبغي دراسة التلفزيون بمعزل عن الآخرين ولأنهّ        

فهم المحدّدات النفسيّة والاجتماعيّة لإنتاج معان الهيمنة الذكوريةّ من قبل أفراد عيّنة فإنّ ،   (1993 ,
 .التقليديّ الذي ينتمي إليه هؤلاء فهم طبيعة النّسق الاجتماعيّ  تستدعيالبحث 

لا نعني بوصف النسق الاجتماعي بأ نه تقليدي، على أ نه قديم ويحتوي على "             

نما يدلّ أ يضا على عجز ال فراد على التحكّ في ظروف حياتهم وتوجيه  التقاليد فقط، وا 

وعادة ما يكون هذا النسق غير مدوّن كتابيا، فكّل . مس تقبلهم تبعا لمتطلبات الساعة

الفردية والجماعية لهؤلاء،، ثّ يعاد استرجاعه وتبليغه  شيء، فيه مسجّل ومحفوظ في الذاكرة

نّ وصف هذا التنظيم بالنسق يعني أ نّ  شفويا، بالاضافة ا لى ذلك ومن ناحية نظرية، فا 

طار علاقات منظّمة ومتضامنة ومنتظمة  "ك عناصره ترتبط ببعضها البعض في ا 

 (  37، ص 7106لوصيف، )                                                                                                 

 لمجتمعتهديد  ل: ةالأيديولوجي   الرسائل  3.7  .3.7.2

المشاهد أو القارئ إزاء النّصّ الإعلاميّ عمليّة أيديولوجيّة يدُعى من خلالها  تعدّ عمليّة موضعة        
عبر العلامات البصريةّ والشفويةّ المعتمدة في دعوته  يلائمهاأو  يلائمهالمشاهد أو القارئ لأخذ موقع 

لذلك ،  (703 – 707ص  ،7116، بينغل)به حيال الخطاب الذي يحمله البرنامج  لاتّخاذ موقع خاصّ  (المشاهد)
المسلسل الذي يفُهم على أنهّ شكل تجاريّ، هو في المقام الأول منتج ثقافّي صناعيّ ينقل يمكن القول أنّ 

 .)& Buxton, 2011) Lécossaisإيديولوجيا مبطنة 

نّ بعض الأعضاء المشاركين بالمجموعات البؤريةّ الثلاث يؤوّلون إفالنّتائج عنه كشفت ا  مّ عوبناء         
قيم أجنبيّة ورسائل ذات  على أنّاخلفيّاتهم عن علاقة المرأة بالرّجل في المسلسل تلائم الرسائل التي لا 

إطار  غية تحرير المرأة وإخراجها عنأبعاد أيديولوجيّة يريد القائمين عليه ايصالها إلى الجمهور المتلقّي بُ 
كاتبة السيناريو كما سنوضّحه في   ه، الأمر الذي ينفيه منتج المسلسل عيّنة البحث وتؤكّدعادات مجتمعها

 .الجزء الموالي من البحث
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الذي ظهرت به  (التحرّر بمفهومهم)النتائج أنّ بعض المشاركين يعتقدون بأنّ التحرّر أيضا بيّنت         
في الفضاء العام يعدّ نوعا من الاستعمار الأجنبّ من خلال الدّراما التلفزيونيّة  تحديداعلاقة المرأة بالرّجل 

 :في إطار الإمبرياليّة الثقافيّة (Thomas and Callahan, 1982)وهو ما يشير إليه 

"      But we do not wish to avoid the question of cultural 

imperialism. As we understand it, the hypothesis of 

cultural imperialism suggests (1) that the program 

contains a message, (2) that such a message is received, 

consciously or not, (3) that it is in the hegemonic 

interest of the multinational power, and (4) that it is in 

the active disinterest of the receivers. Does the program 

contain such a message? Maybe. In fact, it may contain 

the twin messages" 
 

                                                     (Katz & Liebes, 1990, p 59) 

 ,Houston) يعتبرهلمرأة، باستهدافه اللمجتمع  "الخاوة" تهديدمعان المشاركون من  أنتجهما          

مع ملاحظات الخطر أو الاستخفاف ينطوي على  manipulative فك تشفير رسالة تلاعب  (1984
زاع من أجل مقاومة إشراك كبير في الواقع من وجهة نظر التحليل النّفسيّ، يمكن للمرء أن يخمّن أنّ النّ 

 (.(Katz & Liebes, 1990, p 57البرنامج ورسالته قد يعكس الخوف من الاستسلام لسحر التلفزيون 

ن المعنى أ و جملة المعاني التي يدركها أ و يتلقاها المتلقي دون وعي، تكون دائما "     ا 

ين كفاء،ة نتاج التفاعل بين مضمون العلامات التي يبثها العمل الفني، من ناحية، وب

ويلعب الس ياق الذي يتمم فيه الحدث الفني . المتفرج في حل شفرتها من ناحية أ خرى

لى أ خ نتاج المعنى الذي يختلف من بيئة ا  لى أ خرر دورا مركزيا في ا     "ى ومن فرد ا 

                                     (Aslen ،0997 94 – 93، ص ص بوكروح: نقلا عن 7100، 706، ص) 

الجمهور المتلقّي عيّنة البحث وما توصّلنا إليه بعد التحليل السّيميائي  ابناء على المعان التي أنتجه        
لمعنى علاقة المرأة بالرّجل هو  البناء الاجتماعي  لمشاهد من المسلسل بمختلف الفضاءات، نستنتج أنّ 

ته تلقّي على فك تشفيرها في إطار خلفيّ مشترك بين العلامات السّمعيّة والبصريةّ وبين قدرات الم بناء
 :كما سنوضّحه فيما يلي  الفرديةّ والجماعيّة

   عان المنتجة من قبل تحليل مشاهد هذا الفضاء مع المالمعان المترتبّة عن تتقاطع : فضاء العائلة
سواء من  الجزائريّ ة في اعتبار علاقة المرأة بالرّجل تمثّل واقع المجتمع المجموعات البؤريّ بالمشاركين 

 الذي يظهر في  زوجة الأب والابن أو من حيث التّماسك العائليّ الزّوج و حيث الصّراع بين 
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وقوّة الرّجل أمام نة الذكّوريةّ المتجلّية في سلطة الهيممعان إلى جانب توافق  مساندة الأخ لأخته،
 .خضوع وضعف المرأة

، أمومي  أم  أبوي  من حيث كونه  تستوجب هذا الصّفات الوقوف على طبيعة المجتمع الجزائريّ     
طبع علاقة الزّوج بالزّوجة  عنف رمزي  حيث أفرزت معان التّحليل السّيميائيّ للمشهد الأوّل عن 

لأحد  "لطةس"الثّلاث على أنهّ  وعلاقتها بابنه، هذا العنف أوّله المشاركون بالمجموعات البؤريةّ
حليل من معان يمكن القول بأنّ المجتمع إذا أخذنا بما أنتجه التّ الزّوجين على الآخر وبالتالي 

حيث ظهرت الزّوجة  أمومي  لكن الآليات تكشف على أنهّ  ظاهريا ذو توج ه أبوي  الجزائريّ 
، أمّا إذا أخذنا بالمعان المنتجة من قبل مسيطرة باعتبارها أمّ للوريث الأوّل في العائلة بالمسلسل

ذا الأخير في يد المرأة الأمّ وليس المرأة بهعلى اعتبار السّلطة  توج ه أمومي  المشاركين فنقول بأنهّ ذو 
د السعيد لوصيف، بمقر كلية الإعلام .مقابلة مع أ) الزّوجة لامتلاك الأولى سلطة الجسد والأولاد

بالاسقاط على المشهد عيّنة البحث تتجلّى سلطتها في كونا و  (7102، 3والاتصال، جامعة الجزائر 
 أمومي  وذو توجّه  الأدوار الاجتماعي ةمن حيث  ذكوري   توجّه علما أنّ المجتمع الجزائريّ ذو، أمّ 

 "لطةالسّ "لكن من المهمّ التّنويه إلى مرمى الأعضاء المشاركين من معنى . الس لطةمن حيث 
يصاحبه من وما  الد ور الذكوري  بوالمتمثّل في خاصّيات المجتمع الأبويّ على اعتبارهم يربطونا 

ليس  "السلطة"معان الهيمنة الذكّوريةّ والعنف الرّمزي على مدار النّقاش، وبالتالي توظيفهم لمعنى 
التي  "القوّة"بمفهوم المجتمع الأموميّ وإنّما بمفهوم المجتمع الأبويّ، وهو المعنى ذاته ينطبق على معنى 

 "الضعف"والتي يقابلها معنى  وصفوا بها الرّجل في المشهد الثاّن من هذا الفضاء أو بقيّة المشاهد
 .للمرأة بناء على تأويلهم

 

   في هذا الفضاء حسب مضمون المشاهد، إذ نجد توافق نتائج  تباين المعان :فضاء العمل
في العنف الرّمزي  (المعان)ومعان المشتركين في المشهد الأوّل حيث تمثلّت  يميائيّ التحليل السّ 

فق على أنّا العلاقة السّائدة بين المرأة والرّجل في المجتمع كرتيرة إذ اتُّ للرّجل المدير تجاه المرأة السّ 
 .نّظر عن فضاء تواجدهما حيث لاقت قبولا عاما لديهمبغضّ ال

 

المجموعات البؤريةّ في تحليل مشهد المرأة المديرة مع ببينما توافقت معان بعض المشاركين      
حيث تراوحت  ،الرّجل الموظّف ومشهد المرأة الموظفّة والرّجل الموظّف واختلفت مع البعض الآخر

 إمرأة ويبقى الرّجل أعلى مكانة باعتبارهاإيجابيّة مشجّعة لنمط العلاقة وبين رافض  لها  بين معان
، وقد ترتّب إنتاج هذا المعنى على كفاءة بعض المشاركين في فكّ التشفير وعلاقته بمحدّداته منها

 .النّفسيّة والاجتماعيّة بمعزل عن المعنى الذي حملته العلامات الدّراميّة
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    كما سبق الإشارة إليه يعدّ الفضاء الأكثر جدلا بين المشاركين لتضمّنه : العامالفضاء
التحرّر والانفتاح غير المألوف لدى بعض أفراد عيّنة البحث، حيث نجد مشاهد تحمل معان 

تقاطع بين معان تحليل مشهد المرأة التي تدعو الرّجل إلى الغداء باعتبارها معان تحرّر وانفتاح 
وبين بعض معان المشاركين، تقابلها معان رفض ( مستمدّة من فلسفة المساواة)ة مادّية واستقلاليّ 
تتعارض والتقسيم الجنسيّ  باعتبارها وقائع مؤسّساتية جديدة في المجتمع البعض الآخر واستنكار

 .للمهام المتأصّل في المجتمع الجزائريّ 

 

صوّر لحظة تعارف بين إمرأة ورجل فظاهريا يبدو أنّ المعان أمّا بالنّسبة للمشهد الذي ي     
لا تتوافق ومعان جمهور عيّنة البحث، حيث أبانت الأولى عن  يميائيّ السّ  التحليلالمترتبّة عن 

 التقليديّ لصفات المرأة والرّجل كتهوّر المرأة وانفعالها مقارنة بالرّجل الهادئ المثاليّ  ح السّلبّ الطرّ 
اعتبرتها علاقة منفتحة أكثر من اللّازم حيث بدت المرأة وقحة في  (معان الجمهور)انية بينما الثّ 

تعاملها مع الرّجل وكلاهما لا يمثّل النّموذج الحقيقيّ في مجتمعه، لكنّ قليل من التمعّن في كلا 
التي يحدّدها النّظام يبيّن أنّا تندرج ضمن الصفّات ( المشاركين/ يميائيّ التحليل السّ )المعان المنتجة 

الاجتماعيّ التقليديّ لكلّ من المرأة والرّجل، وبالتالي حتى وإن بدت ظاهريا صفات معاصرة 
، أمّا إلّا أنهّ طرح تقليديّ بغطاء مُعاصر لك سيّارة والرّجل دراّجة ناريةّخاصّة وأن المرأة ظهرت تم

ا لدى الجمهور المتلقّي والغرض منها د القائمون على المسلسل بناءهابالنّسبة للمعان التي أر 
     . فسنتعرّف عليها في الجزء الموالي من البحث
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 صناعة المعنىالمؤلّف وسياق     5.3

تشكّل المسلسلات التلفزيونيّة مرصدًا مناسبًا للقضايا والواقع المعاصر للعلاقات الاجتماعيّة       
وصراعات تعريفيّة خاصّة بالمجتمعات المعاصرة

 

(Macé, 2006, p12)
 

 " nationalالوطنيّة"فهم الطبيعة و ، 
 Dhoest, 2012, p)تجاوز التحليل النّصّي والنّظر في الإنتاج وجانب الاستقبال يتطلّب للدّراما التليفزيونيّة

على  التركيز يتوجّبالجزائريّ  "الخاوة"سلسل لم "المادّة الفيلميّة"الرّسالة و  المستقبل بعد تناول لذلك،  (14
نتِجت فيها، خاصّة ما تعلّق بالقائمين على صناعة المعنى دراميا لأنّ تقديم الخلفيّة مختلف الظرّوف التي أ  

في إطار  معالجتهه وبالتالي المرجعيّة لما نحن بصدد تحليله يساعدنا على طرح الموضوع في السّياق الذي أفرز 
ساؤل المطروح بخصوص صناعة المعنى لإجابة عن التّ وا بالمرسلهذا الجزء من البحث  عنىواقعه، وعليه ي  

بمختلف المتغيّّات التي قد تملي شروطها على عمليّة  )ناعةالصّ ( في علاقتهاالمرأة بالرّجل  ةحول علاق
 .الإنتاج

 ؟ " الخاوة"لعلاقة المرأة بالرجل في مسلسل  الدّراميّ ما هو سياق صناعة المعنى        

 والسّياق الاجتماعيّ للمتلقّي بين مُبتغى المرسل ناعة المعنى ص  0.5.3          

أن  يمكن مرآة للمجتمع ولا بمثابةهو  مسلسل تلفزيونّ  لأيّ  راميّ البناء الدّ  نتائج أنّ الكشفت         
تجعل المتلقّي يندمج لأنّّا شيء في الإنتاج  القصّة أهمّ  اعتبارو  يقتر  منه الجمهور، حتّ  له اً يكون مخالف

 كأن ااتهوشخصيّ  هاأحداث ضمن s’identifier داً حيث يرى نفسه محد   )التماهيّ ( التمثّلمعها بفعل 
 لمنتوج الدّراميّ اكان   إذالا يمكن أن يحدث  الأمر الذي، "أو يمكن أن تحدث لي نعم حدثت لي" :يقول
 .)د 51وسا  00على  10/7102/ 70الإنتاج، مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة ( الواقععن  بعيداً 

ن تأ ثير إلعمل إلفني في إلمتلقي مصدره الاعتقاد بأ ن ما يشاهده هو حقيقة "          إ 

لى إل يحاء Illusionوإقعة، ذلك أ ن إل يهام في إلفن  ، هو تأ ثير فني يستند إ 

وهو أ حد مقومات إلعمل إلفني وإل دبي إلقائم على . من خلال محاكاة إلوإقع بالحقيقي

ل نه عملية متعلقة بتصوير إلوإقع إلذي يبثه   Fictionتصوير ما هو مُتخي ِّ أ ي إ 

ف إلمتلقي على ما يرإه من خلال إلمطابقة بين مرجعية إلعمل  إلعمل، ويشترط تعرُّ

 ".ثلجعه هو كمتلق مما يسمح له بالت ر إلفني وم

 (50، ص 7100بوكروح، )                                                                                        

 يعن أحد مشاهد Ien Angما كتبته يتوافق و يشاهد تمثّل المتلقّي مع ما المنتج حول  رأي       
Dallas : 
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إلسبب هو أ ن تلك إلمشاكل  هل تعرف لماذإ أ حب مشاهدته؟ أ عتقد أ ن"     

    "وإلمؤإمرإت، إلملذإت إلكبيرة وإلصغيرة وإلمتاعب تحدث في حياتنا أ يضًا

                                                                                 (Esquenazi, 2013)                                        

 موضوع لم ي طرح أو ط رحِ بطريقة غيّ صحيحة أيّ  علىينصبّ  اهتمام المنتجين النّتائج أنّ  أبانت        
اكية جتماعيّ وما ت عالجه من ظواهر االكوميديا من خلال إمّا  ، le coupleالزّوج ) مشاكل الحياة اليوميةّ  تح 

 راماالدّ  أو من خلال ،الظواهرفي هذه  انمعيّ  مسّ شيئاتلبطريقة ساخرة  ت طرح حيث (..العائلة، المجتمع
تار عش هامواضيعف (المجتمع) والأقر  إليه العالم منمكان  في أيّ  لمجتمعمرآة ا باعتبارها وائيا إنّما لا تُ 

سلسل يقتر  من الموبالتالي مضمون  ،درامياً  صياغتهاتتمّ إعادة واهر الموجودة الظّ ملاحظة بناء على 
 عاشوا تلك القصّة فعلا أو لهم تجار  مشتركة مبفئة من الجمهور لأنّّ  مسّ " الخاوة"والمشاهد الجزائريّ 

  )د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ( تناوله للطبّقة البرجوازيةّرغم  معها
ا هو أ فكاري تسُ تد مم   ل ن   موجودة سابقا إر أ فكار بل أ طو   إل أ ضيف أ فكار  أ نا"      

فكار وير إل  تط "إلخاوة"في  ش ياء إفترإضيا،فبطبيعة إلحال ل أ ختلق أ و أ روي أ  مُعايش، 

إلطبقة إلفقيرة مثل جميلة  حتى لو كان فيه محاور تمس  في طريقة عرض إلحقائق  تجلى  

ة إلتي قمت بعرض بعض إلموإضيع إلجزإئري   حيث رإتوطليقها سمير، كذلك محور إلمخد  

 ."جل تكرة أ و محدودة إلعرض في علاقة إلمرأ ة بالر  كانت طابوهات ومح 

  ) د 77وسا  05على   7102 /10/ 73الإنتاج،  مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة)     

 :وأضافت بالقول        
إلموإضيع إلتي لم هي  أ كثر منها إلتي تس تدعيني للكتابةلهمني إلموإضيع إلتي ت "    

ليها أ ي عمل درإمي جزإئري من قبل،ي  كانت في أ ن  10 ةتجربة إلخاو : مثلا تطرق إ 

ليات إل خرى ل ة إلتي تعيش في إلجزإئر وإلتي ربوع إلونعرض إلطبقة إل رس تقرإطي  

أ يناها في عائلة إلتي ر  ةعن طريق إلحياة إلفخمة وإليسير وذلك  تدري عنها شيئا

 ."عة موجودة في إلمجتع إلجزإئري  ة مترف  إجتماعي   أ ن هنا  طبقات تبين   مصطفاوي

  ) د 77وسا  05على   7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )                          
 

 الجزائريةّ المواضيع التي تستدعي اهتمام القائمين على الدّراما التلفزيونيّة أيضا أنّ  النتائج أظهرت        
تُتلف من المنتج إلى كاتب السّيناريو إلى المخرج، فهذا  همتطلّباته أو ياقمن حيث س قّيلفي علاقتها بالمت

سّده بصريا لديه إنّما الأخيّ غالبا لا يكتب   عمومالكن  ،سيناريو جاهز أو فكرة جاهزة لموضوع يُ 
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وهو ما أكّدته المخرجة المساعدة وكاتبة  عيشهاالأفكار من الواقع والأحداث والظّواهر التي نت ستوحى 
راع بين ، الصّ رات، الانحرافالمخدّ ك "الخاوة"اعتبرت القضايا التي تناولها حيث  ،السّيناريو ملينة مولى

قة المعالجة لا تنعكس على مجتمع طريلكن  موجودة في المجتمعظواهر  الإخوة بسبب المال والميّاث
لا في الأولى ف ،عكس السّينماالمسلسلات في وزها حمراء لا يمكن تجا خطوطإلى وجود  إضافة محافظ

الطرح  إذن ..ةجل، رقص المرأة في الملاهي الليليّ الرّ ة بين المرأة و ، المشاهد الحميميّ ستعمل الخمر الحقيقيّ ي  
وإن كانت فعلا  د عليها في التلفزيونلم يتعوّ  المشاهدغيّ أنّ ة لأفلام السينمائيّ بالنّسبة ل اليس جديد

  .ابوكسر الطّ أرادوا نقل الواقع و  "الخاوة" لذلك إظهارها بطريقة مباشرة لكن لا يتمّ  موجودة في المجتمع

ل أ ن فلربما يطلب إلمخرج من إلممث   خلفها نفسه ما يحدث أ مام إلكاميرإ ليس هو"     

غم من بالر   إلجمهورة فعل ل خوفا من رد  فيرفض إلممث   يحضن زوجته أ و حبيبته في إلمسلسل

ل  نا منفتحون وغير ذلكومقتنعون بأ ن  فما نقوم به في إلوإقع  ،ه يقوم بها في إلوإقع إلحقيقي  أ ن  

لى تلك  كما ل نس تطيع نقل إلوإقعوبالتالي  على إلقيام به أ مام إلكاميرإ أ  نتجر   هو ولم نصل إ 

هي  ،فون على صورهم أ مام إلجمهوريتخو  نانين ل وإلف  ل يتقب   ل ن  إلمشاهد إلجزإئري   إلمرحلة

 ."دنا على تغطيتهالكن تعو   وقائع موجودة

 ( د 51وسا  01على  72/10/7102مقابلة مع ملينة مولى، بالمركز التّجاري با  الزوّار، )                                

الدّراميّ للسّياق الاجتماعيّ البناء يناريو أنّ من خلال ما أفضى به المنتج وكاتبة السّ  نستنتج        
، وهو ما أم السّلبّ  سواء في شقّه الإيُابّ  والثقافّي في المسلسل عيّنة البحث مستوحى من واقع المتلقّي

 يلي المعان التي ابتغى وفي ما ءات تواجدهما في الحياة اليوميّةت رجِم في علاقة المرأة بالرّجل بمختلف فضا
 :سالفة الذكّرالّ تضمينها في العلاقة بالفضاءات  "الخاوة"القائمون على 

   لاقة المرأة بالرّجل في كاتبة السّيناريو في صناعة معان ع  استنادتائج أظهرت النّ  :فضاء العائلة
الواقع  على اعتبارهاة الكلمة الأولى قبل المرأالذي له القويّ ن جل المتمكّ الرّ  لى خلفيّةالعائلة إ
 مماّ يعكس الكتابة أثناءالتي لا مهربة منها وجودة المقيقة والح الجزائريّ نعيشه في المجتمع الذي 

في أوّل مشهد بالمسلسل  تهي المعان ذاتها التي ت رجِ جل في المجتمع، المرأة والرّ تصوّرها لمكانة 
مشهد الأخّ السّند لأخته وبناتها وما يحمله  إلى جانب علاقة الزوّجة بالزّوج وابنه حيث ص وِّرت

أنظر  مشاهد أخرى تحمل المعان ذاتها في هذا الفضاءو  المرأة الضّعيفة -من معان الرّجل القويّ 
 (.المشهد الأوّل والثاّن من التّحليل السّيميائيّ 
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أراد التطرّق إلى أمور لم النّتائج أنّ المنتج في بناء معنى علاقة المرأة بالرّجل في المسلسل  كشفت   
ك   حيث  هابوجود نقص في التّعبيّ عن الأحاسيس بين أفراد اعتقاداً منه في العلاقات الأسريةّ تح 

ت رجِم  ، اعتقاد  –على سبيل المثال لا الحصر  –لأخيه في المجتمع الجزائريّ  هالأخ لا يعبّر عن حبّ 
التّعبيّ عن الحب بين الأ  مشهد حمل تجلّت في مثلما سة أحاسيس معاكِ  تصوّر  مشاهد في

  ."الجفاف العاطفيّ "  (المنتج)ه اتغييّ ما أسملوالبنت مماّ يبيّن وجود رسالة 
 

 
 

   التي تجسّدت  الأبويةّ العلاقة ت على معنىأنّ كاتبة السّيناريو حافظتائج بيّنت النّ  :فضاء العمل
من فضاء العائلة إلى  امتداد رموز النّظام الأبويّ مما يكشف عن في ص راخ المدير بوجه الموظفّة 

الموظفّة، وفي الوقت ذاته عملت على بالمدير الذي طبع علاقة  العنف الرّمزيّ  فيمتمثّلا العمل 
 الذي لتطوّرلمواكبة  عبر نموذج المرأة المديرةلمرأة القادرة على تسييّ مشروع عمل امعان  إضفاء

المشهد الثاّلثّ والراّبع أنظر ) وتكافؤ الفرص دعوة صريحة للمساواةوهي بمثابة  المرأة مهنياً  عيشهت
 .(من التّحليل السّيميائيّ 

. 
 

ابوهات في علاقة الفضاء ذاته إلى كسر بعض الطّ بعمدت أبانت النتّائج أيضا أنّ السّيناريست 
 برجل ومبادرتها في لفتإعجابها  عن ةإمرأتعبيّ المرأة بالرّجل عبر إضفاء مشهد يحمل معان 

دت ار أ ،في الواقع ه أمر يحدثطافة في الحوار لأنّ من اللّ  انوع (السّيناريست)حيث اعتبرته  ،نتباهها
المشهد أنظر ) الجرأة لاستقبال ما سيأتي فيما بعدب التحلّيج إلى دفع المتفرّ  من خلاله

 (.الخامس من التّحليل السّيميائيّ 
 

فقد يأ تي سيناريست  لكسر بعض إلطابوهات مام إلقلم إلجزإئري  فتح إلباب أ   دتُ ر أ  "     

جل رقم هاتفه، فتح إلباب للجرأ ة ضروري  ل    ن  أ خر يدرجها بطريقة أ ن  إلمرأ ة تطلب من إلر 

  ."قائقإلحينما وإلتلفزيون جرأ ة في عرض إلس  

  ) د 77وسا  05على   7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )                           
 

   في طرحها لعلاقة المرأة تشأ التمادي لم أنّ كاتبة السّيناريو  تائجنّ ال تكشف: الفضاء العام
فا وّ تُ الفضاء العامب في عرض قصص الحب محتشم   ظة نوعا ما وقلمهامتحفّ نت اكحيث  بالرّجل 

 لتعوّدهجريئة  ة حبّ ل قصّ بّ ن يتقعب جدا أمن الصّ  هاعتقادا منها أنّ و الجزائريّ  ة فعل المجتمعمن ردّ 
أت في قصص الحب تمهيدا تجرّ  نفسهارغم أنّّا ترى في الدّراما،  تقليديةّقصص حب على تلقّي 
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مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر ) ة من نوع آخرعطى نقلة دراميّ أ قد "الخاوة" وتعتبر انالجزء الثّ  أكبر فيلجرأة 

 ) د 77وسا  05على   7102 /10/ 73مؤسّسة الإنتاج، 

 للمرأة جل الجزائريّ الرّ ريقة حبّ طتصحيح مفهوم رغبتها في يضا أأكّدت السّيناريست      
 معتبرة ةة الجزائريّ محبا للمرأ ولا ارومانسي ا ولاعطوفأنهّ ليس ب عليهاالمتعارف امات الاتهّ  ودحض

ت تقديم نموذج مغاير من قِبل الرّجل، فحاول   دانةأيضا م  ة ة الجزائريّ ت من المرأجعل اتاماتهّ  إياّها
ة  المرأ ستصحّح صورةجل الرّ  صورة تححّ ذا ص  لما هو م شاع اعتقادا منها بأنهّ في علاقة الحب إ

 علاقة سارة ومروان في أنظر)وهو ما تّم تجسيده من معانٍ طبعت علاقة سارة ومروان  بالضّرورة
 .(المشهد السّابع من التّحليل السّيميائيّ كذا و  الحكائيّةبنية ال

طرح معنى لنمط آخر من علاقة المرأة بالرّجل في الفضاء العام ترى  السّيناريست كذلك  أرادت  
رجل يبيع من خلال مشهد يمثّل لحظة تعارف بين بأنهّ يحدث في الحياة بشكل اعتيادي 

، من قِبل عائلتها اعاطفي االخروج من المراهقة وتعيش حرمان في مرحلةالمخدّرات وإمرأة طائشة 
وكلاسيكيّة ة روتينيّ  بعيدا عن على حدّ تعبيّها "شبابّ  تشويقيّ " قاءاللّ  (السّيناريست) جعلت حيث

 .لحظات التّعارف في الدّراما الجزائريةّ

ختلف الفضاءات نستنتج أنّ بمتضمينها في علاقة المرأة بالرّجل  "المرسل"أراد بناء على المعان التي         
غيّ أنّ كاتبة السّيناريو وحت المخرج، نتج،  المبين  مشتركإنتاج د بصريا هو الذي ج سِّ  المعنى النّهائيّ 

في الموضوع ثّم يأتي دور المنتج المعنى يبدأ مع الكتابة  اعتبارعلى  لكاتبة السّيناريويعود الدّور المحوريّ 
يناريو العمود الفقريّ والقلب لأيّ عمل سينمائيّ أو أيّ عمل لذلك يعدّ السّ  ،لتحديد طرق إيصاله

 .) د 03 و سا 77 على  7102 /01/ 77عبر الهاتف، مقابلة ناصر اسماعيني، )سمعيّ بصريّ 

 

 ذكوريّ  بأنهّ علاقة في المجتمع الجزائريّ لل تصوّر المنتج وكاتبة السّيناريو عن أعلاه المعانكشفت        
 على المرأة كوريّ ط المجتمع الذّ كسر طابو تسلّ سارة برتيمة  أرادت د  للمرأة وعلى هذا الأساس مضطهِ 
وفتح با  النّقد في مختلف ) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ) ةالجزائريّ 

كن أن تحدث في لتلبية حاجات لا يملذلك اختيّ العمل على عائلة من الطبّقة البرجوازيةّ  الفضاءات
برجوازيةّ في الظاهر العائلة باعتبار للحديث عن مواضيع معيّنة  وهذه الحاجات هي التي تجرّ  عائلة محافظة

 10/7102/ 70بمقر مؤسّسة الإنتاج،  مقابلة أيمن الجوادي،( قدالنّ  مجالوغيّها من الأمور التي تفتح  شيء مسموح كلّ 
  .)د 51وسا  00على 
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إطار في  لعلاقة المرأة بالرّجل لبّ السّ  الجانبنقد  "المرسل"ى بتغ  نستنتج بناء على ما سبق أنّ م          
مع تفّق ا التي وهي المعان، ايرامد من الواقعالعلاقة  معان ت عاد صياغةحيث  للمتلقيّ  ياق الاجتماعيّ السّ 

ة حيث نتائج المجموعات البؤريّ أغلبها بناء على  معتعارض و  عيّنة البحث "لمتلقّيلجمهور اا"ها بعض
على نقطتين الأولى هنا سنركّز وعليه  ،منافية لقيمه يديولوجيارسائل وأل وحاملةدخيلة عنه  (عانلما) هااعتبر 
انية بالنّسبة والثّ ، اريست عليهاينتعقيب المنتج والسّ و  المتلقّيو المرسلسبة للمعان التي تتقاطع بين بالنّ 
  .ةأيديولوجيّ سائل على أنّّا رّ متلقّي وقراءته لللل

 العائلةفي علاقة المرأة بالرّجل خاصّة بفضاء  رموز ومؤشّرات النّظام الأبويّ  تجلّيأبانت النّتائج        
تّم ئلات الجزائريةّ غيّ أنهّ العا جزء من واقعحيث اعتبر المشاركون بالمجموعات البؤريةّ أنّ العلاقة تمثّل 

مع  الجمهورفيه  تفّقاوهو الجانب الذي  تكريس الصّورة النّمطيّة للمرأة الضّعيفة والرّجل القويّ،
ة ورة النمطيّ الصّ  باعتبارها جل القويّ الرّ عيفة و المرأة الضّ نطلق من الواقع حيث أنهّ اد أكّ  الذي المرسل

 . )د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ( للمرأة في مجتمعنا العربّ 
جل إلجزإئري  تقليدي  في علاقته مع اليس ضعف"        ، فنحن نعرض درإما جزإئري ة وإلر 

لى  ن ما موح  قادمةس نة  21إلمرأ ة من هنا إ  سيبقى هكذإ، أ نا ل أ عرض مهند ونور إ 

ينتقدن ، لو عرضت كوبل تركي س  un coupleأ عرض حقيقة زوج  أ ي أ ن  وعلجي ة  

لت أ ن يكون كوبل جزإئر  إلجمهور باعتبار الانتقاد س يكون في كلتا إلحالتين  ي  لكني  فض 

ا حقيقة ووإقعأ  و  جل إلجزإئري  ل نّ   . "نا أ صر  على أ ن ه إلر 
             

 ) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )             

مشهد من  في المعان التي تضمّنت علاقة المرأة بالرّجل في المرسلع م الجمهور تعارضبينما         
 ةلمساواتدعو إلى ا المرسلتعدّ نماذج إيُابيّة للعلاقة وفق حيث  ،فضاء العمل ومشاهد الفضاء العام

على أنّّا دخيلة ولا تمثّل حقيقة  المتلقّيقوبلِت بالرفّض والانكار من قِبل وتصحّح صورة الرّجل غيّ أنّّا 
 :يؤكّد عكس ذلك المرسلغيّ أنّ  تهدّد النّسق القيميّ للمجتمع رسائل أيديولوجيّةإنّما المجتمع 

من إلجمهور إلمنغلق نة إلجمهور إلذي رفض فكرة وجود إلقيم إلتي يحويها إلمسلسل هو عي   "    

ه ن  يكذب على نفسه وينافق ويكذب على أ هله بأ   أ و على نفسه أ و يحاول أ ن يقنع نفسه بذلك

 . "نة شاهدت أ و عايشت ذلك فعلابوجودها هي عي   غير موجود، على عكس من أ قر  

 )د 51وسا  00على  10/7102/ 70وادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج، مقابلة أيمن الج       (

 :وأضاف بالقول        
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 تليس s’identifierي إلمتلق  و  فذإ  هو إلمجتع إلجزإئري   فكارنانحن لم نفرض أ  "     

نحكي عنهم لننب ه  مرأ ة للمجتع إلجزإئري   يعتبر سة أ نتجت عملالدينا رسالة، نحن مؤس  

ة لبد أ ن لبي  دإ وإلحاجات إلس  ث عنها جي  تحد  أ ن ن  ة لبد  الحاجات إل يجابي  فعن أ مور، 

في إلمجتع  موجود لعلاقاتإمط من هذإ إلن  ه عنها فقط ل نعق د إل مر، بمعنى نب  ن 

ا ،ونتر  إلمتفرج وحده يقيم   نحن طرحناه ول ننكره إلجزإئري   ة نحن ل إل مور إلسلبي   أ م 

ن   لعدة ظوإهر  ة هو إلتنبيهالعمل بصفة عام  فما أ خذ إلحذر منها نطلب منه تقليدها إ 

  ."ة ظوإهر أ خرىبار  عد  موجودة في إلمجتع ون 

 )د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج،   (

المستوحاة من المجتمع كاتبة السّيناريو من حيث بعض معان علاقة المرأة بالرّجل و يتّفق المنتج         
معيّنة، فالمنتج دحض ما  أيديولوجياما تمثّل  لرسالة الجزائريّ غيّ أنّّما يختلفان من حيث تضمين العلاقة

شدّدت أنتجه المتلقّي عيّنة البحث من معانٍ حول استهداف المجتمع ب غية تغييّه وهي المعان ذاتها التي 
لهذه الأخيّة في صناعة المعنى كما أشرنا إليه أعلاه، حيث  كاتبة السّيناريو مماّ يؤكّد الدّور المحوريّ   عليها

 لمعتقدات تدريُيااغية تغييّ هذه ب   لاقة غيّ التي موجودة في المجتمعواقع عبعملها على تقديم صرّحت 
، يتجلّى نموذج من خرى لاحقةة أيّ منتوجات درامهذا المسلسل في انتظار انطلاقا من  بفتح با  الجرأة

ليليّ خارجيّ مشهد صوّره ما ك النّظام الأبويّ التي تتعارض ورموز  التّوازن الجندريّ رموز  في الرّسالة
ثمّ  اتل مثل هذه السلوكيّ وتعليق مروان على عدم تقبّ  كرة القدم بمطعم مختلط  فريقع سارة تشجّ  ي ظهر

من بين يعدّ  ،  منها ويدعوها إلى العشاءوظهر بالمشهد وهو يتقرّ  يتراجع عن موقفه بعدما أ عجِب بها
كونّا تتعارض   به من قِبل أغلب جهور عيّنة البحث المتضمّنة ديولوجيامقاومة للأاهد التي لاقت شالم
 .معتقداته الجندريةّو

بل على نحو يستخدم بضعة قضايا صحيحة طريقة إدراك الواقع والمجتمع  بأنّّايديولوجيا الأت عرّف         
زة وغيّ صحيحة وتحتاج إلى نقاش إلى قضايا متحيّ  من ثمّ و ليخلص منها بديهية ولا تحتاج إلى نقاش، 

ويتشارك الإيديولوجيا نفسها أفراد أو جاعات ما في المجتمع، وغالبا ما تكون أيديولوجية جاعة ما في 
وهو ما يؤكّد أيضا أنّ كلّ   (53 - 52، ص ص 7100شيّا، : ، ترbignell)". صراع مع أيديولوجية جاعة أخرى

 "مشروع أيديولوجيّ "سلسلة تحمل 

  "Toute série est porteuse d'un " projet idéologique  ", ... Ce 

projet "échappe en grande partie aux intentions des 

créateurs et à la réception consciente du téléspectateur ".  
                                                   (Lécossais & Buxton, 2011) 
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عيّنة البحث  للمتلقّي ةأعلاه انطلاقا من المقاومة الأيديولوجيّ  إذا أخذنا بتعريف الأيديولوجيا        
الجزائريّ إنّما  سياق المجتمعلم يستوحي العلاقة من  المرسلأنّ  يتبيّن  "الخاوة"لعلاقة المرة بالرّجل في 

استنادهما على وكاتبة السّيناريو أكّدا  رغم أنّ المنتجما  لأيديولوجياخدمة ابتغى تضمين قيم دخيلة عنها 
ب بتاتا اتفاقا مفهوم نقطة التلاقي لا يتطلّ  على أنّ  Scannell( 0001) يشدّد. بالدّرجة الأولى الواقع

ل للمعنى التقييم المفضّ  من المرسل إلى المستقبل، ذلك أنّ  الناجح "النقل"ه لا يعني كما أنّ ،  حول المضمون
 ،مي البرامجأويلات المقترحة من قبل مصمّ المعنى ورفضه التّ ي على المقصود يقوم على إمكانية تعرّف المتلقّ 

: نقلا عن Scannell ،0001) ة، لغوية مشتركةمفهوم نقطة التلاقي يفترض مهارة ثقافيّ  في هذا الإطار فإنّ 

آليّات  تباينين المعنى بين المرسل والمتلقّي راجع لتبا يبيّن أنّ هذا ما ، (052 – 052، ص ص 7100بوكروح، 
قصدهم العقليّ والجماعيّ وبالتالي كفاءاتهم في قراءة النّصوص الدّراميّة،   يتباينون فيالمشاركين تأويلهم ف

كاتبة  حيث تنتميعيّنة البحث  المسلسل القائمين علىتصوّر المجتمع من قبل في تباين ال كذلك
الذي ينتمي عيّة والثقّافيّة عن المنتج تُتلف خلفيّتها الاجتما إلى منطقة محافظة بالجنو  الجزائريّ  السّيناريو

في  شاركاوكلاهما أيضا  إلى جانب وجود منتج آخر جزائريّ ومخرج تونسيّ  بيئة منفتحة كالمجتمع التونسيّ ل
في كتابة اشتركا السّيناريست و  (المخرج)علما أنّ هذا الأخيّ  بلورة التصوّر النّهائي الذي ج سّد بصريا

قد ساهم في إملاء  "الخاوة"مسلسل  "مرسل"كّل منه شوعليه يمكن القول أنّ المزيج الذي يت ،الحوار
 اظهرت عليه التيالمعاييّ ورسم  لثقافيّ ايّ الاجتماعيّ و القيم السّياقعلى انعكس ما  ،شروط إنتاجه

 . المسلسل في علاقة المرأة بالرّجل

أنّ التوافق بين مقاصد النّصّ بمعزل عن مؤلفّه وبين مقاصد المتلقّين يرجع إمّا  هنا نشيّ كذلك إلى        
إلى إيُاد نوع من  Umberto Ecoإذ خل ص . إلى تماسك النّصوص أو إلى قدرة المتلقّي في استنباط المعنى
الأمر الذي سيؤدّي إلى جعل مقاصد المؤلّف  العلاقة التفاعليّة بين مقاصد النّصوص ومقاصد المتلقّين،

 ( 70ص  7100بوكروح )خارج دائرة الاهتمام  

     “ The author of the literary text works within the cultural 

paradigm of the social drama as part of the redressive phase and 

“the story feed[s] back into the social process.” From this 

perspective, the author may be considered integral to the social 

process as an interpreter of the social drama at the first remove. 

The reader/critic may also be considered part of the discursive 

process at the second remove. The act of reading and responding 

to the text can be regarded to be a re-performance of the dramas, 

which then again feeds back into the indeterminate and ongoing 

process of making meaning”. 

                                                                                     ( FOSTER, 2006, p 72) 
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 من الفكرة إلى الإنتاج والإخراج: صناعة المعنى  7.5.3          
إلتي تبحث في موضوع إلجمهور ل ينبغي أ ن تتم بمعزل عن إلخوض في  إلدرإسات"

طار . إلمشكلات وإلقضايا الاجتماعية وإلس ياس ية وإلفكرية يشكل "وفي هذإ إل 

إلس ياق إلجغرإفي وإلزمني عاملا أ ساس يا لفهم إلعلاقة إلتي يقيمها إلجمهور مع وسائل 

نتاات إلثقافية وإل علامية إلتي إل علام وإلتصال، ويعد مدخلا ضروريا لدرإسة إلم 

نتاجها، وإلتأ كيد على أ نّا  درإ  إلظروف إلتاريخية إلتي أ سهمت في إ  تتطلب درإس تها إ 

شكالت خاصة، ومن ثم فالوعي بهذه إلظروف يمكننا من  جاءت إس تاابة لحاجات وإ 

 "فهمها والاس تفادة من نتائجها بشكل نقدي

                                                                                  0، ص 7100بوكروح، )                                                                 

 

  الخاوة"فكرة"  

 

 عرض مقص دهوليس  تمثيل المجتمع ككلّ على  يقدِرلا  القصص التلفزيونّ أنّ  bignell أكّد        
م ببساطة يربطون ما لأنّّ  للجمهور ويصبح ذا معنى للمشاهدينم تحليلات للمجتمع، ومع ذلك يقد  

 إليه القصص التلفزيونّ  يرمزبعض ما ، الثقافة المعاصرة تتحرّك فية التي يشاهدونه بالمعطيات الاجتماعيّ 
                       (.713، ص 7100شيّا، : ، ترbignell)ة للقصّ   ةالمعان الخرافيّ  ترسمالتي ل في معان الجندر يتمثّ 

لتعالج  المجتمع الجزائريّ  البرجوازيةّ فيطبقة ال تلمثّ  "الخاوة" قصّةفت نتائج البحث أنّ شك وقد         
فتمّ اختيار عائلة تعبّر تعيش نوعا من الاضطهاد في مجتمع ذكوريّ التي ة من خلالها قضيّة المرأة الجزائريّ 

لأنّّا الطبقة التي تمتلك أكبر قدر من المال حيث تكون المشاحنات والسّعي  عن الفئة الأرستوقراطيّة
حول  (ةراميّ دّ ال ةقصّ ال) تمحورت وعليه ،للظفر به وبالتالي فتح المجال للصّراعات مقارنة بفئات أخرى

في  رضِتقصّة ع  و أي سواء عن طريق الميّاث أ هارم المرأة من كسبقاط التي تح  عرض النّ وتّم الميّاث 
 .) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ) "الخاوة"

كان فيه مسلسل  في إلبدإيةقوله،  لذي نود  نحن ما: سيناريو أ حيانا تبدأ  بفكرةابة تكِّ  "     

، شيء يبحث عنإلمنتج كان ثانٍ غير أ ن   لما طرح علي إلمتيّ  قلت له إلتيّ   مختلف متيّ 

 ".من قبل كن نحكي على أ مور لم تُح في إلخاوة أ ردنا أ   ، لذلكيكون في شيء ثري

 ) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )                 

                                                           
 
هي نوع من الخطا  الذي يتناول الوقائع الاجتماعيّة وبهدف ترسيخ الأيديولوجيا المسيطرة، وذلك من خلال إخراج هذه  الخرافة"  

                                   .(50، ص 7100شيّا، : ، ترbignell) :أنظر "الوقائع بعيدا عن ساح النّقاش السياسيّ 
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    Notكانت مغامرة بالنّسبة لشركة الإنتاج التونسيّة " الخاوة"فكرة إنتاج أنّ أيضا أبانت النتائج          

     Found  حيث لم تكن هناك استراتيجيّة معيّنة سنوات عمل في مجال السمعيّ البصريّ بالجزائر 3بعد.  
ختلف إلقنوإت ما نشاهده بم  بمس توىعندما لم أ جد في إلجزإئر مسلسل  تُّ بُهِّ  "     

ة من عملنا باحترإفي  و نتاج مسلسل إ  محاولة أ ردنا خوض غمار  لذلك ةة إلعربي  إلتلفزيوني  

نا غير وأ   يجابياتهاا وإ  سلبياتهب خلال تجربتي وتجربة عماد هنودة ومديح بلعيد، وهي تجربة 

، اننا قادرون على تقديم عمل أ فضل بكثير س نقوم به في إلموسم إلث  ن  بهر بالخاوة، ل  من

نتاج عمل درإمي   صالت مع إل شخاص فاختارنا سارة نا بالت  بدأ   ثم   هكذإ كانت فكرة إ 

 سيناريو كما على كتابة قادرةا يناريو، ل نّا أ حضرت لي سيناريو وشعرت بأ نّ  في إلس  برتيمة 

فريقيا، من ثم   أ  ن  نريد، مديح بلعيد ل   عملنا  عرفه وهو من أ حسن إلمخرجين في شمال إ 

نشاء إلمسلسل ثم  ل ورشة ل  أ و   يناريو وإلحوإر مع وتركنا سارة تكتب إلس   إلحكاية جل إ 

 . "مديح

 (د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج،                     

إلى جانب ه من المنتجين الذين لهم دخل في كتابة السّيناريو أنّ ببناء على قول المنتج نستنتج         
ا بين القائمين على بناء مشترك يعدّ أنّ إعادة صياغة الواقع دراميا ما أشرنا إليه سابقا المخرج مماّ يؤكّد 

إلى جانب الاعتبارات الفنّية  مع أخذ الجمهور بعين الاعتبار عند الإنتاج، الرّسائل الدّراميّة صناعة معان
 كلّ   أهداف باختلاف (الاعتبارات)ا تُتلف حيث كشفت النّتائج أنّّ التّسويقيّة، ة وكذا التجاريةّ الابداعيّ 
ضفاء طابع يريد نقل واقع ما بإ (قصّة) لديه مضمون فالأوّل ،لوالممثّ  يناريست، المخرج، المنتجمن السّ 

شخص مبدع عادة،  كونهحيث يهمّه متابعة الجمهور له   على المجتمع يّة انعكاسهاللجمهور وكيف جاليّ 
وكذا  الجماليّ  عتبار الجمهور والطابع الابداعيّ بعين الا صون في المجال يأخذونالمتخصّ  :المنتجونو 

 العائد الماليّ الجانب التّجاريّ و  هم يهمّ صينا غيّ المتخصّ ، أمّ بمعالجة ظاهرة أو طرح فكر ما يديولوجيّ الأ
ية تناسب ه على درجة فنّ يناريو ورقيّ ظر عن جودة السّ بغض النّ الجمالّي  الجانب التقنيّ على  يركّزونإذ 
سالة تصل من خلالها الرّ  حسن صورةة بتقديم أخصيّ ص المتقن للشّ التقمّ عن ل يبحث الممثّ ، أمّا مهورالج

وبالتّالي  صورته في الواجهة أمر لأنّ  ر دائما في الجمهور أكثر من أيّ ل يفكّ ان أو الممثّ الفنّ ف لجمهورإلى ا
مقابلة مع ملينة مولى، بالمركز ) جاح بدونهلا يمكن تحقيق النّ  الذي المتلقّينقطة مشتركة وهي جيعا  يتقاسمون

 (. د 51وسا  01على  72/10/7102التّجاري با  الزوّار، 

أمّا بالنّسبة للمسلسل عيّنة البحث فقد أظهرت النّتائج أنّ شركة الإنتاج تأخذ بجميع الاعتبارات         
يأتي الجانب  ثمّ  ،أولى اهتماماتهاة نيّ التق رحور وطريقة الطّ الجمهإذ يعدّ  لكن بنسب متفاوتة سالفة الذكّر

ة رغم صعوبة الربّح في أن تكون لديها أرباح ماليّ  لابدّ و باعتبارها شركة  الذي له جانب مهمّ  التجاريّ 
  .بالجزائر صناعيّ الدّراما كمشروع 
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لكن في إلجزإئر إلمشروع  رإما مربحة كذلك في مصر لبنان،في تونس مشاريع إلد  "     

عمل  إ أ ن يكون مشروع رإبح في إلوقت إلحالي، ل ن  ه صعب جد  ن  أ   مكلف وأ ظن  

د أ ن تكون لديه  "إلخاوة"درإمي ضخم مثل  تكلفته غالية، وإلمجتع إلجزإئري ليس متعو 

أ نتجناه خاسرين ماليا  "إلخاوة"تلك إلجودة، وإلجودة تتطل ب إلمال، يمكن إلقول بمثل 

عندما نقارن مع نس بة مشاهدة أ كبر و ق مكانه أ ن يحق  جانب إلجمهور كان با   فمن

ف مثل مصر ولبنان شيء يتوق   رإما كل  إلد   إلمجتعات إل خرى عندما يصل توقيت بث  

بين  ل ن ه ق نجاح جماهيري  إلجزإئر لم يحق  ج لذلك نعتبره في إلجميع يتفر   وتونس نجد أ ن  

يين فقطملا 01مليون شاهده  53أ كثر من 
 

". 

 (د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )                 
بداعيّ الفنّي عندما يكون المشروع ركّز على الجانب الإت  ةالدّراميّ  الصّناعةكما أكّدت النّتائج أنّ        

المشاهد مع بعضها والحرص على سرد مترابط جيّدا  في جزئه الأوّل وي ركّز فيه على كيفيّة ربط وتسلسل
على  ي ركّزنّاية مفتوحة، أمّا عندما يكون المشروع في جزئه الثاّن  يكون فيه تشويق و وهيكلة ومعنى

بعين  يوضعالجمهور لكن بداعيّة الفنيّة لإترويُيّ بالدّرجة الأولى بعدها تأتي النّقطة االنتاجيّ الإ الجانب
لكاتب وليس إلى ا مشاهدإليه كه شروع موجّ الم لأنّ  الفنيّ  وكذا الابداعيّ  في الجانب التجاريّ  الاعتبار

 إلى المشاهد الذيّ ة ت بثّ لى المخرج ليضعه في صورة جاليّ قلم يحيك على الورق ثم ي سند إ لاّ الذي ما هو إ
 وهو ما يؤكّد، ) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ) الثالقارئ الثّ  يعدّ 

 (فالمؤلّ )بأنّ القارئ المجهول يصبح أداة وظيفيّة يتم من خلالها إعادة بعث وحدة النّصّ ليس في مصدرها 
 (.00، ص 7100بوكروح، ) (القارئ)ولكن في غايتها 

 

                                                           
 
 01/7102/ 75، مقابلة مع نسيمة حناشي، بمقر مؤسّسة الإنتاج)د شاهِ م   3.3110111 "الخاوة"بلغت نسبة المشاهدة اليوميّة لمسلسل   

  (د 73وسا  02على 
†

  La forme des séries est0 …0 largement définie par le caractère industriel de leur 

production. Ainsi, les conditions économiques détermineraient les enjeux narratifs, dans la 

mesure où l'évolution du marché des séries aurait engendré des modifications et 

innovations formelles. La mise en série, reposant sur la récurrence, permet des réductions 

budgétaires importantes en termes de décors mais aussi d'écriture, avec la possibilité de 

rationaliser celle-ci en puisant dans un répertoire d'histoires écrites par des auteurs 

indépendants ou en ré-exploitant des personnages déjà caractérisés. La diffusion à 

intervalles réguliers assure aux producteurs une audience fidèle suscitant par là l'intérêt 

des annonceurs. Ce sont par ailleurs les spots publicitaires qui déterminent le séquençage 

de chaque épisode, dans les formes les plus contemporaines (Lécossais & Buxton, 2011). 
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 نتاج ظروف ومحدّدات الإ 

 

ن ه نتاج  سوإء"         ر أ حدإثًا من إلقرون إلماضية أ و حتى إلمس تقبل، فا  كان إلن ص  يصو 

ضافية من إلمعنى فيما  لخطابات إجتماعي ة وأ دبي ة وس ياس ي ة في وقته ويأ خذ مس تويات إ 

عادة تأ ويله  ".يتعلق بالقضايا إلخطابي ة إلتي تحدث أ ثناء تأ ويله وإ 

                                                                     (Foster, 2006, p 71) 
 

يتضمّن ايماءات سياسيّة لسبب بسيط  أنّ أيّ عمل دراميّ مهما كان،"  Martin Aslan يرى        
وهو أنّ الدّراما تتعامل مع العلاقات الانسانيّة التي لابد أن يكون لها بالضّرورة أبعادها الاجتماعيّة ومن 
ثّم السياسيّة، لذلك لابد وبحكم الضّرورة أن يكون النّصّ متعدّد القدرات في زمن واحد، فيعني أشياء 

أيةّ لحظة تاريخيّة معيّنة، خاصّة وأنّ الدّراما تعكس الحياة أكثر مماّ يفعل أي فنّ  مختلفة لأفراد مختلفين في
 .  (703ص ، Aslen ،0000) "آخر

أبانت النتائج أنّ توجّهات مؤسّسات الإنتاج والصّناعة الدّراميّة تتباين بتباين مقاصِد القائمين          
موما يكتنفه حرص  دائم على عدم المساس بالوطن والدّين المسلسلات الجزائريةّ ع إنتاجعليها إلّا أنّ 

والسياسة، مع الحرص أيضا على مواكبة التغيّّات الحاصلة بمختلف الأصعدة الاجتماعيّة والثقافيّة وحت 
الزوّار، مقابلة مع ملينة مولى، بالمركز التّجاري با  )الاقتصاديةّ، فالمسلسل قبل أن يُس د بصريا يبقى قابلا للتعديلات 

 ، (د 51وسا  01على  72/10/7102

خاصّة  لجنة استشاريةّكما أكّدت النّتائج أنّ القائمين على المسلسل عيّنة البحث يعتمدون          
، يعيدون قراءة السّيناريو مع كاتبه ومنتجه حيث يتمّ ...مكوّنة من محامين، موثقّين، صيادلة، أطبّاء

ت هناك تعديلات في القوانين أو طريقة طرح موضوع ما يتطلّب تعديل الثغّرات في حالة ما كان
متخصّصون، وبالتالي يتمّ تحيين السيناريو ليصيّ مواكبا لمختلف التغيّّات الحاصلة بناء على ما قدّمه 

 بعدهأو  قبل كتابة السيناريوأعضاء اللّجنة من تصحيحات أو اقتراحات، يمكن أن تكون هذه الخطوة 
كقانون الأسرة ، (د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ) ات الموجودةلتدقيق المعلوم

     مثلا وما صاحبه من مستجدّات، كذلك بالنسبة لبعض العادات والتقاليد التي اختفت من المجتمع 
الأمور الذي تضرّ  يسعى القائمون على الصّناعة الدّراميّة إلى معالجة كماأو أخرى جديدة ظهرت  

مقابلة مع ملينة مولى، بالمركز ) بمختلف مؤسّسات المجتمع وأبرزها الأسرة بمحاولة توعيته عبر الرّسائل الإيُابيّة

 : مثلما شدّدت عليه كاتبة السّيناريو (د 51وسا  01على  72/10/7102التّجاري با  الزوّار، 
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أ س تخدم تلك إلموإضيع في عرضها وتجس يدها عبر شخصي ات لكي تكون ملموسة  "     

مكانّا  ه للمجتع ك ن يكون حق  إلمرأ ة مهدور في قضي ة ما وهي ل تعلم أ ن ه با  أ كثر، وتوج 

دتُ موضوع له علاقة بالمتفرج  01رفع قضية وأ خذ نس بة  ذإ جس  بالمائة من حق ها، بينما إ 

مرأ ة      أ و رجل ي أ نا فاتتني هذه إلنقطة، كان علي أ ن : رى فيه نفسه، يقلسوإء إ 

رإمي  عبر هذه إلموإضيع  يقة إلث انية، فيكون إلعرض إلد  ريقة    أ و بالطر  أ عالجها بتلك إلط 

 "ك ن ه دليل لصاحب قضية تش به ما عرضته أ نا في مشروعي  

 ) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73ج، مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتا )                       

 :تغيّّات بالمجتمع الجزائريّ في الإنتاج الدّراميّ مع مختلف الأمّا المنتج فيقول عن التّفاعل         

مه  " فيه ليس لنا علاقة بالس ياسة في ما نقد  نتاج سمعي  بصري  هدفها إلتر  نحن كشركة إ 

إت إلس ياس ي ة تؤث ر على صحيح أ ن  إل  هد ونحن إخترنا ذلك،من خلفية للجمهور إلمشا تغير 

عب إلذي  ة إلش  ل عدم إلخوض في قضايا ل تهم  عام  إلمجتع ورغم ذلك في إنتاجاتنا جميعها نفض 

ياس ي ة هو ما جعل منتوجاتنا  فيه في إلتلفزيون، وعدم إلخوض في إل مور إلس   يبحث عن إلتر 

ا بالن س بة . قريبة من إلجمهور إتأ م  ، (مسلسلاتنا)الاجتماعي ة فهيي تؤث ر على منتوجاتنا  للتغير 

ة قبل أ و بعد كتابة  ذ يتم  طرحها بمساعدة لجنة إستشاري ة خاص  الاقتصادي ة وإلثقافي ة أ يضا إ 

يناريو  ."إلس 

 (د 51وسا  00على  10/7102/ 70مقابلة أيمن الجوادي، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )                                      

الذي أكّد على أنّّا مهنة  Aslenللدّراما كصناعة ترفيهيّة مع طرح  "الخاوة"تنسجم رؤية منتج        
  والترفيهوصناعة يعتبرها معظم من أسماهم بالمستهلكين لونا من ألوان التسلية، ووسيلة لتمضية الوقت، 

مع إمكانية اعتبارها أيضاً كظاهرة ثقافيّة لأنّّا طقس بوساطته يتحدّث مجتمع إلى نفسه  عن النفس،
 .(020، ص 0000أسلن، )

د إلجزإئري  على مُشاهدة إل ش ياء إلتي يعيشها دإئما كال حياء إلفقيرة  "     د إلمشاهِّ تعو 

رإما إلتركي ة وجعلته يحلم بالعيش في مجتع  مماثل، وعليه سايرتُ لذلك أ ث رت فيه إلد 

                                                           
 
على سبيل المثال، كالإدمان على المخدرات، وزنا المحارم، والدعارة، وعدم الإعتراف بشرعية ... الترفيهية، -بعض المواد الإعلامية...   

أجل  من لكنه إظهار. إلا لأسبا  تجارية لا تظهرها، يت الزوجية إلى الشارعالأبناء، وطرد الأبناء من البيت العائلي، وطرد المرأة من ب
التنديد بها واستنكارها والتهجم على مرتكبيها، وتقديمها على : ويتخذ هذا الإبعاد شكلين بارزين. إخفائها وإبعادها عن الخطا  العمومي

الخطا  الوعظي : وفي الشكلين تعيد إنتاج الخطا  المهيمن. أساس حالة نادرة غريبة عن المجتمع وأن أصحابها نادمون على ما قاموا به
والأخلاقي الذي يحول دون انتقالها لتشكل موضوعا للنقاش العمومي يتجادل حوله الأشخاص المتعادلون في القدرة على التعبيّ عن 

فيين ومشاركيها في هذه البرامج حا.وجهات النظر أو على إظهار اختلافهم دون خوف أو توجس من رد الفعل الاجتماعي أو رد الص
 (.10 - 11ص  ، ص7102العياضي، : )أنظر
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د على رؤيته متث لا في : إل حدإث وأ ردت أ ن أ جعله يحلم بتبيان وجه ثانٍ للجزإئر لم يتعو 

إل رس تقرإطي ة، إلجمال، إلس ي ارإت إلفخمة، جمال إلبنات، إلل باس، إل ماكن، كل  هذإ 

، أ ردتُ بينما نحن في إلجزإئر فعلا" نحن في جزإئر أ خرى"جعل إلمتفرج إلجزإئري  يحلم 

رإما إلتركي ة رإما إلجزإئري ة كما يحلم مع إلد   ."جعل إلجزإئري  يحلم مع إلد 

 ) د 77وسا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، )      

بناء عليه نستنتج أنّ المسلسل الدّراميّ عيّنة البحث أ نتِج بالتّفاعل مع مختلف التغيّّات التي         
إغفال التنويه إلى أنهّ في الوقت ذاته م ستلهم من دراما أجنبيّة  لا ينبغي لكن ، يشهدها المجتمع الجزائريّ 

 نتاج التلفزيونّ الإ لذلك نستنتج أيضا أنّ ، كيّةفي حديثها عن الدّراما التر  كما صرّحت به كاتبة السّيناريو
يروّج للقيم التلفزيونيّة ذاتها وإن اختلف  ةه يبقى ذا مرجعيّة غربيّ أنّ   إلاّ وطنّي  وإن كان ذو مضمون محلّيّ 

المعنى كما يوضحه ات التشفيّ وتوليد ليّ تقاطعه مع مختلف الثقافات من حيث مرجعيّة القصص وآل سياقيا
 .المواليالعنصر 

"    Les multiples mutations de la série télévisée au cours 

de ses pérégrinations autour du globe constituent un 

processus d’exportation qui apparaît comme littéral0 

mais qui peut aussi se voir de façon métaphorique 

comme la transposition du modèle constitué par 

l’original vers d’autres langues et d’autres contextes 

culturels. Il est alors possible de considérer la série 

comme un site de circulation culturelle : elle importe des 

personnages et des histoires, des références ou des 

citations ponctuelles, à partir de supports culturels 

autres (littérature, bande dessinée, etc.) ou similaires 

(d’autres fictions télévisées) ; elle exporte0 lorsqu’elle est 

adaptée à destination de publics étrangers, des modèles 

de personnages et d’intrigues0 0 mais aussi0 parfois0 sa 

diégèse même, lorsque son univers se déploie à travers 

plusieurs médias dans le cadre de la "  culture de la 

convergence "  et de l’hyper-sérialité".        

                                     (Bataille & Hatchuel ،2012 ،p  8)  
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  دراميا وتوليد المعنى  الرّسائل تشفيرآليّات 

 

Tadeusz Kowzanوضع"       
 
قائمة تضم " إل دب وإلفرجة"، في كتابه  

تنطبق كلها )ثلاثة عشر نظاماً من نظم إلعلامات إلتي تشار  في إلعرض إلمسرحي 

لقاء إلنص  - 7إلكلمات  - 0: وهي (على إلوسائط إلدرإمية إلبصرية إل خرى تعبير  - 5إ 

تصفيف  - 2إلماكياج  – 2حركة إلممثل في إلفضاء إلدرإمي  - 3الايماء  – 1إلوجه 

إلموس يقى  – 07الاضاءة  – 00إلمناظر  – 01إل كسسوإر  – 0إل زياء  – 3إلشعر 

 .  إلمؤثرإت إلصوتية - 05

لين من نظم إلعلامات حسب       لى إلن  Kowzan يشير إلنظامين إل و  ، ص  ، إ 

لى ( 3 – 5) إلموإليينلاثة إلث  تشير و   0ظم من ل، وإلن  إلتعبيري لجسد إلممث   الاعتمادإ 

لى  لى إلص  ببصريات خش بة إلمسرح، أ م   ترتبط 00إ  وت ا أ خر نظامين فهما يشيرإن إ 

( 3 – 0)لاث إل ولى منها ق إلمجموعات إلث  خمس مجموعات من نظم إلعلامات، تتعل   –

ة إلمشتركة بين كل إلوسائط لي  إت إلمعنى إل و  د حصر لمولد  مجر   ...هذه إلقائمة . لبالممث  

  ."ةرإمي  إلد  
                                                                (Aslen ،0000 20، ص)  

 المعنى الدّراميّ الرّسائل وتوليد  تشفيرالآليّات والوسائل المعتمدة في كشفت النّتائج عن         
سّد خصيّ كيز على الشّ التّر اريو حيث يتمّ السّينأكّدت على أنّّا تنبعث من و  يحمل  ادور ة التي سوف تج 
ة يناريست كيف ي رونقها بقلمه، مثل شخصيّ ن يعرف السّ ة التي يُب أخصيّ ، الشّ يريده الكاتب اوضوعم
الحب، الانتقام، الكراهية، ة جيع البروفايلات الفنّ يّ بطل المسلسل عيّنة البحث حيث شملت  "حسان"

أثناء بعثه لرسالة ما  الكاتب االبروفايلات يعتمد عليه هذه  الحنون، وال، رجل أعمال متسلط، الأالأم
سا  05على  7102 /10/ 73مقابلة مع سارة برتيمة، بمقر مؤسّسة الإنتاج، ) للجمهور المشاهد معنىيصال لتجسيد أو إ

 .) د 77و

اف لها معانٍ ل أو ت ض  عد   أو ت  غيّ  ت  ناريو، يل الدّراميّ عند كتابة السّ م أولى معان العمرتس  ت   بعدما       
 يعطيه السّيناريو لقراءته من ثم  ؤقوم كخطوة أولى باختيار مخرج كفي حيث أخرى عندما يستلمه المنتج

 

                                                           

 
  - Tadeusz Kowzan : في 0077نوفمبر  0مواليد من Wilno (Pologne ) في  7101نوفمبر  00، توفي Caen. 

، أستاذ المسرح في علم الاشارات في جامعة لف وسينمائي وكاتب سيناريو بولنديمؤ ، هو مؤرخ ومنظر في الأد  المسرحي المقارن
 Caen (0023-0007).   من بين أعماله، بالفرنسية .الذي توقع فيه تفكك النظام الشيوعي "نّاية العالم الصغرى"صاحب كتا :

Sémiologie du théâtre, Armand Colin, 2005 ، بالبولونية : Znak i Teatr,Teresa Raquin. 

 

 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Vilnius
https://fr.wikipedia.org/wiki/Pologne
https://fr.wikipedia.org/wiki/Caen
https://fr.wikipedia.org/wiki/Caen
https://fr.wikipedia.org/wiki/Caen
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على إخراج العمل وقدرته على  بعدما يبدي المخرج موافقتهو عديلات يتناقشون حوله ويقومون بإضفاء التّ 
اختيار تجسيد المعان بصريا بدءا بة ل مسؤوليّ يتحمّ لعقد، فينتقل بموجبه العمل إلى المخرج العون يوقّ  ذلك
 ة المجرّدة التي تتمتّع بهافالجاذبيّ  هاراما كلّ الذي تدور حوله الدّ  الممثل العنصر الأساسيّ  ، باعتبارلينالممثّ 

  ."للمعنى"الشّخصيّة الإنسانيّة هي في حدّ ذاتها مولّد قويّ 

ن  شخصية إلممثل وجاذبية إلحس ية تتيّ بأ نّا في إل ساس مولدة للمعنى،"      ن  إ  فا 

إلممثل يمتلك في حوزته عددإً كبيرإً من نظم إلعلامات إلتي يمكن حصرها من ناحية في 

تلك إلنظم إلخاصة بالتقنيات إلتعبيرية إلتي تقوم على إس تخدإم جسده ومثل إس تخدإم 

وطريقة تجميع  " Kinesics "إلصوت في تكييف إلنص، وإلتعبير بالوجه، والايماء 

ومن ناحية أ خرى . " Proxemics " أ و إلحركة في إلفرإغ     Groupingإلممثلين 

 "في تلك إلنظم إلتي يحملها إلممثل على جسده أ ي إلماكياج وإلملابس

   ( 37 - 30، ص ص 0000أسلن، )                                                           

وملحقات  ميم اللّازمة من مناظر وديكورابعد ذلك يتمّ العمل على تجهيز المرئيّات والتّص        
 صوير ومهندسمدير التّ يذهب المخرج و  حيث ،وسائل النّقلب، ركّ الم، صويرت التّ ، محلاّ (كسسوارأ)

 وصورة جيّدين،ة الحصول على صوت مكانيّ إ من حيثناسبة الم صوير واختيارالتّ  مواقع لزيارةوت الصّ 
ناصر اسماعيني، ) ةم برجوازيّ إذا كانت فقيّة أحسب العائلة  (..سيّارات، غرف،) الملحقاتزون بعد ذلك يُهّ 

 .) د 03 وسا  77 على  7102 /01/ 77مقابلة عبر الهاتف، 

وال المعقد للدّ فاعل به مصمّم الديكور في التّ  يشاركالذي  المحوريّ أنّ نظام العلامات  Aslenيرى        
ة بالبنية التحتيّ  نظام العلامات الخاصّ  يتجلّى في في عرض دراميّ  والمعنىالمنتجة للمعلومات 

 في تقديم الديكورأو المنظر  ويكمن دور ،لينطار حركة الممثّ د إتحدّ  كونّا التي يخلقها" للفضاءات"
له، بتصوير مكان الفعل وزمانه والوضع  زمة لاستيعا  المتفرجّ ة اللاّ ة الأساسيّ المعلومات التمهيديّ 

مثل  (الأكسسوار)الملحقات  أمّا ،دةة المتعدّ ات وغيّها من الجوانب الدراميّ خصيّ للشّ  الاجتماعيّ 
هي في الأساس جزء من  اتخصيّ الأثاث والأدوات والآلات وسائر الأشياء الأخرى التي تستخدمها الشّ 

لها البعد  ياقمثل الموائد والمقاعد والسيوف المستخدمة في هذا السّ  ةوالأشياء الحقيقيّ  ،صميم النهائيّ التّ 
، 02، 03، ص ، صAslen  ،0000) اتخصيّ لأشخاص الأحياء الذين يقومون بتجسيد الشّ نفسه لالمزدوج 

00).    
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 صويردون تاريخ التّ يحدّ  بعدها المدير الفنّيّ و المخرج من قِبل تي مرحلة تقطيع المشاهد تأ لاحقا        
 المدير الفنّيّ بحضور   باسالماكياج واللّ بل شيء يبدأ أوّ يوم التّصوير ، (حسب المحلّات والأكسسوارات)

  جلوسرسم خارطة على المخرج ومدير التصوير  يعمل بينما بهم على الحوارلين يدرّ يبقى مع الممثّ الذي 
لون بعد بلاطو والممثّ عندما يُهز ال .والكاميّات ضاءةيركّب الإكيف   هذا الأخيّل حت يعرف ممثّ  كلّ 

 صويرالتّ طلاق ويعطي إشارة ان كوت التامّ يطلب السّ  ،تهم جيعاالماكياج يسأل المخرج الجميع عن جاهزيّ 
أنظر ) بعد جاليّ  ذاتلقطات  إلى جانب ةواجتماعيّ  ةدلالة سينمائيّ  ذات لقطات يبُنى علىالذّي 

 .) د 03 وسا  77 على  7102 /01/ 77ناصر اسماعيني، مقابلة عبر الهاتف، ) (035ص  "الخاوة"التّحليل النّصّيّ لمسلسل 

وطريقة  هو السّيناريو من ثّم الممثلّين واختيارهم المعنى دراميا توليدوعليه نستنتج بأنّ ركيزة             
لات االتي غالبا ما تكون علامات مشفّرة تدلّ على انفعوحركات أجسادهم وإيماءاتهم  والماكياجلباسهم 

وزوايا حركات الكاميّا إلى جانب شكال التواصل المشفّر باعتبارها شكل من أة وسمات شخصيّة داخليّ 
التي يحملها  لرّسالةا دلالة تدعّمإذ  المعنىلهذا آليّات تشفير باعتبارها لّقطات وسلّم الالتّصوير 

كما هو   تجسيده ويحول دونه المعنى ن سيشوّ بصريا، لكن إذا كان المخرج غيّ متمكّ السّيناريو بتجسيدها 
 .في السّيناريو محدّد

 فالمؤل  أو " المرسل"بأنّ المؤلّف وسياق صناعة المعنى  بناء على مناقشة تساؤلإجالا نستنتج         
بناء في  وسياقه الاجتماعيّ والثقافيّ  "المتلقّي"واقع نطلق من اأنهّ  يؤكّدمتمثّلا في كاتبة السّيناريو والمنتج 

ستمدّة من النّظام المطرح الجوانب السّلبيّة  عبر عيّنة البحث علاقة المرأة بالرّجل في المسلسل معاني
مستمدّة من  (فبالنّسبة للمؤلِّ )محاولة تغييّها بطرح جوانب إيُابيّة و  ،الاجتماعيّ التقليديّ ونقدها

 . ترسيخها لدى الجمهور المشاهد ب غيةبمختلف الفضاءات  فلسفة المساواة

في  يؤكّد ما انطلقنا منه (السّياق الاجتماعيّ والثقافّي للمتلقّي الاعتماد على) الأوّل المعنىإنّ        
الذي تناول الإنتاج الدّرامي الجزائريّ لعلاقة المرأة بالرّجل في سياق المجتمع الجزائريّ  حولاشكاليّة البحث 

 لا يزال في أغلب الأحيان يساهم بشكل أو بآخر في بناء تصوّرات غيّ متوازنة حولها في فضاء العائلة 

                                                           
 
يماءة ونظرة وتفصيلة من تفاصيل إ  لين عن صناعة إلعرض إلدرإمي، لبد أ ن إلمعرفة بما يمكن أ ن تدل عليه وما يجب أ ن تدل عليه كل وبالنس بة ل ولئك إلمسؤ  "  

هي معرفة ذإت  –وكيف تتفاعل وتندمج  إلمختلفة إلمتعددة، "Meaning – producing" "توليد إلمعنى"تصميم إلمنظر وماكياج إلوجه وكل عناصر 

نه من إلوإضح أ نه يتعين على كل من إلمساهمين في إل خرإج . أ همية قصوى أ ن يكون خبيرإً في مجاله ( إلمخرج وإلمصمم وإلممثلين ومصمم إل ضاءة ومؤلف إلموس يقى)فا 

منهااً للتحليل إلدقيق لما يحدث بالفعل في إلعرض، وإلطريقة إلتي تعمل وفقاً عملية فحسب، ولكن يبدو وإضحاً أ ن  –إلخاص، سوإء كانت معرفته نظرية أ و حدس ية 

   (22، ص Aslen  ،0000) : أنظر .هو بالضرورة منهج قيم –إلكلي للعرض " إلمعنى"لها إلعناصر إلمنفردة وإلتي عنها ينشأ  
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، الأمر الذي يبيّن أنّ والعمل والفضاء العام من خلال إعادة إنتاج منظومة قيم وأفكار المجتمع التّقليديّ 
بالجزائر يخضع  لمعان علاقة المرأة بالرّجل لدى الجمهور المتلقّي لهذا النّوع التلفزيونّ  البناء الاجتماعيّ 

أكثر للخصوصيّات الثقّافيّة والنّفسيّة التي يعاد الاعتماد عليها في الانتاج الدّرامي  (البناء الاجتماعي)
يّز المشاهد الجزائريّ عن غيّ  من    s’identifierيكون محدّدا حت هالتّلفزيونّ تلبيةً لاحتياجات ضيّقة تم 

 ايبقى طرح غيّ أنهّ وفق تبرير المرسل في إطار النّقد طرح   رغم كونه لكن ،خلال قصص المسلسل الدّراميّ 
 .فكار والمواقفلهذه القيم والأ بإعادة إنتاج وتكرار متعمّد راما الجزائريةّالدّ  لعلاقة فيا مطيّةلن اخمرس  

 ةكاتبالمخرج و المنتج و  في الوقت نفسه سعييبيّن  (المستمدّ من فلسفة المساواة)الثاّن  المعنى أمّا        
طرح غيّ مألوف عبر  لعلاقة المرأة بالرّجل متوازن بناء اجتماعيّ السّيناريو إلى العمل بمبادئ أساسيّة في 

كسر  بهدفانفتاح وجرأة في الطرح فرص و ال تكافؤلدى الجمهور المتلقّي من خلال عرض أنماط تتضمّن 
إلى تقبّل أنماط جديدة بشكل  (المتلقّي)علاقة المرأة بالرّجل ودفعه  حول (طابوهات)ر المجتمع ظالمحظور في ن

 .في المجتمع طبيعيّ 

وعليه نستنتج أنّ القائمون على صناعة المسلسل الدّراميّ التلفزيونّ عيّنة البحث يتصوّرون علاقة         
في  وتوجّهات دخيلة عنه االمرأة بالرّجل في إطار النّسق الاجتماعيّ والثقّافّي للمجتمع ويطرحون أفكار 

 Roland Barthوهو ما يسمّيه انية،الثّ الوقت نفسه قصد تعديل أو إلغاء الأولى واستبدالها بترسيخ 

الأشياء التي اعت مِدت لتبليغ رسائل اجتماعيّة وسياسيّة بخصوص العالم وكلّ  وتعني ، الخرافة (1973)
رسالة من هذه الرّسائل تحوي حكماً إلغاءً أو شطباً للرّسائل البديلة أو النقيضة لها حيث تبدو الخرافة 

       حقيقيا وليس مجرّد رسالة من بين رسائل أو معان أخرى بديلة وبكلّ بساطة كما لو كانت واقعا 
ا هي تلتقط العلامات ومدلولها، وت عيد توظيفها الخرافة ليست لغة محايدة أو بريئة، وإنمّ ، كما أنّ أو ممكنة

 .(51و 70ص  ، ص7100شيّا، : ، ترbignell) لتؤدّي دوراً اجتماعياً معيّناً بطريقة قصدية 

 

 

                                                           
 
            وإنما إلى طرائق معينة في التفكيّ، في الناس، والمنتجات، والأمكنة، الخرافة هنا لا تشيّ إلى جنس الخرافات والأساطيّ التقليدية،"  

نوع من الخطا  الذي يتناول الوقائع الاجتماعيّة  الخرافة ...هد النصاشصال رسائل معينة إلى قارئ أو مأو الأفكار، أي العربة التي تتولى إي
   :أنظر" ا تُدم المصالح الأيديولوجيّة لفئة معيّنة من المجتمع والتي يسميها البرجوازيةّبهدف ترسيخ الأيديولوجيا المسيطرة، كما يفترض أنّّ 

(bignell50و 72 ، ص7100شيّا، : ، تر).                                   
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سلبّ تقليديّ  بناء اجتماعيّ إلغاء وشطب ما يراه  سعي المرسل إلى فيوفقا للنتائج تجلّت الخرافة           
في خرى نقيضة لم يتعوّدها المتلقّي نماط أاستبدالها بأوالعمل على جل لدى المتلقّي عن علاقة المرأة بالرّ 

 .ومحاولة دفعه إلى تقبّلها كأمر طبيعيّ في المجتمع يّةالتلفزيون الدّراما
وظيفة إلخرإفة حسب بارت، هي توليد أ فكار معينة من مثل إعتبار فكرة حكم "    

وحين تبدو هذه إل فكار طبيعية فلن . فرنسا الاس تعماري لبلدإن أ خرى أ مرإ طبيعيا

أ فكار إجتماعية معينة مقبولة كمعطى يومي  إلخرإفة هي جعل. توإجه بالمقاومة أ و بالنقد

زإل وهم . وعادي  "إلطبيعي"وعليه فوظيفة إلنقد وإلتحليل بالتالي يجب أ ن تكون إ 

ج لوجهة نظر  ن ما ترو  ظهار كيف تصُنع إلخرإفة، وأ نّا إ  إلمزعوم هذإ، وذلك من خلال إ 

 .  "معينة مستبعدة وجهات إلنظر إل خرى

                                                      (bignell52، ص 7100شيّا، : ، تر) 

للخرافة،  Barthوانطلاقا من طرح  المتعلّقة بالمرسل بحثنا التحليليّ النقديّ  نتائجبناء على  إذن        
جل في مختلف الفضاءات تبدو كأنّّا واقع بخصوص علاقة المرأة بالرّ المرسل  اأنتجه التي انالمع أنّ نستنتج 

نتاج المجتمع وليست رسلة معان مليست  هي لجزائريّ المعاصر،طبيعيّ وحقيقيّ وتعكس ثقافة المجتمع ا
ا أنتجت، وهي ليست معان ة، هي لم ت عط  وإنمّ معان ثقافيّ أي  ةفبل هي من الثقا عان من المجتمعم

وما يؤكّد ذلك هو تغيّّ المعان التي يتضمّنها السيّناريو من نسخة إلى أخرى   ،"ةخرافيّ "ة بل معان حقيقيّ 
وبعض المعان التي تغيّّت في  (05أنظر ملحق رقم )كما تجلّى في النّسخة الخامسة من كتابة السّيناريو 

 .(أنظر التّحليل النّصّيّ للمشاهد)النسخة الأخيّة التي ج سِّدت بصريا 
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 البحث خلاصة        
 

لى أ ن نفهم ما إلذي يمكن للدرإما أ ن تعبر عنه، وما " ننا بحاجة أ كثر من ذي قبل، إ  إ 

إلذي يصعب عليها إلتعبير عنه، كيف تصوغ وتبث رسائلها، وأ ي إلتقنيات تس تخدم لنقل 

لى إلجمهور، وكيف يتس نى لذلك إلجمهور أ ن يدرك ويس توعب ويفهم معنى هذه إلرسائل  إ 

 "هذه إلرسائل، صريحة كانت أ و مضمرة، وسوإء عن وعي أ و تشربها دون وعي

                                                                                                     ( aslen ،0990 77، ص) 
 

محاولة التّعرف على من هذا البحث  في لوصول إليهل سعيناما  Martin aslen تلُخّص مقولة        
لانتاج والتلقّي تحليليّة نقديةّ لمقاربة  عبرة علاقة المرأة بالرّجل في الدّراما التلفزيونيّ ل البناء الاجتماعيآليّات 

مع الاستعانة كتوجّه نظريّ يؤطرّ البحث   الاجتماعيّ بالاعتماد على فلسفة البناء ، "الخاوة"سلسل لم معا  
 .على فه  مختلف آليات تأويل وإنتاج المعنىللمساعدة  تلقّي ومقاربة النّوع الاجتماعيّ نظريةّ الفاهي  بم
 

  للعلاقة في استجلاء معاني المرسل والمادّة الفيلميّة والمتلقّيّ وآليات تأويلهإبستيمولوجيا استندنا و         
 دف إى  فه  وتأويل المعاني في السّلو  البرريّ ته ةمنهجيّ  كاستراتيجيّة التأويليّ  الأنموذج البنائيّ على 

( sens)يعطون معنى و  الحقيقةفي بناء  وجماعيّ  الأفراد يساهمون بركل فرديّ  انطلاقا من الاعتقاد بأنّ 

ة يرتبط عموما  بالأساليب النّوعيّ الذي  المنهج الاستقرائيّ  لذلك اعتمدنا، للعالم عبر سلوكيّاته  الاتّصاليّة
عبر محاولة منح معنى أو تأويل للظّواهر  ومعانيه  الأفرادوجهات نظر  التي من سماتها الرئّيسة التركّيز على

 . عند بناءه  للحقائق الاجتماعية اونهباعتماد المعاني التي يقدّم
 

عيّنة البحث  لبناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في المسلسل الدّراميّ اقياس ارتكزنا في لذلك         
حيث عملنا على استنطاق ، القارئ المراهد –المؤلّف  –للنّصّ  ةوعيّ مجموعة من أدوات القياس النّ على 

باعتماد للتعرّف على آليات تأويل وإنتاج معنى العلاقة دراميا مضامين مراهد بمختلف الفضاءات 
ات ليّ آالبحث في ثّم  ،لتعرّف على المؤلّف وسياق الانتاجلإجراء مقابلات إى  جانب ة، المقاربة السيميائيّ 

ة التي رغ  الانتقادات الموجّه لها باعتماد المجموعات البؤريّ من قيل المتلقّي لمعنى وإعادة إنتاج ا لنّصّ ا تأويل
التّفاعل بين تُسهِّل باعتبارها أنّها تعتبر الأداة الأكثر ملائمة  إلاّ  ج المتلقّي عن سياقه الطبّيعيّ ر  باعتبارها تُ 

بناء المعاني حول موضوع رصد عمليّة التفاوض و تساعد الباحث على المراركين والتعبير عن آرائه  و 
 .لدى أفراد العيّنة البحث
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حيث  ،والقارئ المراهدف لّ ص والمؤ النّ آليّات تأويل معقّدة ومتداخلة بين عن نتائج ال كرفت      
إى   يمكن إرجاعه تداخل   ،نفرد بها كلّ عنصرإإنتاجها العناصر الثّلاث وأخرى  معانٍ اشتر  في أفرزت
معا ، يمكن تلخيص أبرز ما  القارئو لدى المؤلّف  جماعيّةو فرديةّ  ةة وثقافيّ ة واجتماعيّ ة عوامل نفسيّ عدّ 

 :توصّلنا إليه في ما يلي
 

   تأويل علاقة المرأة بالرّجل في  "الخاوة"مسلسل  ارتكازأبانت نتائج التحليل السّيميائي : النص
إى  بمختلف الفضاءات النّظام الاجتماعيّ التقليديّ  عانيمأغلب  إعادة إنتاجعلى دراميا 

باعتماد مختلف العلامات الدّراميّة ة من فلسفة المساواة ستمدّ المقي  بعض الجانب إضفاء 
 .السمعيّة البصريةّ

 

 أنّ أفراد عيّنة البحث  تحليل بيانات المجموعات البؤريةّ تائجأبانت ن: القارئ المشاهد
لعلاقة المرأة بالرّجل على مرجعيّته  النفسيّة  بناء حقائقه  الاجتماعيةاعتمدوا في 

تجلّت في قبول المعاني التي تتوافق وقصده   حيثوالاجتماعيّة والثقافيّة الفرديةّ والجماعيّة 
، ورفضه  للمعاني المتوازنة جندريا العقليّ الفرديّ والجماعيّ متمثلّة في رموز النظام الأبويّ 

 .باعتبارها وقائع جديدة لتعارضها وقصده  العقليّ 
 

 متمثّلا في  "القارئ المراهد" محيطمن انطلاقه  أبانت نتائج تحليل بيانات المؤلّف: المؤل ف
بناء معاني علاقة المرأة بالرّجل في المسلسل عيّنة البحث  عند النّسق الاجتماعيّ التقليديّ 

 (بالنّسبة للمؤلِّف)ومحاولة تغييرها بطرح جوانب إيجابيّة  طرح الجوانب السّلبيّة ونقدها،ب
ترسيخها لدى  بغُيةكقواعد تأسيسيّة للعلاقة مستمدّة من فلسفة المساواة بمختلف الفضاءات  

مع الترديد على دور المرسل التونسيّ إى  جانب المرسل الجزائريّ في  ،الجمهور المراهد
  .باعتباره إنتاج مرتر  إضفاء هذه الأخيرة

 

من  "الخاوة"مسلسل  فيل ات تأويل علاقة المرأة بالرّجآليّ   اقترابنا من فه هذه النتائج في ساهمت        
لطرح  التقليديّ  الذي يعتقد بضرورة الانطلاق من قي  النظام الاجتماعيّ  (فلّ والمؤ ص النّ ) حيث الإرسال

 تلقّي الذي أوّل العلاقة المجسّدة دراميا انطلاقا من قصده العقليّ الم ومن حيث ،قي  جديدة تسعى للتغيير
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الذي صوّر جزء من ثقافة هذا الجمهور بمجتمعه  "الخاوة"ا عرضه مسلسل إى  جانب مالفرديّ والجماعيّ 
 . التقليديّ على الأفراد ومؤسّسات الإنتاج وهو ما يبيّن مدى هيمنة النّسق الاجتماعيّ 

 

والدّراما  حكام المسبقة عن وسائل الإعلامبعض الأإى  نفي بناء على كلّ ما سبق،  نصل        
وهذا ليس بغُية ي للجمهور المتلقّ  ؤولة عن البناء الاجتماعيّ في كونها المس التلفزيونيّة على وجه الخصوص

أنّ البناء الاجتماعيّ لعلاقة المرأة بالرّجل في  إى  حيث توصّلنا، عيّنة البحثالتعمي  إنّما يقتصر على 
بين ثقافة مجتمع وبين : أي اعيّ مرتر  بين المرسل والمتلقّيالدّراما التلفزيونيّة عيّنة البحث هو بناء اجتم

Hans-وكما قال. أيديولوجيّة وذاتيّة المرسل إى  جانب الدّور المحوريّ للمتلقّي في تأويل النّصّ الدّراميّ 

Georg Gadamer  يتجلّى نراط فنّ التأويل في إيضاح الفه  ليس  ( 0999) "في حلقة الفه "في نصه
 .ركة في بلورة معنى مرتر كتواصل سرّيّ عجيب بين النّفوس، وإنّما كمرا

 

بالتالي كان أكبر و   التباين نّ أ إلاّ  والمتلقّي المرسلتوافق المعاني بين رّغ  أنهّ تجدر الإشارة إى  لكن         
د ما انطلقنا يؤكّ  الأمر الذي ،من دلالات صّ د للمعاني يعكس ما يمكن أن يقدّمه القارئ للنّ نتاج متعدّ إ

من للبحث  تموقع الابستيمولوجيّ كاستراتيجيّة منهجية تعكس محاولة ال التأويليّ  منه في الأنموذج البنائيّ 
المعرفة المكتسبة مبنية  تعتمد على أنظمة أخرى للمعاني وأنّ باعتبارها  دةحيث اعتبار الحقائق متعدّ 

  .اجتماعيا وليست محدّدة موضوعيا

اتها إلّا لا يمكننا فه  آليّ مسألة معقّدة جدا عدّ تبناء الحقيقة الاجتماعيّة نخت  البحث بالقول أنّ         
ي لعلاقة المرأة بالرّجل بمختلف من خلال فه  مختلف العوامل المتداخلة في تصور كلّ من المرسل والمتلقّ 

بالرغ  من الفضاءات الحياتيّة التي لا تلو من أبعاد الجندر وأبرزها العائلة والعمل والفضاء العام، وأنهّ 
نا عبر أنّ  إلاّ  ثّم تحليلها ومناقرتها ة في جمع البياناتارم لأدوات القياس تحريّا للدقة والموضوعيّ الصّ  التطبيق

 . هذا البحث لا ندّعي الوصول إى  الحقيقة بل الاقتراب منها
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0590 10 
 La voix du peuple, Djamel CHANDARLI et 

M. LAKHDAR HAMINA 

 Les fusils de la liberté, D. CHANDARLI et 

Mohamed LAKHDAR HAMINA 

 Yasmina, Djamel CHANDARLI et Mohamed 

LAKHDAR HAMINA 

 الأفلامعناوين  العدد  السنة
0597 10  Trois Voleurs, Mustapha GRIBI 
0590 19 

 Jour De Fête, Mustapha TIZRAOUI 

 Kiyam Assaa 8 Ghorfa 5, Mustapha GRIBI 

 Laaba M’liha, Mustapha BADIE 

 Le Serment, Mustapha BADIE 

 Oumahatouna: Aouled El Kasabah, Mustapha 

BADIE 
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0590 

 
 
 

10 
 Halakat Etabachir El Koukazia, 

 Une si jeune paix, Jacques CHARBY 

 Amel, Mustapha GRIBI 

 El Mouhima, Lamine MERBAH 

0599 10 
 Le Malade Imaginaire, Mustapha BADIE 

 La Nuit a peur du soleil, de Mustafa BADIE, 

(RTA et le CNC) 

 L'Aube des damnés, d’Ahmed  RACHEDI 

(CNC) 

 

1966 

 

 
 

 

 

19  El Wadjib, Abdelghani MEHDAOUI 

 L’homme Traque, Abdelaziz TOLBI 

 Maaraket El Djazair, Gillo PONTECORRO 

 Nar Wa ramed, Khaled OULEBSIR 

 Rih El Aoures, Mohamed Lakhdar HAMINA 

 El faham, Abdelghani MAHDAOUI 
0591 

 
 

10 
 Trois pistolets contre César, Enzo PERIS 

coréalisé par M HADDAD  (Casbah film) 

0591 19 
 Zoudj biout ou kouzina, Mustapha BADIE 

 Hassan Terro, Mohamed LAKHDAR 

HAMINA 

 L’Enfer à dix ans, réalisation collective 

 La voie, Mohamed SLIM RYAD (O NCIC) 

 Patrouille à l’Est, Amar LASKRI 

0595 00 
 El Goumri, Brahim Mohamed ZAKARIA 

 L’oiseau Blanc, Djamel BENDEDOUCHE 

 Le Sorcier, Mustapha BADIE 

 Men El Mountasser, Lamine MERBAH 

 Moughamarat El Moufatiche Tahar, Mustapha 

BADIE 

 Z, costa GAVRAS 

 Festival panafricain d’Alger, William KLEIN 

 Histoire de la Révolution, A. BEJAOUI, S. A. 

MAZIF, R. LARADJI (ONCIC) 

 Le communiqué, Amar LASKRI 

 Les hors la loi, Tewfik FARES (ONCIC) 

 Yaoum el arbaia, Abdelghani MAHDAOUI 

 Ah Quelle Famille, Abdelkader BOURTIMA 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Ahmed_Rachedi
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0511 07 

 Elise Ou La Vrais Vie, Michel DRACH 

 Harb Echabab, Moussa HADDAD 

 Imdhabar, Bakhti BENAMAR 

 L’inspecteur Tahar : El moutabaa, Mohamed 

SLIM RIAD 

 L’inspecteur Tahar Mène L’enquête(les chats), 

Moussa HADDAD 

 La galle Et L’amitié, Abdelkader BOURTIMA 

 Les Ajoncs, René KARTIER 

 les Jouets, Mohamed BADRI 

 Les Trois Cousins, René VAUTIER 

 Nedjmet Ahmed, Said HAIEF 

 Djil Edhikrayat, Tawfik FARES 

 L'Opium et le Bâton, d’Ahmed RACHEDI 

(ONCIC) 

0510 09 
 El Fidaioune, Moussa HADDAD 

 El Gharib, Taoufik FARES 

 El Kawalis, Sid Ali FETTAR 

 El Kileb, Hachemi CHERIF 

 La Cagoule, Abdelaziz TOLBI 

 Meftah El Loughz, Abdelaziz TOLBI 

 Moughamarat L’inspecteur Tahar, Lamine 

MERBAH 

 Tahiya Ya Didou, Mohamed ZINET 

 Daheb wa iyab : Ahmed LALLAM 

 Apprendre ou à Laisser Djamel 

BENDEDOUCHE 

 Décembre, Mohamed LAKHDAR HAMINA 

 Dem el ghorba, Mohamed IFTICEN 

  Gorine,  Mohamed IFTICENE, RTA 

 Patrouille à l’Est, Amar LASKRI, (ONCIC) 

 Sueur noire, Sid Ali MAZIF, (ONCIC) 

0517 79  Elliqa’e, Youcef BOUCHOUCHI 

 El Fahem, Mohamed BOUAMARI 

 El Fenane, Abdelkader BOURTIMA 

 El Kholta, Bachir BELHADJ 

 El Massab, Mohamed CHOUIKH 

 El Radjoul Dhou El Ahdhia Mina El Matat, 

Bakhti BENAMAR 

http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gorine&action=edit&redlink=1
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mohamed_Ifticène&action=edit&redlink=1
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 Ettarfa, Hachemi CHERIF 

 Journal D’un Jeune Travailleur, Mohamed 

IFTICENE 

 Les Médailles, Lamine MERBAH 

 Mantika MOUHARAMA, Ahmed LALLEM 

 Noua, Abdelaziz TALBI 

 Sanaoud, Mohamed SLIM RIAD 

 Sueur Noir, Sid Ali MAZIF 

 AL 72, Youcef BOUCHOUCHI 

 Ardh wa Dem, Farouk MEZOUANE 

 El Ghoula, Mustapha KATEB, (OAA) 

 Guerre de Libération, Ministère de l’information 

(ONCIC) 

 Le Peuplier (Min quib as-Saf-saf), de Moussa 

HADDAD 

 Les spoliateurs, Mohamed Lamine MERBAH 

 Les uns les autres, Mohamed BENSALAH 

 Les vacances de l’inspecteur Tahar, Moussa 

HADDAD (ONCIC) 

 Noua,  Abdellaziz TOLBI 

 Patrouille à l’Est, Amar LASKRI 

 Pour que vive l’Algérie, réalisation collective 

(ONCIC) 

 Koffaz El Adala, Mohamed BADRI 

 Men El Moutahem, Youcef BOUCHOUCHI 

0510 15 
 El IHMEL, Mohamed HOUIDEK 

 El Intikam, El Bachir BELAROUSSI 

 L’argent, Mohamed BADRI 

 Les Paumes, Mohamed CHOUIKH 

 La guerre de libération, réalisation collective 

 Les Bonnes Familles, Djaffar DAMARDJI 

(service culturel du FLN) 

 vengence, Bachir BELAROUSSI 

 El Biroqratiya, Djamel BENDEDOUCHE 

 El Okda, Djamel FEZZAZ 
0510 71 

 Chaabia 73, Lamine MERBAH 

 El Madhloum, Mustapha KATEB 

 El Mahboub, Mohamed BADRI 

 El Mandil, Abdelghani MAHDAOUI 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Moussa_Haddad
http://fr.wikipedia.org/wiki/Moussa_Haddad
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Noua&action=edit&redlink=1
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Abdellaziz_Tolbi&action=edit&redlink=1
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Djaffar_Damardji&action=edit&redlink=1
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 El Mirath, Lamine MERBAH 

 El Oustadh, Mohamed OUKACI 

 Essikhab, Mohamed HAZOURLI 

 Hassan Le Revolte, Abdelghani MEHDAOUI 

 Houroub Hassan Terro, Mustapha BADIE 

 Kissat Mindil, Mohamed BADRI 

 Le Vœux De Maquisard, Bakhti BENAMAR 

 Miled Karya, Farouk MEZOUANE 

 Moukafih, Bakhti BENAMAR 

 Nainaa Et Les Hectares, Mohamed 

HILMI/Omar OUHADA 

 Oughniyet Moukafeh, 

 Quissat Houb, Said ARDECHE 

 Sahabet Saif, Rachid BENBRAHIM 

 yaoumiyet Madjnoun, Farouk MEZOUANE 

 A l’ombre des chênes, Bouchenouf BOUHAFS 

 Aidek Moubarak Ya Boualem, Mohamed 

HOUIDEK 

 Genèse, Hama MELIANI 

 Echams, Kadour Brahim ZAKARIA 

 Enizae, Moussa HADDAD 

 L’évasion d’Hassan Terro, Mustapha BADIE 

(ONCIC) 

 L’Héritage,  Mohamed BOUAMARI 

(ONCIC) 

 Le doigt dans l’engrenage, Ahmed RACHEDI 

 Le masque d’une éclaircie, Mohamed 

BENAYAT 

 Zone interdite, Ahmed LALLEM (ONCIC) 

0519 01 
 El Kouthbane El Moultahiba, Mohamed 

IFTICENE 

 El Moutataffel, Mohamed BENSALAH 

 La Responsabilité, Bakhti BENAMAR 

 Les Biens Faits De La Peur, Bakhti BENAMAR 

 Les Nomades, Sid Ali MAZIF 

 Les Révoltes, lamine MERBAH 

 Maa El Wakt Roubama, Abdelghani 

MEHDAOUI 

 Selak El Hasline, Mohamed BADRI 

 Si Kardache, Djamel BENDEDOUCHE 

http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Mohamed_Bouamari&action=edit&redlink=1
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 Zariou el hiqd, Mohamed BADRI 

 Barricades sauvages, Mohamed BENAYAT 

 Chronique des années de braise, Mohamed 

LAKHDAR HAMINA 

 L’inspecteur marque le but, Kaddour Brahim 

ZAKARIA 

 Les Nomades,  Sid Ali MAZIF (ONCIC) 

 Vent du Sud, Mohamed SLIM RYAD 

(ONCIC) 

 El Bahr El Hadi’e, Ali BELOUD 

 El Kouthbane El Moultahiba, Mohamed 

IFTICENE 

 Moufatich  Echourta, Radjoul Fahchouche, 

Georges OUTRELINE 
0519 00 

 El Wassiya, Mustapha GRIBI 

 Ghani Ya GUEZOUINI, Mohamed HILMI 

 Omar Gatlatou, Meziane ALLOUACHE 

 Pour Que Vivre L’Algérie, Mohamed BADRI 

 Bab el maout, Mohamed HILMI 

 Bahbouh au travail, Radjeb BADRAOUI 

 Bahbouh wa essaken, Mustapha GRIBI 

 ECHABKA Mohamed CHOUIKH 

 Edhahiya Mohamed BADRI 

  Les Déracinés, de Mohamed Lamine MERBAH 

 Les pêcheurs, Ghaouti BENDEDOUCHE 

 Les Fusiles De La Meres Carar, Mohamed 

IFTICENE 

 Ouled Novembar, Moussa HADDAD 

0511

  
00 

 El Ghoumouk, Mohamed HILMI 

 Waf’e, Salim BEN EL KADI 

  El Yaqadha, Mohamed BENSALAH 

 Hob El Amel, Farouk MEZOUANE 

 Le Tueur De La Départementale, Abdelghani 

MEHDAOUI 

 Limadha, Bakhti BENAMAR 

 Zitounet BOUHLILET, Mohamed Nadir 

AZIZI 

 Autopsie d’un complot, Mohamed SLIM RYAD, 

(ONCIC) 

http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Sid_Ali_Mazif&action=edit&redlink=1
http://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Déracinés
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Lamine_Merbah&action=edit&redlink=1
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 Barrières, Ahmed LALLEM, (ONCIC) 

 Echell sur volcan, Bachir BELHADJ 

 La Nouba des femmes du Mont Chenoua,  Assia 

DJEBAR (RTA) 

 Voyage en capitale, Ali AKIKA 

 L’Olivier de Boul ‘hilet, Mohamed Nadir 

AZZIZI (ONCIC) 

1978 00 
 El Ankabout, Rachid BENBRAHIM 

 El Ghelta, Mohamed HUIDEK 

 Khoud Maatak Allah,  Rahim Hadj  

 Les Oiseaux De L’été, Abderrahmane 

BOUGUERMOUH 

 Ali au pays des mirages, Ahmed RACHEDI, 

(ONCIC) 

 Assafi E’saif, Abderrahmane 

BOUGUERMOUH 

 Autopsie d’un complot, Mohamed Slim RIAD 

 El Moufid, Amar LASKRI (ONCIC) 

 Leila et les autres, Sid Ali MAZIF, (ONCIC) 

 Les aventures d’un héros, Merzak 

ALLOUACHE (ONCIC-RTA) 

 Premier pas, Mohamed BOUAMARI, 

(ONCIC 

1979 11 
 Dal el ahrar, Farouk MEZOUANE 

 El Ikhtiar, Amar MOHCENE 

 Lahn Adhikrayet, Mutapha BADIE 

 Le Retour, Bakhti BENAMAR 

 Li Fat Mat, Mustapha KATEB 

 Aich  ou Khali Ennas Tmout, Rachid BELHADJ 

 Les nouveaux romantiques, Mohamed 

BENAYAT 

 Mort la longue nuit, M.S.RYAD et Ghaouti. 

BENDEDOUCHE (ONCIC) 

 Nahla, Farouk BELLOUFA, RTA 

 Yaoum mina el ayem, Bachir BELHADJ 

 Bayna el hakika wa el khayél, Kadour Brahim 

ZAKARIA 

1980 16 
 El Hadh El Akhir, Mohamed BADRI 
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 Essahra, Ahmed BENKAMLA 

 Kahla Oua Baidha, Abderrahmane 

BOUGUERMOUH 

 Kima Djat Klat, Djamel BENDEDOUCHE 

 Le bouchon, Belkacem HADJADJ 

 Moudja Baad Moudja, Rabah BOUBERAS 

 N° 49, Bachir BELHADJ 

 Nihayet Houlm, Mohamed BADRI 

 Si Flane, Noureddine HACHEMI 

 Aziza, Abdelatif BENAMAR 

 Djalti, Mohamed IFTICENE, RTA 

 Edrab Enah, Damel BENDEDOUCHE 

 La Zerda ou les chants de l’oubli, Assia DJEBAR 

 Larmes de sang, Ali AKIKA  

 Les enfants du vent, Brahim TSAKI (ONCIC) 

 Thamen essada, Bachir BELHADJ 

1981 05 
 El Aarbiaa’e Massa’e, Yahia DEBBOUB 

 Moughamarat Rihla, Mohamed FOUGHALI 

 Atfal Rih, Brahim TSAKI 

 Enadimoune, Mohamed BADRI 

 Prends dix mille balles et casse-toi, Mahmoud 

ZEMMOURI 

1982 30 
 El Amel El Kabir, Yahia BOUBERAS 

 El Fadj’r, Slimane BENKERSA 

 El Oustadh Edha’ie, Ahmed SEDJANE 

 Erraf’dh, Mohamed BOUAMARI 

 Hassan Niya, Ghaouti BENDEDOUCHE 

 La Goutte, Belkacem HADJADJ 

 Les Destins Sanglants, Khayri BASHARA 

 Les Sacrifies, Touita OKACHA 

 Livre De Souvenir (la grève de 1957), Mustapha 

BADIE 

 Roda, Mustapha LAMRI 

 Zaouadj Moussa, Tayeb MEFTI 

 Ain El Ghazel, Djamel BENDEDOUCHE 

 Anegzoum, Mohamed CHOUIKH 

 Au Cœur De La Spirale, Bachir BELHADJ 

 Faits divers, réalisation collective (ONCIC) 

 Hassan Taxi, Mohamed Slim RIAD (ONCIC) 



 لعلاقة المرأة بالر جل في الد راما الت لفزيوني ة  البناء الاجتماعي                                                                    10:  ملحق رقم

،( 7101 - 0591قائمة الأفلام   - نموذجا"  7101مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -     )بث ها تتضم ن الأفلام المعاد الإنتاج والبث 
 Histoire d’une rencontre, Brahim TSAKI, 

(ONCIC) 

 J’existe, Sid Ali MAZIF 

 L’empire des rêves, Jean Paul LIEDO (ONCIC) 

 L’homme qui regardait les fenêtres, Merzak 

ALLOUACHE 

 L’homme qui regardait par les fenêtres,  Mezak 

ALLOUACHE (ONCIC) 

 La Zerda et les Chants de l’oubli,  Assia 

DJEBAR 

 Le mariage de Moussa, Tayeb MEFTI, 

(ONCIC) 

 Le refus, Mohamed BOUAMARI, (ONCIC) 

 Les folles années du twist, Mahmoud 

ZEMMOURI 

 Moissons d’acier, Ghaouti BENDEDOUCHE 

(ONCIC) 

 Rupture, Mohamed CHOUIKH (ONCIC) 

 Un toit une famille, Rabah LARADJI, 

(ONCIC) 

 Une femme pour mon fils, Ali GHANEM 

(ONCIC) 

 Vent de sable, M.L. HAMINA, (ONCIC-

RTA) 

1983 20 
 El Fekha, Abdelghani MEHDAOUI 

 El Kadihoune, Bakhti BENAMAR 

 Ghourour El Madina, Djamel 

BENDEDOUCHE 

 Kissat Lika’e, Brahim TESKI 

 Le Médecin du village, Abdelghani 

MEHDAOUI 

 Le rebelle,  

 Les Rameaux De Feu, Mohamed IFTICENE 

 Nous irons sur la montagne, Abdelaziz 

BENMAHDJOUB 

 Oughniyat El Kharif, Mohamed OUMEZIANE 

 Aoudet Minouche, Bachir BELHADJ 

 Bouziane el kalaie, Belkacem HADJADJ 

 Chant d’automne, Meziane YALA (ONCIC) 

 Djilali el guataa, Belkacem HADJADJ 
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 Elafita, Djamel FEZZEZ 

 Etahadi, Moussad HADDAD 

 L’épopée de Cheikh Bouâmama, Benamar 

BAKHTI (ONCIC-RTA) 

 Le cahier Du Maquisard, Abdelaziz BEN 

MAHDJOUB 

 Le fusil, Abdelaziz BEN MAHDJOUB 

 Le Maquis, Abdelaziz BEN MAHDJOUB 

 Le moulin, Ahmed RACHEDI (ONCIC) 

1984 05 
 Yaoumiyet Fidai, Mahamed BADRI 

 Ayéch Betnach, Mohamed HILMI 

 Dhayaatou biyadi, Mohamed BADRI 

 Le thé à la menthe, Abdelkrim BAHLOUL 

 Thouar el houria, Mohamed BADRI 

1985 15 
 El Madjhoul, Madani MERABI 

 H’na Fi H’na, Azeddine MEDDOUR 

 Hamdane Wa Ettarqia, Rahim HADJ  

 La Haine Et La Pitie, Mohamed BADRI 

 Le Grand Conflit, Djamel FEZZAZ 

 Min Samim El Qalb, Lamine MERBAH 

 Bâton rouge, Rachid BOUCHAREB 

 Crie de pierre, BOUGUERMOUH, 

(ENAPROC) 

 Decembre, Mohamed Lakhdar HAMINA 

 Etasdjil, Rahim HADJ 

 L’enfant des étoiles, Mohamed BENAYAT 

 Le Thé au harem d'Archimède,  Mehdi CHAREF 

 Rai, Sid Ali FETTAR (ENAPROC) 

 Tariq essaada, Malek BENGUERMOUH 

1986 17 
 Essoura El Akhira, Mohamed Lakhdar 

HAMINA 

 Fatma : Mohamed OULEBCIR 

 Hassan TERRO, 1968, Mohamed Lakhdar 

HAMINA 

 Kenza, Mustapha BADIE 

 Kissat Bassita, Farouk MEZOUANE 

 L’épopée Du Cheikh Bouamama, Bakhti 

BENAMAR 



 لعلاقة المرأة بالر جل في الد راما الت لفزيوني ة  البناء الاجتماعي                                                                    10:  ملحق رقم

،( 7101 - 0591قائمة الأفلام   - نموذجا"  7101مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -     )بث ها تتضم ن الأفلام المعاد الإنتاج والبث 

 

 

 1986 - 1991      فصل التلفزيون عن الإذاعة  ENTV) ( 

 

 الأفلامعناوين  العدد السّنة
0511 12  Idjtima’e Mouhim, Abderazzak HELLAL 

 Le passager, Rachid BOUBRAS 

 Les naifs, Mohamed BADRI 

 Mouadjiza Fi Arrar, Djelloul HAYA 

 Rai, Sid Ali FETTAR 

 Sarkhat hadjar, Abderrahmane 

BOUGUERMOUH 

 Attahouna, Ahmed RACHDI 

 Bidayet fassl, Ali MOUZAOUI 

 Les portes du silence, Amar LASKRI 

 Miss Mona, Mehdi CHAREF 

 Nous irons sur la montagne, Réalisation 

collective (CAAIC) 

 Une Reunion importante, Abderrazak HELLAL 
1988 15  El Brag, Youcef BOUCHOUCHI 

 El Kalaa, Mohamed CHOUIKH 

 Samia Wa Abouha, Mustapha BADIE 

 Amour interdit, Sid Ali FETTAR, (CAAIC) 

 le rescape, Okacha TOUITA 

 Radjoul Oua Naouafidh, Merzak 

ALLOUACHE 

 Sombrero, Rabah BOUBERAS 

 Youcef, oustouret enai’m assabi’e,Moahmed 

CHOUIKH 

 Cri de pierre, Abderahmane 

BOUGUERMOUH 

 Djamel au pays des images, Brahim TSAKI 

 Houria, Sid Ali MAZIF (ENAPROC) 

 La dernière image, Mohamed LAKHDAR 

HAMINA 

 Un amour à Paris, Merzak ALLOUACHE 

 Walou, Mohamed Cherif BEKA 

 L’aube De La Liberté, Mohamed HARIZ 

LAHBIB 
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 Arizon Stallion, Mohamed BENAYAT 

 Camomille, Mehdi CHAREF 

 Camp de thiaroy, Ousmane SEMBENE 

 Fleur de lotus, Amar LASKRI 

 L’héritier, Ghaouti BENDEDOUCHE 

(CAAIC) 

 La Citadelle, Mohammed CHOUIKH 

(CAAIC) 

 Les portes du silence Amar LASKRI 

 Louss, rose des sables, Mohamed Rachid 

BENHADJ 

 Lumière, Jean Pierre LIEDO (CAAIC) 

 Marathon Tam, Rabie BENMOKHTAR 

(CAAIC) 

 Rai, Sid Ali FETTAR 
1989 07  Ennas Elli Maana, Abdelghani MEHDAOUI 

 Le retour du desert, Stephane BERNHARD 

 Sidi Rached, Amar MOHCENE 

 Hassan niya, Ghaouti BENDEDOUCHE 

 Le clandestin, Benamar BAKHTI (ENPA) 

 Naissance, Walid YAHIAOUI   

 Trabendo, Mohamed IFTICEN 
1990 19  El Imtihan, Brahim HADJ  

 La nuit Et La Définie, Brahim BABAI 

 Le Grand Prix, Amar TRIBECHE 

 le papillon ne volera plus, 

 Mesmar Deha, Amar MOHCENE 

 Rihlet Chouitar, Rahim HADJ 

 Sahara Blues, Rabah BOUBERAS 

 Serkadji, Rahim HADJ 

 3è acte, Rachid BENBRAHIM, (ENPA) 

 Cheb, Rachid BOUCHAREB 

 De Hollywood à Tamanrasset, Mahmoud 

ZEMMOURI 

 El ouelf essaib, Mohamed HILMI 

 La fin des djinns, Cherif AGGOUNE 

(ENPAS) 

 Le cri des hommes, Okacha TOUITA 

 Le grand prix, Amar TRIBECHE (ENPA) 

 Les enfants des néons, Brahim TSAKI 
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 Sahara blues, Rachid BOUBERRAS (ENPA) 

 Sous la cendre, Abdelkrim BABA  AISSA, 

(ENPA) 

 Taxi el makhfi, Bakhti BENAMAR 
1991 13  El Hadith,  

 El Wakala, Mohamed BOUAMARI 

 El Warda El Masmouma, Noureddine 

BENAMAR 

 La Conversation, Lamine MERBAH 

 Nahla, Farouk BELLOUFA 

 Noubat Nissa’e Djbel Chiniua, Assia 

DJEBBAR  

 Ombres Blanche, Said OULD KHALIFA 

 Pour La Liberté, Kamel SALHI 

 Ardh Essarab, Ahmed RACHDI 

 La vieille dame et l’enfant, Yahia DEBBOUB 

(ENPA) 

 Ombres blanches, Said OULD KHALIFA 

 Un vampire au Paradis, Abdelkrim BAHLOUL 

 Wahid, Mohamed LEBCIR (ENPA) 
 

  7101 – 0550جمع المؤسّسة بين صيغة العموميّ والطاّبع التّجاري الصّناعي 

 عناوين الأفلام العدد السّنة
0557 07  El Bakhil, Achour KESSAI 

 les deracines, Lamine MERBAH 

 Mon Bleu A Moi, Mourad CHOURAR 

 Radhia, Lamine MERBAH 

 Au pays des Juliets, Mehdi CHAREF 

 Ayla Ki Ness, Amar TRIBECHE 

 Des années déchirées, Rachid BOUCHAREB 

 Ouled FATMA, Rahid SOUFI 

 El Mataha, Abdelkrim BAB AISSA 

 Radhia, Mohamed Lamine MERBAH 

 Sale temps pour un voyou, Amor HAKKAR 

 Segou, Rachid BOUCHAREB 
0550 09 

 

 Droub el istidjaba, Bachir BELHADJ 

 El Mourafaa, Ali SRIA 
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 Errances, Hocine RADJALA 

 Hob Maamnou’e, Sid Ali FETTAR 

 Ilhem, Bachir SLAMNI 

 Imra’atene, Amar TRIBECHE 

 Automne. Octobre à Alger Malik LAKHDAR 

HAMINA 

 Echourouk, Mohamed MANDI 

 Errances, ou terre en cendres, Djafar 

DAMARDJI 

 Hexagone, Malek CHIBANE 

 L’honneur de la tribu, Mahmoud ZEMMOURI 

 Le démon au féminin, Hafsa Zinai KOUDIL 

 Touchia, Mohamed Rachid BENHADJ 

 Ya ouled, Rachid BENALLAL 

 Youcef, la légende des sept dormant, Mohamed 

CHOUIKH 
0550 11  El Ikhtitaf, Djamel BENDEDOUCHE 

 Ihab Yekfaz, Abdelghani MEHDAOUI 

 L’habitude, Abdelghani MEHDAOUI 

 Pas De Place Pour Les Corbeaux, Abdelghani 

MEHDAOUI 

 Bab el Oued City, Merzak ALLOUACHE 

 Carnaval fi Dachra, de Mohamed OUKASSI, 

ENTV 

 Le portrait, Hadj RAHIM 

 Poussière de vie, Rachid BOUCHAREB 
0559 71  Djiwar fi hiwar, Salim BENLKADI 

 Enoui wala khelli, Abdelhak MAHDI  

 El Khotba, Djamel BENDEDOUCHE 

 Le Vouleur De Minuit, Mustapha BADIE 

 Ma Baad El Pitrole, Mohamed HILMI 

 Matabkiche Ya Djamila, Abdelkader MERBAH 

 Moughamarat H’nifa, Bachir BELHADJ 

 Rêves Interdits, Slimane BENKERSA 

 Rêves, Jean Pierre LIEDO 

 Sodfa, Sid Ahmed SEDJANE 

 Tahta Erramed, Abdelkrim BABA AISSA 

 1Aissa El Djermouni, Abderrrzak HELLAL 

 Bakaya dhakira, Lamine MERBAH 

 BOUAKEZ, Bakhti BENAMAR 
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 Boualem zid lel goudem, Moussa HADDAD 

 Douce France, Malik CHIBANE 

 Krim, Ahmed BOUCHAALA 

 Machaho, Belkacem HADJADJ 

 Une Medaille pour Hassen, Rahim HADJ 

 Une Medaille pour mon cœur, Lamine 

MERBAH 
0559 15  L’honnête Homme, Mustapha GRIBI 

 Mama, Mustapha BADIE 

 Ould El Aila, Amar TRIBECHE 

 Si Bounouasse, Abdelghani MEHDAOUI 

 La colline oubliée, Abderahmane 

BOUGUERMOUH 

 Le Diable est le professeur, Mustapha BADIE 

 Les sœurs Hamlet, Abdelkrim BAHLOUL 

 Salut cousin ! Merzak ALLOUACHE 

 Sous les pieds des femmes, Rachida KRIM 
0551 00  100 pour cent arabica, Mahmoud ZEMMOURI 

 L’Albero del destini sospesi, Mohamed Rachid 

BENHADJ 

 L’arche du désert, Mohamed CHOUIKH 

 L’honneur de ma famille, Rachid BOUCHAREB 

 La montagne de Baya, Azzedine MEDDOUR 

 La nuit du destin, Abdelkrim BAHLOUL 

 La vieille dame et l’enfant, Yahia DEBBOUB 

 Les résistants, Yahia DEBBOUB 

 Question d’honneur, Abderezak HELLAL 

 Vivre au paradis,Boualem GUERDJOU 

 Waalo fendo, Mohamed SOUDANI 
0551 01  Diaf bla aardha, Mohamed HILMI 

 El Djirane, Sid Ali FETTAR 

 Mad In, Mustapha HADDAD 

 Alger Beyrouth, pour mémoire, Merzak 

ALLOUCHE 

 Fleur de lotus, Amar LASKRI 

 L’autre Algérie, regards intérieurs, film collectif 

 La fiancée polonaise, Karim TRAIDIA 

  Laisse un peu d’amour, Zaida Ghorab VOLTA 

 Les diseurs d’histoires, Mohamed SOUDANI 

(documentaire) 



 لعلاقة المرأة بالر جل في الد راما الت لفزيوني ة  البناء الاجتماعي                                                                    10:  ملحق رقم

،( 7101 - 0591قائمة الأفلام   - نموذجا"  7101مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -     )بث ها تتضم ن الأفلام المعاد الإنتاج والبث 
 Vivre au Paradis, Boualem GUERDJOU 

0555 19  El Mouhakama, Mohamed MANDI 

 Houria, Sid Ali MAZIF 

 Achkoun Yasbék, Mohamed HILMI 

 El achiqa, Abderrzak HELLAL 

 Mirka, Mohamed Rachid BENHADJ 
7111 15  Les Vacances De L’apprenti, Bakhti 

BENAMAR 

 Etahrir, Moussa HADDAD 

 Frontières, Mostefa DJAMDJAM 

 L’attente des femmes, Naguel BELOUAD 

 Le harem de madame Osmane, Nadir 

MOKNCHE 

 Les diseurs de vérité, Karim TRAIDIA 

 Little Sénégal, Rachid BOUCHAREB 

 Arfaa raasek ya el gourmi, Amar TRIBECHE 

 Marie Line, Mehdi CHAREF 
7110 00  El Oualf, Abdelghani MEHDAOUI 

 Inch’allah Dimanche, Yamina BENGUIGUI 

 Kiytir Lahmam, Rachid SOUFI 

 Le Taxi, Abderazak HELLAL 

 17 rue Bleue, Chad CHENOUGA 

 Inchallah dimanche, Yamina BENGUIGUI 

 Jeunesse dorée, Zaida Ghorab VOLTA 

 L’autre monde, Merzak ALLOUACHE 

 La fille de Keltoum, Mehdi CHAREF 

 La maitresse en maillot de bain, Lyèce 

BOUKHITINE 

 Origine contrôlée, Ahmed et Zakia 

BOUCHAALA 
7117 19  Guerre sans images, Mohamed SOUIDANI 

(documentaire) 

 La voisine, Ghaouti BENDEDOUCHE 

 Lettres d’Algérie, Aziz KABOUCHE 

 Rachida, Yamina Bachir CHOUIKH 

 Wesh, wesh, qu’est ce qui se passe ? Rabah 

Ameur ZAIMECHE 

 Chawarie el djazair, Amine KAIS 
7110 17  Chouchou, Merzak ALLOUACHE 

 Mon amie ma sœur, Mohamed LEBCIR 
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7110 11   Sabra, Ramdane LAMARI 

 Beur, blanc, rouge, Mohamed ZEMMOURI 

 El Manara, Belkacem HADJADJ 

 Le soleil assassiné, Abdelkrim BAHLOUL 

 Le thé d’Ania, Said OULD KHALIFA 

 Les suspects, Kamel DEHANE 

 Un rêve algérien, Jean Pierre LLEDO 

(documentaire) 
7119 10  Chouf wach rak tchouf, Fatima BELHADJ 

 Amine… Regard D’enfant, Lamine MERBAH 

 Bab el web, Merzak ALLOUACHE    
7119 10  Gourbi palace, Bachir DERAIS 

 Indigène, Rachid BOUCHAREB 

 Rome plutôt que vous, Tariq TEGUIA 
7111 19  El Djanah El Aswad, Mohamed Salah 

MAHFOUDHI 

 El Qamar La Yadh’har Illa Fi Elleil, Achour 

KESSAI 

 La dernière Cigarette, Ali BERKENOU 

 Ayrouwen, de Brahim TSAKI 

 Un hammam de rêve, de Mohamed CHICHI 

 Morituri, Okacha TOUITA 
7111 17  Kindy, Amar BAHLOUL 

 Mascarade, Lyes SALEM 
7115 19  El Hafila, Messaoud LAIB 

 La Grande Tentative, Djamel FEZZAZ 

 Lakhdar Wa El Biroukratia, Abdelkader 

MERBAH 

 Mostefa BEN Boulaid, Ahmed RACHID 

 Awladouna, Abdelghani MAHDAOUI 

 Daawassu, Saïd BELLILI 
7101 10  Min Hikaya Li Oukhra  

 Oumniyat  Tifl, Omar CHOUCHANE 

 Mostefa BENBOULAID, Ahmed RACHEDI 
7100 17  La Montagne De Baya, Azzedine MEDOUR 

  La Montagne De Baya, Azzedine MEDOUR 
7107 11  Le Retour De La Peste, Mokrane HAMMAR 

 Cartouna Fi Bouna, Mohamed Fouzi DELMI 

 El Inhiref, Yacine BENDJEMLINE 

 Nsibi Laaziz, Mohamed DJADID 
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 Lé Zimmigri, Baghdad LASLAH 

  Enar Wa Eramad, Ibrahim Mohamed 

KADOUR 

 Bbent Erif, Salim BOUYAHIA  

7100 10  Good Luck Toufik, Hamid REBOUH 
7100 10  Le Consort, Houari MESRI 
7109 09  Kadhiat Charaf, Mohamed HOUIDEG 

 Destination La France Quelle Aventure, Karim 

BELHADJ 

 Wa Yabqa El Amel, Abdelhamid TITACHE 

 Train D’enfer, Roger HANIN 

 Les Enfants Dans L’œuvre De Lazhar Hakkar, 

Boualem KAMEL 

   El Oumniya El Akhira, Rachid NEKKAA 

   El Khatiaa, Ibrahim Mohamed KADOUR 

    Djirah El Ayam, Mohamed DJERALFIA 

   El Dhahiya, Mohamed ZEMAICHE 

   Mon Fils, Houari MESRI 

 El Houb El Kabir, Mohamed HOUIDEK 

 Cri Contre La Violence, Youcef  GOUCEM 

 Le Dernier Safar, Djamel AZIZI 

 La Toile D’araignee, Idir SAOUDI 

   Le Diamant, D . PRODUCTION 

 Continuite De Combat, Omar 

CHOUCHANE 
7109 19  Le Retour, Said OULMI 

 Le Retour, Said OULMI 

   711 A L’heur, Djamel OUSALAH 

 Houria, Sid Ali MAZIF 

 La Deniere Mission, Charaf  eddine GETITA 

 Z’har Un Lucky, Fatima Zohra ZAMOUM 
7101 10  Re-diffusion       
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  ّةلفزيونّالفرنسيّ سةّالإذاعةّوالتّ مؤس ّّ(oRTF 
1

)ّ9199ّ–ّ9110ّّّّّّّ 

ّ

    لا يوجد إنتاج في هذه الفترة 

 

  ّةلفزيونّالجزائريّ سةّالإذاعةّوالتّ مؤس (RTA)       ّ9110ّ–ّ9191   ّ

 المخرج العنوان العدد نةالسّ 
 مصطفى بديع الحريق 9191ّ9
 محمد هويج أزمة أسرة 9 9192
 أحمد راشدي السلان 9 9199

9190 – 9199 / / / 
 محمد هويج العرس 9 9191

 4ّالمجموع

 

 عزلّالتلفزيونّعنّالإذاعة              ّ(ENTV)ّ9191ّ–ّ9119ّ

 المخرج العنوان العدد نةالسّ 
9199ّ–ّ9191ّ/ / / 

 مغامرات سليم  0 9112

 زينة 
 محمد فوغالي 

 عبد الوهاب بلحاج  
 كلثوم  9 9119

 أسيا 

 شاري دالة 

 الإنتحار 

 المصير 

 شعيب الخديم 

 الغزالة 

 محمد هويج 

 مصطفى كاتب  

 عمار محسن 

 مصطفى غريبي 

 جمال فزاز 

/ 
 يوسف صحراوي

 1ّالمجموع

                                                           
1
 - oRTF : office radio télévision française.   
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 0299ّ–9119ّبينّصيغةّالعمومي ّوالط ابعّالت جاريّالص ناعيّّجمعّالمؤس سة 

 المخرج العنوان العدد نةالسّ 
9110ّ/ / / 
 قراقوز أبو قاسم  1 9111

 سوق المغفلين 

 نور الإسلام 

 Kriou   خليفة 

 بدري محمد 

 بدري محمد 
 اللي قاريه الذيب حافظو السلوقي   4 9114

 الولف صعيب 

 عمر بن عبد العزيز 

 الدويرة 

 عزيز شولاح 

  محمد حلمي 

 مصطفى بديع 

 نور الدين حشامي 
 القلوب الضيقة  0 9119

 (9)المشوار  
 / 

 مسعود العايب 
 عائلة سي سليمان  0 9111

 (0)المشوار  
 / 

 مسعود العايب 
 ما كاش قازوز يا عزوز  0 9119

 المجهول: كواليس الحياة 
 عمار تريبش 

 محمد بدري 
 كلام وأحلام  9 9119

 دليلة 

 عقال والسلطان 

 أخطاء 

 أرض وشوك 

 باب الراي  

 العباس بن مرداس 

 ثمن الحلم 

 حسين ناصف  

 سيد أحمد سجان 

 محمد فضيل حازولي 

 يرخالد أولبس 

 صيرمحمد لب 

 محسن عمار 

 بشير بلحاج 

 رحيم حاج 
 زوجان في حيرة  1 9111

 غرفة الطالبات  

 كيد الزمن 

 أحمد جمال 

 رابح خودري 

 جمال فزاز 
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 ستوريعيسى   1 0222

 كنزة 

 الوصية 

 بين البارح واليوم 

 علة وعائلة 

 مغامرات هزلية 

 علي عيساوي 

 مصطفى بديع 

 جمال فزاز 

 عمار تريبش 

 عبد الحق مهدي 

 محمد حلمي 
 إخوة السلاح: كواليس الحياة  0 0229

 المكتوب 
 / 

 / 
 فلة والبريء  1 0220

 شجرة الخلد 

 يا عامر يا ناسي  

 ياسمين 

 تمر حنة 

 حنان إمرأة 

 حفصة زيناي كوديل 

 سيد أحمد سجان 

 / 

 / 

 / 

 /  
 الغايب  1 0221

 حاير بين الضراير 

 ناس ملاح سيتي 

 شفيقة بعد اللقاء 

 يا ليام 

 المرآة المكسرة  

 دحمان أوزيد 

 ناصر صحراوي 

 جعفر قاسم 

 عمار تريبش 

 محسن عمار 

 لمين مرباح 
 الكسوف  9 0224

 عذراء الجبل 

 ظل الورود 

 حياة فنان 

 كن دو ار للدولار 

 حسين ناصف 

 سامي الجنادي 

 مسعود العايب 

 عبد الرزاق هلال 

 / 
 جمال فزاز  اللاعب  9 0229
 دوامة الحياة  1 0221

 دوار الشاوية 

 حسين مزياني 

 / 
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 لحبيب محمد حريز  المقاول 
 عيش براري  1 0229

 المفقودة 

 أحلام وأوهام 

 الإمتحان الصعب 

 أزرع ينبت 

 الليالي البيضاء 

 / 

 لمين مراح 

 فطارسيد أحمد  

 سلمى قايدي 

 محمد صحراوي 

 عمار تريبش 
 الوهم  9 0229

 أشواك المدينة 

 البذرة  

 قلوب في صراع 

 زنقة ستوري 

 عبد الرزاق هلال 

 / 

 / 

 / 

 يحي موزاحم 
 عندما تتمر د الأخلاق   90 0221

 فاطمة نسومر 

 ناس الحومة 

 القلادة 

 جروح الحياة 

 حورية بنت الشطآن 

 دارنا لقديمة 

 انعكاس الورود  

 مغامرات نعمان 

 فراس دهني 

 سامي 

 محسن عمار 

 باية الهاشمي 

 عمار تريباش 

 / 

 لمين مرباح 

 / 

 مصطفى حجاج 
0292 92  Si mohand ..le danne du 

destin 

 مفترق الطرق 

 Oguelet et le sulton  ،(أمازيغي) 

 عيسات إيدير 

 زواج ليلة تدبارو عام 

 مصطفى بن بولعيد 

 الذكرى الأخيرة 

 عمار عراب 

 حسين ناصف 

 
 محمد فضيل حازورلي 

 

 كمال اللحام 
 

 رحيم حاج  
 

 أحمد راشدي 
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 ذاكرة الجسد 

 العودة: حجا 

 سولة 

 مسعود العايب 
 

 اسماعيل نجدت أنزور 
 

 محسن عمار 
 

 حسين مزياني 
 الساحة  4 0299

 حسناء 

 دليل 

 Ger sin wulawen ،(أمازيغي)ّ

 دحمان أوزيد 

 بوعلام عيساوي 

 محمد فوزي ديلمي 

 رمضان عماري 
 سحر المرجان  9 0290

 دار أم هاني 

 السرعة الرابعة 

 (أمازيغي)أزو نتمورث،  

 Vu tqordac ،(أمازيغي) 

 ثمن الحقيقة 

 دموع القلب 

 وتستمر الحياة 

 محمد لبصير 

 حفصة زيناي كوديل 

 حسين ناصف 

 رابعأحمد أ 

 حميد حرحار 

 مصطفى حجاج 

 بشير سلامي 

 رابح ديشور 
 أسرار الماضي  9 2013

 Ussan n’tafsut ،(أمازيغي) 

 (أمازيغي)تينيفيفت،  

 وقائع 

 (أمازيغي)أخف أن لهنا،  

 شجرة الصبار 

 (أمازيغي)أعزيز أكن يبغ ريلي،  

 نور الفجر 

 بشير سلامي 

 رمضان عماري 

 حميد حرحار 

 هواري مصري 

 رحيم حكيم 

 هيثم إزرزوري 

 محمد جنادي 

 عمار تريبش 
0294 9  INAS TUDERT KAN (أمازيغي) 

 فرسان الهقار 

 (أمازيغي) 0تينيفيفت  

 ITIJ N'ZIRA  (أمازيغي) 

 IKHSER AS LAHSAB  (أمازيغي) 

 أعراب عمار 

 كمال اللحام 

 حميد حرحار 

 يوسف قوسم 
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 IMESLAV 

 (الثاني الجزء) الماضي أسرار 

 إمرأة معاناة 

 

 رمضان عماري 

 سامي علام 

 بشير سلامي 

 أعمر تريباش 
 أحلام مؤجلة  9 0299

 بصمات الماضي 

 نور 

 قفص الاتهامحب في  

 فاطمة نسومر 

 AAWINE (أمازيغي) 

 شتاء بارد 

 عمر شوشان 

 محمد دلمي 

 بشير سلامي 

 بشير سلامي 

 بلقاسم حجاج 

 علي موزاوي 

 أعمر تريباش 
 حلم و حقيقة  9 0291

 رجال الفرقان 

 طوق النار 

 قلوب تحت الرماد 

 ASIREM (أمازيغي) 

 فصول الحياة 

 تحت المراقبة 

 بساتين البرتقال 

 بن عمارنور الدين  

 خالد الخالد 

 بسام المصري 

 بشير سلامي 

 أحمد جنادي 

 عمر شوشان 

 أنور الفقيه  

 محسن عمار 
 مصطفى حجاج  شمس الحقيقة  9 0299

 912ّالمجموع
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      -نموذجا "  7402مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -                                  كيزالت   ةلموافقة على المشاركة في مجموعا

 )    (.: ترميز المبحوث    

 

 ركيزلموافقة على المشاركة في مجموعة الت  ااستمارة  
 

 ، إيمان بن نعجة: الباحثةكيز الي  ررعااا ب منك المشاركة في مجموعة الت  ل  لقد ط        
في إطار  وذلك .3صال بجامعة الجزائر ية علوم الإعلام والار  لكل  ابع الت   ،الإعلام علوم قسمب

لعلاقة  البناء الاجتماعي  : لفزيون، حولص الإذاعة والت  حضير لأطروحة دكتوراه في تخص  الت  
  .ةلفزيوني  راما الت  جل في الد  المرأة بالر  

       

جل من خلال رأويلك لمعنى علاقة المرأة بالر   معرفة كيفي ةمن المجموعة او محاولة  الغرض      
بعد مشاادرك  الي  ستتجل ى أثناء نقاشك مع أعضاء المجموعة، وذلك ةلفزيوني  راما الت  الد  

سيتم استخدام وعليه  ،باعتبارك متلق  اذا النوع التلفزيوني "الخاوة"لحلقات المسلسل الجزائري 
 .في فهم آليات التأويل لدى المتلقي كيزالمعلومات المستفادة في مجموعات الت  

 

 هارسجيل سيتم   هأن   ماعل أم لا، کيزستشارك في مجموعة الت   یمکنك اختيار ما إذا کنت      
 .قريرفي الت   كمذكر أسماء ر  ولا  ةمجهول ، وسوف ربقى ردودكمرةمصو  

 

 من العديد نسمع أن نريد ،كيزالت   مجموعة لأسئلة خاطئة أو صحيحة إجابات روجد لا     
 لا عندما حتى صادقا ركون أن نأمل. الجميع من نسمع أن ونود   المختلفة ظرالن   وجهات

 أن نطلب البعض، بعضنا باحتام قيتعل   وفيما. المجموعة ةبقي   مع عليها فقمت   إجابارك ركون
 .يةسر   المشاركين جميع ردود رظل   وأن واحد وقت في فقط واحد فرد ميتكل  

 

  :أعلاه المذكورة الشروط ظل   في الكاملة المشاركة على وأوافق المعلومات اذه أفهم        
 

                                                                     : التوقيع                                                                     :خالتاري        
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      -نموذجا "  7502مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -                                                                       كييزالت   اتمجموع

 كيزالتر   مجموعات دليل

 

 الأعضاءإجابات  المجموعة بيانات
 المجموعة: 
 انـــــــالمك: 
 اريخــــ ـ الت: 
   توقيتال: 

 

  (دقيقة 75حوالي ): أسئلة المشاركة . أ
 ؟ (بشكل عام)ما رأيك في مسلسل الخاوة  .0
 ملاء؟ثت عن المسلسل مع أفراد الأسرة، الأصدقاء أو الز  هل تحد   .7

 

  (يقةدق 05إلى   05 حوالي): أسئلة الاستكشاف . ب
صمت، : صف لنا الأجواء) "الخاوة" كييف شاهدت حلقات مسلسل .3

 ؟ (...تعليقات، طبيعة التعليقات
 جل؟في رأيك كييف صوَّر المسلسل علاقة المرأة بالر   .0
يمكن أن يصف أكيثر )صِف نمط لعلاقة إمرأة برجل تتذكي رها من المسلسل؟  .0

 (من علاقة
لمعرفة ماذا ،  ("كيل مشهد على حدى)تحليلها سيميائيا  مشاهد ت  عرض " .6

 (من يوافقه ولماذا؟: الأعضاءأسأل ) مشهد؟،من كيل   فهموا واستنتجوا
ت مضامين المسلسل وجهة نظرك في العلاقات الاجتماعية  .2 المرأة )كييف غيّ 

 "هل"وليس  "كييف"ؤال ب هنا تعم دت أن تكون صياغة الس  ) ؟(بالرجل
  ."في مباشرةب من الإجابة بالن  اني من شأنه جعل المبحوث يتهر  الث   لأن  

 

  (ةقيدق 00حوالي )سؤال الخروج . ج
ق ما إذا كيان قد غاب شيء عن حق  ؤال للت  هذا الس  )هل تريد إضافة شيء؟  .8

 .(النقاش
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 هادات التي سُل مت للاعضاء المشاركين بالمجموعات البؤري ةنموذج من الش  

 

 مجموعة الن ساء فيشاركة على مهادة الش   توزيع
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 الر جالمجموعة  في ينشارك  على مهادة الش   توزيع
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 المختلطةمجموعة ال في ينشارك  على مهادة الش   توزيع
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 )    (.: ترميز المبحوث؛

 

 كيزالتر   اتللمشاركين في مجموعة يمغرافي  الد  التركيبة 

 :المكان                         :وقتتّ ال                         :التاريخ

،    (للمتزوج) ولادأ لديككم 
 :(للأعزب) إخوة

0 

 4إلى  7

 4أكثر من 

 :ما هو وضعك الاجتماعي

 أعزب

 متزوّج

 مطلّق

 أرمل

 راسي؟مستواك الدّ ما هو 

 إبتدائي

 إكمالي

 ثانوي

 تقني سامي

 (حدّد الطور)جامعي 

 :جنسك

 أنثى 

 ذكر 

 

 

 :عمرككم 

 

 ما هي مهنتك؟
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      -نموذجا "  7102مسلسل الخاوة "مباربة تحليلي ة نبدي ة  -                                    ستتببا  الماارينالت حضيرات لاأجواء 

 

 
 

 
 

   

 في مجموعة النّساء ضيرات لاستقبال المشاركينحثناء التّ أور تبيّن مشرفة الجلسة والمراقب ص
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 أعضاء المجموعات البؤريةّ "ترميز"ل "حروفا"قُصاصات ورقية تحوي 
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 ردود أفعال الأعضاء بعد جلسة المجموعة البؤريةّ الأولىواستخلاص المشرفة والمراقب أثناء تسجيل 
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 الابن زوجة الأب/ علاقة الزوج بالزوجة:  1مشهد 
 خارجي/نهاري الجزائر العاصمة/أمام البوابة الرئيسية/ منزل عبد القادر - 11a  -المشهد -1ح

 
 تعاقب  آخر لقطة من المشهد السابق زمنيا إلى  -
 
 .يدخل من خلال البوابة إلى داخل الفيلا متجها إلى الداخل " حسان " تفتح أين يظهر تفتح اللقطة  على البوابة الرئيسية لفيلا عبد القادر  -

 قطع
 

 داخلي/نهار الجزائرالعاصمة/صالون السفرة/منزل عبد القادر -11 -المشهد -1ح

 
يتناولان "  عبد القادر"، " خداوج" تفتح اللقطة على 

 .السفرةوجبة الغداء الذي تزين أطباقه المتنوعة طاولة 

  
 
 (  مع  ضرورة حفظ  التعاقب الزمني)

                          1991: الجزائر العاصمة ...............  

و يباشر في (سنة  03)حسان"في هذه اللحظة يتقدم 
 .   الحديث بنبرة حادة تتضح في نظرته التي تطلق شرارة

 ! بابا معليش عندي هدرا معاك ؟ :حسان

 !أصبر شوية الهدرا مش حاأطير؟!! مازال مكملناش فطور؟ :خداوج "حسان"منزعجة من تصرف "  خداوج"تتدخل 

 !!أسمحيلي ؟ مي راني نهدر معا بابا؟ :حسان .يرد بلكنة  تلميح" حسان" 

معا أصباح  و لآ! وش من هدرا ؟! طاحت أسما واقيل ! هاه :خداوج ".حسان"خداوج تستفز "
 ! كي كنت الليل كامل وأنتا أمدندنها ؟... تصحا 

يرمي بالملعقة و المنديل موقفا تطاول " عبد القادر"
 "خداوج"

هو يهدر و أنتي !  أشغل مانيش أهنا ؟! ني حشما  ني حيا ؟ :عبدالقادر
 !أتعاطي ؟

 !؟...كي أيولـ !دوك ولليت أنا أللي ماشي مليحة ؟ :خداوج .مندفعة في الرد "  خداوج"

ياك ! اع ؟ڤو لا  واش جيبك  ! وش خصك ؟... وي  :عبد القادر .خداوج"يقاطع "  عبد القار"
 !نورمالمون تكون في لحوانت نتاع الصونطرفيل؟

 !عليهم أللي جيت نهدرلك؟! جيستومون :حسان .يبرر"  حسان"

حاجة ماراح تـنكتب على أسمك دوكا ياك ! ريح روحك؟ غير :عبد القادر .لا يترك إبنه يكمل" عبد القادر"
 !  كي أنموت أتقاسموها ؟!فهمك محمود النوتآر 

 !أبعيد الشر أنشالله في راس عديانك و أللي ماأيحبوكش؟ :خداوج .بالتلميح" خداوج"تتدخل 

 و لآ كي هو أوليد! علاش كريم حلال عليه و أنا حرام عليا ؟ :حسان .باندفاع"  حسان" 
 ! خداوج و انا و ليد ؟

 !بووه أدير راس وليد طيابة الحمام أبراس أوليدي  ؟ :خداوج " خداوج"تقاطع  -

 !بابا قلها أتشد قدرها سي نو و الله مانحكم في روحي؟ :حسان .يرد مستشهدا والده" حسان"

و كل ! أللي راك تاكل او تشرب من أرزق باباك ؟أحمد ربي  :عبد القادرينهض من على الطاولة و يصرخ بوجه " عبد القادر"

  
 
 
 

 ....
الجزائر 

العاصمة 
...1991. 
 
 
 

 فضاء العائلة 
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 خارجي/نهاري الجزائر العاصمة/أمام البوابة الرئيسية/ منزل عبد القادر - 11a  -المشهد -1ح

لوكان أيطيح في يدك كارط واحد ! ماأتزبلها  أنكوفري عليك ؟ .إبنه 
 !من رايك التالف و فلآسك من بآر أل بآر؟! تميحينا؟

من الكلام، ليقف صامتا " حسان"يمنع " عبد القادر"رد -
 .ثم يغادر كاظما غيظه

  

   (.الملامح متحسر"  عبد القادر"لقطة على ) 

   
 

 

 علاقة الأخ بالأخت : 2مشهد 
 

قاعة الجلوس المطلة على /في منزل عبد القادر -  27 -المشهد   -1ح
 الجزائر العاصمة/الحديقة

 داخلي/ليلا

 

 

 
  رفقة الأريكة على تجلس"  جازية" على اللقطة تفتح -

 و ، به عادت الذي بلباسها تزال لا هي و" حمزة" أخيها
" جازية" تشرب.  الماء بعض"  منال"  إليها أحضرت قد

 . الماء

  
 

 6312....العاصمة الجزائر..... 
 
 
 

 أتريح نبطا  راح  قلتلها ياك!  ؟ فطيمة راحت  وعلآش...  :جازية "  .منال"  تسأل"  جازية" الماء تشرب بعدما  -
 ! تستناني؟

 و عيطت  بنتها! ؟ أنقلك قاتلي!  وصاتني  جيستومون...  :منال .منصرفة هي و  ترد"  منال" -
 !وشنو؟ لآ و أسبيطار في  راه أللي أشكون عارف مش  قالتلها

 حوار معها يفتح هو و" جازية" أخته  يمازح" حمزة" -
 "منال" به ماخبرته

 مقبل فطيمة وجدت غير الله و ؟ لعشا على أتخمي راكي إلا :حمزة
 !!؟.....لحكا  منها كاينة جازية...  ماأتروح

 من"  ليلى"  بدخول  الحديث عن يتوقف"  حمزة" -
 منصرفة هي و خالها" على تسلم أين الحديقة،

 
 :ليلى

 
 !!؟ صافا!  حمزة؟  خالو  صحا

 الشي هاد جال على جيت أنا! ؟ إنشالله  تفرا!  ؟ بنتي صافا :حمزة " .ليلى"  يطمئن"  حمزة" -
 !!؟ ماأتخميش أيعاونونا جماعة أنقابل غدوة

  يعود أين.صمت في  تغادر و تجيب لا" ليلى" -
 هاتف فيرن لتحدثها ،" جازية" مع  للتحدث"  حمزة"
  يرد و يرتبك ثم بالمتصل يحدق ،"  حمزة"

 
 
 :حمزة

 
 

 !بايت؟ مانيش لا لا!!  صفية؟  وي  آلو... صفية مرتي هادي

"  جازية"  تنهض زوجته  مع  حمزة"  حديث  أثناء --
 .لأخيها ملمحة  تعقب و أخيها من منزعجة هي و

 
 :جازية

 
 في غير راهي!! ؟ الملبوس كي  ناض!  ؟ حي  يا...

 إلا! حمزة؟ نستعفا نطلع أنا! ؟ أتخافها أشحال! ؟ التيليفون
 . مرحبا غدوة  أتجي حبيت
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 والمرأة الموظفةالرجل المدير : 3مشهد 
 

مكتب السكرتيرة /AlgerLaboمقر شركة - 2-المشهد   -6ح
 الجزائر العاصمة/سليمة

 داخلي/نهاري

 
 
 في" سليمة" عند يدخل وهو" حسان" على اللقطة تفتح -

 هو و سؤالها في يباشر ،  مرتبكا و أمره من عجلة
 .النقال هاتفه بيده يحمل

 
 بعد كرسيها على من  مضطربة" سليمة" تنهض -

 تباشر أن بمجرد و المربك الشكل بهذا"  حسان" دخول
 .بسؤاله" حسان" يقاطع ، السؤال طرح في

 

  
 
 
 
 
 

 6102..... العاصمة الجزائر.... 

 ني! واحد حتى ماعيط مازال!! ؟ نسيم  et concernant :حسان  .مرتبك يسأل"  حسان" -
 !! ؟ آآه... رحيم  ني.. الجيم  من  كاميليا

 !؟!؟ عليك صقساو او!!  لآبوليس  جاو...  :سليمة .قيلا ترتبك  و  ترد" سليمة" -

 أكثر يضطرب شرطة كلمة" حسان" يسمع  أن بمجرد -
 .يلومها" سليمة" على بهيستيريا يصرخ و

 
 :حسان

 
 وأنا  أوصلت حتان قلعت مللي!! ؟  تهدري وين هادا و... 
 ! ؟ أيحوسو واش!  ؟... أنتي مي! ؟ التيليفون في معاك

 في آكسيدون دارت! ؟ أديالك الطوموبيل على صقسآو..  :سليمة . مهلهلة تجيب و أكثر"   سليمة"  ترتبك  -
 !!تيبازة؟ نتاع لآكوت طريق

" حسان" على الحادثة خبر" سليمة" تعلن أن بمجرد -
 ، الصدمة شدة من حراك بدون صامتا مكانه يقف

 . يدخنها و ليشعلها سيجارته ترتجفان يداه و  ويخرج

  

 
 .أكثر" حسان" غضب مايثير" سليمة" تضيف -

 
 :سليمة

 
  فرآها آو  نورمآلمون و عثمان موسيو أل عيطت آني مي... 

 !!  مصطفاوي؟ موسيو دار عند من ديراكت ليهم راح باسكو ؟

   

 بمجرد فكيه على يعظ هو و" حسان" ملامح على لقطة)

 "(عثمان" إسم سماع

  

 

 فضاء العمل
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 المرأة المديرة والرجل الموظف: 4مشهد 
 

 

بهو الصيدلية في إحدى / الصيديلية المركزية 
 الجزائر العاصمة /صيدليات أمينة 

 
 
 المركزية الصيدلية على المترددين  على اللقطة تفتح -

 اللقطة تتحرك اين ،" أمينة" صيدليات إحدى تعتبر التي
 مسؤول إحدى إلى تتحدث أنيق لباس مرتدية عليها

 ملاحظات مدونة تحمل ،( سنة 53 أحمد) بالصيدلية
 الأدوية مخزون نقائص بعض معه تؤكد و إلكترونية

 .الزبائن متطلبات  من

  
 
 
 
 

  6102.... العاصمة  الجزائر.... 
 
 

 لآزم أحمد! ؟.. lalivraison  ليميتآو!  ؟ لآبو آلجي مآم...  :أمينة .المسؤول تحدث ،  أناقتها كامل في" أمينة"  -
!! ؟ le besoin des commandes أنزودو كيفاش  أنصيبو

 les   من أشحال معا   le temps أبــ  pris راني حنا و

grossistes  . 
 pour le manque des كامل عليهم نهدر راني أللي...  :أحمد .أمرا يؤكد"  أحمد"  -

 Maladies corniques ؟..مينة مادمآزآل! 

 من عجلة في هو و"  مروان" يأتي اللحظة هذه في -
 على" أمينة"  محادثة يريد ، ملفات معه يحمل  أمره

 .جنب

 
 :مروان

 
 و  نستحقها  أدقيقة  أحمد برك  معليش! أمينة؟ بونجور... 

 ! أنردهالك؟  أنعاود

 ! ؟ مروان معاهاا  نستحقك ربي  جابك  ديجا... :أحمد .أمرا يتذكر" أحمد"  -

 بأمر يحدثها و  جنب على" أمينة"   مروان" يأخذ -
 .ما

 
 :مروان

 
! ؟ لآبو آلجي على  indépendant أنكونو حبيتي ياك... 

 و طلة أضربي! آمبورطآسيون؟  نتاع ليزوفر وحد هامليك
 !؟... C’est très intéressant! ؟ خبر رديلي

 عليه ترد و"  مروان"  من الملفات  تأخذ"  أمينة" -
 .مقتنعة غير

 
 :أمينة

 
 ...Indépendant أنبدلو ماشي  notre principe de 

travail  و ياك     أنا!! مروان؟on favorise la 

prduction   نامبورطيو؟ ملللي كثر! 

! دماغك؟ في مليح خدميها عاودي غير هادي...  لا لا..  آواه :مروان .يوضح"  مروان" -
 آلجي أل  crédibilité دار باش أبهاكدا  مصطفاوي كريم
 le même principe تاخد لآزم  لآبو آميينة و!  لآبو؟
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بهو الصيدلية في إحدى / الصيديلية المركزية 
 الجزائر العاصمة /صيدليات أمينة 

 ! ؟...

 أنتاع عند أنجوز! ؟ لآبو أمينة في ديجا  فكرتني... إيه...  :أمينة .أمرا   تتذكر" أمينة" -
 !!ميدي؟ لآبري  يستنانا أللوجيستيك

 الملف   موضوع في" أمينة" على  يلح" مروان" -
 .المقترح

 
 :مروان

 
 !!أمينة؟ خمِي زيدي و  هادو  عندك  خللِي   مي

   
   

   (فيه تحدق هي و" مروان" من الملف تتناول"   أمينة) "

   
 

 

 المرأة الموظفة والرجل الموظف: 5مشهد 
 

 

 

الجزائر / مكتب سليمة / AlgerLaboمقر شركة 
 العاصمة

 داخلي/نهارري

 
 

 مع الملفات بعض يتصفح" حسان"  على اللقطة تفتح
 باديا القلق و سيجارته يدخن هو و المحاسب" جمال"

 بعض حيازة ترقن وهي" سليمة" تجلس أين ، عليه
أين  يظهر  رجلي الدعم    .الحاسوب على المعلومات

 " .بابلو"و "  إيسكوبار"
 
 

  
 
 
 
 

  6102.... العاصمة الجزائر...... 

  عندي أتجوز  و كامل تانبريميهم!  ؟ يومين عندك...  :حسان .التفاصيل ببعض" جمال" يأمر" حسان" -
 ! بالديطآي؟ تكسبليكيلي

 جوبريفآر أنا! عثمان؟ أل روندي الكونط ديجا عطيت راني...  :جمال "عثمان" تستفز بجملة يرد" جمال"-
 معا هو أيجَوز حاب واش اعڤ أيمدلنا باش أمعانا أيكون

 .!!أجدد ليكونفونصيون

 à باسكو! ؟ الكونسين غير من أيجوَز مايزيد ماعندو عثمان :حسان .غضبه  يكبت هو و يرد" حسان"  -

bientôt  ؟  لآبو آلجي في أيكون راح ماش! 
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الجزائر / مكتب سليمة / AlgerLaboمقر شركة 
 العاصمة

 داخلي/نهارري

 يدخل و السجائر مطفأة في سيجارته يطفئ" حسان" -
 إلى يلمِح و" سليمة" يخاطب هو و" كريم"  مكتب

 ".جمال"

 
 

 :حسان

 
 

 جمال أنتا و!! عندي؟ يدخل! ؟ النوتآر رحيم  يلحق  غير...
 !عليه؟ أهدرنا أللي لكريدي جال على    l’étude أعطيني

  

رفقة رجلي الدعم المرافقان له، أين " حسان"يدخل   -
بنظراتها نحوهما معجبة بعضلاتهما "  سليمة"تحدق 

" سليمة"إجحظاظ  عينا " جمال"أين يلاحظ  . المفتولتين
 سألها مستفسرا سبب  تحديقهافي الرجلين و ي

 

 
 

 :جمال    

 
 
 

 !!أنا أهنا يآآآو؟... آآآو   سليمة ... 

 
 .تستدرك  نفسها  ثم  ترد مرتبكة" سليمة" -

 
 :سليمة

 
 .!!جمال؟ كريدي من وشآآه 

 

 لآبو آلجي أيديكلآري حايب السيد! كونصونطري معانا يآو :جمال "حسان" ظغط من منزعجا يجيب"  جمال"  -
 !!؟ العام مايخلآص قبل   فايِيت

 محفظة يحمل هو و" رحيم"  يصل اللحظة هذه في -
 .  التحية يلقي و ، أوراقه

 
 :رحيم

 
 !؟...حسان موسوي البيرو في  آو...  بونجور...
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 تعارف بين إمرأة ورجل :6مشهد    
 

 خارجي/نهاري الجزائر العاصمة/بشارع بالقرب من الطريق السريع  - 18-المشهد   -7ح

 
 
 قارعة جانب تركن" منال"  سيارة على  اللقطة تفتح -

 الناريى الدراجة صاحب  لأزعاج ، توقفت قد و الطريق
 . مشهد من لها
 و دراجته من يترجل ، الدراجةالنارية صاحب يظهر -

 .دائما الخوذة مرتذيا هو
 معاتبة في تبدأ و السيارة، من  بدورها" منال" تترجل -

 .  النارية الدراجة صاحب
 
 
 

  
 
 
 
 

 6312.... العاصمة الجزائر.... 

 جيت غير أنا!  قدامي؟ كان أللي أديت و أديتني قريب....  :منال .منزعجة تحتج و تعاتب"  منال"-
 !! ؟ أنتايا تخرج بانتلك! ؟ أندوبلي

 ينزع النارية الدراجة صاحب على اللقطة تتحرك -
  أحد" طارق"  به  إذ" منال"  على يرد لكي ، خوذته

 بأسلوب" منال" بـ مستخفا فيجيب ،" حميد" مساعدي
 . الغامض الشاب

 
 
 :منال

 
 

!  حابس!..  en plus الغالط أنا دايرتيني راكي الشي هاد
 !؟ قولتيهولي كامل راسك في جا واش!  للموطو ماتعرفش

 محاولة نفسها تستدرك و  الإرتباك" منال" على يبدو -
 ".طارق" فعل ردة من خافت أن بعد الموقف تصحيح

 
 :منال

 
 ؟ عينيها بين الموت شافت وحدة!  أنخمم حبيتيني كيفشا... 

 !!؟ أنــصفقلك

 !! ؟ هاكدا صافا!  الغالط أنا أسمحيلي سيدي يا...  :طارق "منال" من يتأسف لباقة و هدوء بكل" طارق"  -

  أخرجتلي كي أحبس قلبي غير والله مي!  أسمحلي تاني أنا  :منال .بدورها تعتذر و. الإحراج يصيبها"  منال" -
 !هاكداك؟ وتشي في

 !!؟ بيك أنسوق!  أتسوقي قادرة  ماراكيشي إلا...  :طارق .دعابة   روح و إستلطاف بكل" طارق" - 

 غير أللي المادامآت كيما آي قلت لآ و!  بيَا أتقعَد!   هههه :منال "طارق" بمزاح مستخفة هي و ترد"  منال" -
 طوموبيلتي أنسوق أنا!  أيسوقو مايقدروش!  الخلعة  تحكمهم

 !   علمك؟ في أيكون باش أنتاعك الهارلي  و

 الفضاء العام
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 لقاء بين إمرأة ورجل بعد التعارف: 7مشهد 
 

 

 
 -11 -المشهد -1ح

 نهاري/خارجي إسبانيا/برشلونة(/Elpon)حي إلبون

 
تقف بركن بالحي و هي ترتدي " سارة"تفتح اللقطة على 

لباسا يومي جميل و بنظارات شمسية، تحدق بساعة 
الذي يرتدي هو " مروان"في هذه اللحظة يظهر . يدها

 .الآخر لباس رياضي جميل

  
 (المارة من المواطنين الإسبان و السياح) 

بلهجتها " سارة" في التحدث، فتقاطه" مروان"يباشر  -
 .الوهرانية

كنت ! نص ساعة أنطوندي مأنغيظكش؟! لـيَــه هاكدا آ مروان ؟ :سارة
 ! وللي ماتعرفش لبلآص كنت جيت ليك أنا ؟ڤأتـ

خليني ! نتي باينة قبيحة مانقدرلكش؟! آ بن عمي كلاتني ؟ :مروان " .سارة"يمازح  " مروان"-
 !نكسبليكيلك و منبعد أهدري؟

 اليوم غادي تاكل لحريرة  بالحرور ! ماعندك شا  تكسبليكي؟ :سارة .بجدل"  ترد"  سارة

en plein Barcelone ..؟!  
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آبارامون  خاوتنا لوهارنة  أومبآركآو  اهنا و لآ !!  آآه كيفآش ؟ :مروان .يتفاجئ و يرد باستخفاف"  مروان"
 !آني غالط ؟

آيا تبعني و ! ماشي كنت باغي تشرب آتآي نتاعنا البارح ؟ : سارة " مروان"تذكِر  " سارة" 
 !! ماأتحوسش تفهم بزاف؟

 ماعليه أنجوزهالك هاد المرة :مروان ".سارة"يستخف مجددا بجرأة " مروان"
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 إجابة المبحوث ة خصي  البيانات الش  
   قبالاسم والل: 
 المهنــــــــــــــــــــــــــــــــــــة: 
 مكان المقابلــة: 
  ــــــــــــــــــــــــاريخالتـــ ــ: 
   وقيــــــــــــــــــــــتالت: 

 

  المحور الأو ل
راما المواضيع التي تستدعي إهتمام القائمين على الد  

ي وسياقه الاجتماعي إلى جانب ة، علاقتها بالمتلق  لفزيوني  الت  
ة ا  الاجتماعي  رامي بمختلف المتغير  علاقة الإنتاج الد  

 .ة وغيرها في المجتمعياسي  ة والس  ة والاجتماعي  قافي  والث  

 

  انيالمحور الث  
ا  المعتمدة ة، والآلي  رامي  سالة الد  روط التي تخضع لها الر  الش  

 .لإنتاج معنى معين  عن واقع معين  
 

  الثالمحور الث  
  .الحديث عن فكرة المسلسل، وظروف إنتاجه

  ابعالمحور الر  
ورة التي يعُمل جل في المسلسل والص  كيز على علاقة المرأة بالر  الت  

 .يالجمهور المتلق  على رسمها في ذهن 
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 مديح بالعيد: إخراج 

 سارة برتيمة: سيناريو وحوار 

 مديح بالعيد درة الفازع،: شارك في كتابة السيناريو 

 آمنة الصامت: سكريبت 

 فؤاد الطريفي :مساعد مخرج أول  

 رفيق بايري : مساعد مخرج ثاني 

 نسيمة أمينة حناشي، مريم لعيب، نسيم بوتوتو :كاستينغ 

 أمال الرزقي :ديكور 

 شعيب سيدهم، خالد مكرود، عبد القادر بوديا  :مساعد ديكور 

 آمنة مالك :أكسسوار 

 ياسين الكافي :ملابس 

 ليلى المدني، ناريمان خليف، باية شعبان :مساعد ملابس 

 منى بن عبدة :حلاقة وتجميل 

 سامية ديتوني، حبيبة والي :مساعد حلاقة وتجميل 

 لطفي سيالة  :إضائي أول 

 عمار حموش  :مساعد إضائي أول 

 هارون بن كارم: تصميم الجينيريك 

 أغنية الجينيريك: KADER JAONAIS  

 أيوب حواي، محمد ياسين سعيدي، حسام أنيس يوسفي :أستوديو غرافيك 

 مهدى المولهى :موسيقى تصويرية 

 وسيم الطرابلسى :مهندس صوت 

 كريم قميرة :بارشمان 

 سيف الدين بن سالم :مونتاج 

 سفيان بن سليمان :مساعد مونتاج أول 

 منا غراد، ادم بن سيف، احمد الطباخ، الفة الفازع  :مساعد مونتاج ثاني 
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 أيمن العبيدي :ميكساج 

 إيدير بن سلامة  :تصحيح الألوان 

 حسان العمري :مدير التصوير 

 دالي دجر، أبو ياسمين بن يوسف، رمزي الدالي  :كاميرا 

 فاطمة إيكان، أسامة زكون: مساعدا كاميرا 

 كريم القاسمي: كاميرا فريق ثاني 

 مالك نعمة، مهدي سقال: مساعدة كاميرا فريق ثاني 

   محمد سليم التواتي: ص كاميرامترب 

   محمد بركا: ر فوتوغرافيمصو 

 Making of : الضحاك، غيث العرفاوي، لونيسي امينة شاهين 

 Data manager :حسام الدين الرايس 

 رانية الضاوى :منتجة منفذة مساعدة 

 خالد قويدرات :مدير الإنتاج 

 عماد هنودة،  محمد أيمن الجوادي :المنتج 

 هانية شعبان، كوسيلة بوستة، ريم ممي، جيهان المكي: تنسيق الإنتاج 

   سة المنتجةالمؤس       : 
 

                       Not Found Prod           -         Wellcom Advertising 

                                  
 

 ةدراما تلفزيوني  : المسلسل 

 



           لفزيوني ة  المرأة بالر جل في الد راما الت لعلاقة البناء الاجتماعي                                                                        18:  ملحق رقم
      -نموذجا "  7112مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -                                                                          نموذج تقني ة فك  الر موز 

 
      :ّقطاتمّاللّ سلّ  . أ

 

 ةلقطة عام  =     ل ع       

 لقطة الجزء الكبير =ل ج ك        

 طةلقطة متوس  =   ل مت       

 ةلقطة أمريكي  =      ل أ        

 خصري ةبة لقطة مقر  =   ل م خ       

 صدري ةبة لقطة مقر  = ل م ص        

 لقطة قريبة=    ل ق        

 القطة قريبة جد  = ل ق ج        

 

ّ:صويرزواياّالتّ  .بّ
ّ

ّ=        ةزاوية عادي   ّّّّّّ

 =   ةزاوية غطسي   ّّّّّّ

 =   ةزاوية تصاعدي         

ّ< > =  ال المقابلالمجال و المج       

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّ:حركاتّالكاميرا.ّجّّّّّّّّّّ
 

 لقطة ثابتة=  لّثّّّّّّّ

 ة من تحت إلى فوقبانوراما عمودي  =      

 ة من فوق إلى تحتبانوراما عمودي  =      

 ة من اليسار إلى اليمينبانوراما أفقي  =      

 ة من اليمين إلى اليساربانوراما أفقي  =      

 ةة متبوعة ببانوراما أفقي  بانوراما عمودي  =         

 ةبانوراما دائري  =    ب د        

 ل أمامي  تنق  =    ت أ         

 ل خلفي  تنق  =   ت خ        

 زوم أمامي  =    ز أ          

 زوم خلفي  =     ز خ        

 ل جانب  تنق  =   ت ج        

 ل مصاحبتنق    =    ت م       

 ل دائري  تنق  =     ت د        

 ل بانورامي  تنق  =   ت ب        
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 العائلةفضاء 
  زوجة أب –ابن / زوجة –علاقة زوج : 11مشهد 

 ثا  72د و  1: ةمني  ته الز  مد  
 وتشريط الص   ورةشريط الص  

رقم 
 قطةالل  

الحركة داخل  قطةوصف الل  
 قطةالل  

 ةالمد  
 (ثا)

م سل  
 قطةالل  

حركة 
 الكاميرا

تصوير . ز 
 قطةالل  

 الموسيقى جيجالض   الكلام

 داخل الفيلا : المناظر 11
 حسان :الشخصيات

ملابس سنوات  :الأزياء
 التسعينات

حسان يدخل  -
 الى الصالون 

      ع.ل  19
 

/// 

 قدامصوت أ -
ضجيج  -

صحون 
 وأكواب

 أزيز الباب -

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 17
 حسان :الشخصيات

 

يمرّر حسان  -
أصابع يده على 

 البيانو ناوتات
الى  حسان يتتجة -
 طاولة الفطور  -
 

 ج .ل 10
+ 

 م.ل  
 
 
 

    

 

صوت  - حوار
الصحون 
 والكؤوس

 موسيقى
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 داخل الفيلا : المناظر 10
 حسان :الشخصيات

 ووالده

حسان يقف - 
 أمام والده ليحدثه

  حوار face ث.ل ج.ل 10
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
 حسان :الشخصيات
 وزوجة الأب

زوجة الاب  -
 تجيب حسان

  حوار face ث.ل ج. ن . ل  10
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
حسان  :الشخصيات
 وزوجة الأب

حسان يوجه  -
 الكلام لزوجة أبيه

  حوار face ث.ل ع.ل  17
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
حسان  :الشخصيات
 وزوجة الأب

زوجة الاب  -
 بحسان ئتستهز 

. م . ل  10
 ص

  حوار face ث.ل

        /// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 12
حسان  :الشخصيات
 وزوجة الأب

حسان ينزعج - 
من كلام زوجة 

 والده

  حوار face ث.ل ق. ل 17

/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
الأب  :الشخصيات

 .وزوجته وابنه حسان

ب منزعج من الأ -
 زوجته وحسان

 Face ث.ل م. ل  10
Profil 

gauche 

  حوار

/// 

 موسيقى

 موسيقى   حوار face ث.ل ص. م .ل  10لزوجة تجيب ا - داخل الفيلا : المناظر 19
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 الأب وزوجته :الشخصيات
 

زوجها وهي غير 
 راضية عن كلامه

/// 
 

 داخل الفيلا : المناظر 11
الأاب  :الشخصيات

 وحسان

ب يسأل الأ -
حسان عن سبب 

 وجوده

  حوار face  ث.ل  م.ل  10

/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 11
 حسان :الشخصيات

حسان ينظر الى  -
والده دون أن 

 يتكلم

  حوار face ث.ل ق. ل 17

/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 17
الأب  :الشخصيات

 وحسان

ب يسأل الأ -
 حسان 

  حوار face ث.ل م.ل 17

/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
الأب  :الشخصيات

 وحسان

حسان يتحدث  -
الى والده وهو 

 رأسه مطأطئا

  حوار face ث.ل ق. ل 10

/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
 الأب :الشخصيات

الأب يضع لقمة 
 خبز في فمه ويتكلم

  حوار face ث.ل ق. ل 10
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
 زوجة الأب :الشخصيات

 

زوجة تشرب  -
 قهوتها

الأب يتحدث  -

 موسيقى /// حوار face ث.ل ج. ن . ل  10
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 الى حسان
حسان واقف  -

 أمام والده

 داخل الفيلا : المناظر 10
 :الشخصيات

 

الزوجة تشرب  -
 قهوتها

الاب يأكل  -
 ويحدث حسان

  حوار face ث.ل ج.ل 10

 

/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 12
 الشخصيات

الأب يأكل  -
 ويتكلم الى حسان

  حوار face ث.ل ق.ل  17
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 10
 :الشخصيات

الزوجة تتكلم  -
 مجيبة زوجها

  حوار face ث.ل م.ل  10
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 19
زوجة الأب  :الشخصيات

 وحسان

حسان يجيب  -
 هزوجة أبيه بكر 

  حوار face ث.ل ق.ل  10
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 71
زوجة الأب  :الشخصيات

 وحسان

زوجة الأب  -
 بحسان ئتستهز 

  حوار Face ث.ل ج. ن . ل  10
/// 

 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 71
، حسان :الشخصيات

حسان يصرخ  -
طالبا من أبيه أن 

  حوار Face ث.ل ق.ل  10
/// 

 موسيقى
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 يسكت زوجته الأب وزوجة الأب

 داخل الفيلا : المناظر 77
 الأب وابنه :الشخصيات

الأب يوبخ  -
 حسان

 موسيقى /// حوار Face ث.ل م.ل  17

 داخل الفيلا : المناظر 70
 الأب وابن :الشخصيات

حسان غاضب  -
 كلام والدهليستمع 

 حوار Face ث.ل ق.ل  11

 

/// 
 موسيقى

 داخل الفيلا : المناظر 70
 الأب وابنه :الشخصيات

الوالد يوبخ  -
 حسان

 موسيقى /// حوار Face ث.ل م.ل  10

 داخل الفيلا : المناظر 70
حسان  :الشخصيات
 وزوجة الأب

حسان ينظر الى  -
زوجة أبيه بحقد 

 وكراهية

 موسيقى /// حوار face ث.ل ق.ل  17

 داخل الفيلا : المناظر 70
 الأب وابنه :الشخصيات

الاب يحدث  -
 حسان

 موسيقى /// حوار face ث.ل م.ل  10

 داخل الفيلا : المناظر 72
 زوجة الأب :الشخصيات

الزوجة تضع  -
 يدها على الكأس

 موسيقى /// حوار face ث.ل م.ل  17

 داخل الفيلا : المناظر 70
 الأب وابنه :الشخصيات

الاب يوبخ  -
 حسان

 يسرأ.ج ث.ل م.ل  10
 

 موسيقى /// حوار

 داخل الفيلا : المناظر 79
 حسان :الشخصيات

حسان في صراع  -
 داخلي من كلام

 والده

  حوار أيمن. ج ث.ل ق.ل  17
/// 
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 العائلةفضاء 
 خال / أخ –علاقة أخت : 17مشهد 

 ثا 00د و  1 :ةمني  ته الز  مد  
 وتشريط الص   ورةشريط الص  

رقم 
 قطةالل  

الحركة داخل  قطةوصف الل  
 قطةالل  

 ةالمد  
 (ثا)

م سل  
 قطةالل  

حركة 
 الكاميرا

تصوير . ز 
 قطةالل  

 الموسيقى جيجالض   الكلام

 غرفة الطّعام: المناظر 11
 منال :الشخصيات

منال تحضّر طاولة  -
 العشاء 

  عادية  م .ل ثا 0
/// 

 

  وقع الأقدام
/// 

 غرفة الطّعام: المناظر 17
 منال وخالها :الشخصيات

 

منال تحضّر طاولة  -
يظهلر العشاء، 

خالها من الخلف 
 وهو يقترب

  عادية  أ. ل  ثا 0
 
/// 

صوت وضع 
الأواني على 

 الطاولة

 
 
/// 

 الونالص  : المناظر 10
 جازية وأمينة :الشخصيات

 

باب جازية تفتح ال
 وتدخل الصّالون

 وخلفها أمينة

  عادية  م. ل  ثا 0
 
/// 

صوت الباب 
 يفُتح 

 
/// 
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وغرفة  الصّالون: المناظر 10
 الطعّام

جازية  :اتخصي  الش  
 وأخوها وأمينة

جازية وأمّها تدخل 
إلى غرفة الطعّام 
حيث يوجد أخ 

 جازية 

وقع الأقدام   عادية  م.ل  ثا 2
 أثناء المشي

 

 غرفة الطعّام: المناظر 10
 جازية وأخوها :اتخصي  الش  

 

تضع جازية حقيبة 
اليد وتسحب 

 الكرسي لتجلس

وقع الأقدام  حوار عادية ث ص.ل ثا 0
 أثناء المشي

 
/// 

 غرفة الطعّام: المناظر 10
وأخوها  جازية :اتخصي  الش  

 وأمينة ومنال
 

يجلس أخ جازية 
 بعد جازية وأمينة

  حوار عادية ث م.ل ثا 0
/// 

 
/// 
 

 غرفة الطعّام: : المناظر 12
 جازية ومنال :الشخصيات

حركة يدين جازية 
  وهي تحدث منال

 /// /// حوار <  > ث ق.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: : المناظر 10
 جازية :اتخصي  الش  

 

تبدو ملامح جازية 
وهيي تعبّّ عن 

 حزنها وتعبها

 /// ///  حوار <  > ث ق.ل ثا 0

 /// /// حوار عادية  ج.ن.ل ثا 9 يجلس الجميع  غرفة الطعّام: : المناظر 19
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الأخ وجازية  :الشخصيات
 وامينة ومنال

 غرفة الطعّام: : المناظر 11
جازية وأمينة  :اتخصي  الش  

 ومنال والخال

  حوار عادية ث ص.ل ثا 0 جالسون ويتحدّثون
/// 

 
/// 

 غرفة الطعّام: المناظر 11
جازية وأمينة  :الشخصيات

 ومنال والخال وياسمين

تظهر جازية وهي 
 تتحدّث مع أخيها 

  حوار عادية ث ق.ل ثا 0
/// 

 
/// 

 غرفة الطعّام: المناظر 17
 جازية :الشخصيات

جالسون ويتحدّثون 
 ثم تدخل ياسمين

 /// صوت الباب حوار عادية ج.ز م.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: المناظر 10
 ياسمين :الشخصيات

تظهر ياسمين وهي 
 تدخل غرفة الطعّام

 /// /// /// عادية  م.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: المناظر 10
ياسمين  :الشخصيات

 وخالها

تظهر ياسمين وهي 
 تسلّم على خالها

 /// /// /// <  > ث ص.م.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: المناظر 10
 الخال :الشخصيات

   حوار <  > ث ص.م.ل ثا 0 
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 غرفة الطعّام: المناظر 10
 ياسمين :الشخصيات

 

يظهر الخال يسأل 
 ياسمين عن حالها

 /// /// حوار <  > ث ص.م.ل ثا 0

 الطعّامغرفة : المناظر 12
 ياسمين :الشخصيات

تردّ ياسمين بملامح 
 اليأس

 /// /// حوار <  > ث ص.م.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: المناظر 10
 ياسمين :الشخصيات

تردّ ياسمين بملامح 
 اليأس

 /// /// حوار <  > ث ص.م.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: المناظر 19
 الخال :الشخصيات

 /// /// حوار <  > ث أ.ل ثا 0 يظمئن الخال ياسمين

 غرفة الطعّام: المناظر 71
 الخال :الشخصيات

يؤكّد الخال بأنه 
 موجود معهنّ 

 /// /// حوار عادية ث م.ل ثا 0

 غرفة الطعّام: المناظر 71
ياسمين جازية  :الشخصيات

 أمينة منال والخال

ياسمين تغادر والبقية 
جالسون لتناول 

 العشاء

 /// /// حوار عادية ث م.ل ثا 0
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 العملفضاء 
 .فةجل المدير بالمرأة الموظ  علاقة الر  : 10 مشهد

 ثا 79 :ةمني  ته الز  مد  
 وتشريط الص   ورةشريط الص  

رقم 
 قطةالل  

الحركة داخل  قطةوصف الل  
 قطةالل  

 ةالمد  
 (ثا)

حركة  قطةسلم الل  
 الكاميرا

تصوير . ز 
 قطةالل  

 الموسيقى جيجالض   الكلام

  حسان مكتب: المناظر 11
 حسان :الشخصيات

 

حسان يدخل  -
 المكتب 

  Face  ع.ل  10

Profil 

Amorce  

صوت لوحة  
 المفاتيح 

 رنين الهاتف 
صوت 
 الأقدام

/// 

 مكتب حسان: المناظر 17
حسان  :الشخصيات

 وسليمة

حسان يسأل  -
 سليمة 

  ث.ل ص.ل 17
>    > 

 

 /// /// حوار 

 مكتب حسان: المناظر 10
 سليمة :الشخصيات

سليمة تهز رأسها  -
 لتجيب حسان 

  ث.ل ص.ل 11
>    > 

 

 /// /// 
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 مكتب حسان: المناظر 10
 حسان :الشخصيات

حسان يسأل  -
 سليمة 

  ث.ل ص.ل 17
>    > 

 /// حوار

 إثارة

 مكتب حسان: المناظر 10
لسيمة  :الشخصيات

 وحسان

سليمة تجيب  -
 حسان

  ث.ل ص.ل 11
>    >    

 

 إثارة /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
حسان  :الشخصيات

 وسليمة

حسان يسأل  -
 سليمة 

  ث.ل ص.ل 17
>    > 

 

 إثارة /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 12
حسان  :الشخصيات

 وسليمة

سليمة تجيب  -
 حسان

10 
 

  ث.ل ص.ل
>    > 

 

 إثارة /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
حسان  :الشخصيات

 وسليمة

يصرخ على  حسان -
 سليمة 

  ث.ل ص.م.ل 10
>    > 

 إثارة /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 19
 سليمة :الشخصيات

سليمة تنظر الى  -
 حسان بخوف 

 ص.م.ل 10

 

 ث.ل

 

>    > 
 إثارة /// حوار

 حسان مكتب: المناظر 11
حسان  :الشخصيات

 وسليمة

ى لحسان يصرخ ع -
ويخرج من  سليمة

 المكتب 

  ث.ل ق.ل 10
>    > 

 

 إثارة /// حوار
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 مكتب حسان: المناظر 11
 سليمة :الشخصيات

سليمة تجلس على  -
 مكتبها 

  ص.م.ل  10
 

>    > 
 

 إثارة /// حوار 

 

 العملفضاء 
 .فجل الموظ  علاقة المرأة المديرة بالر  : 10مشهد 

 ثا 10د و  1 :ةمني  ته الز  مد  
 وتشريط الص   شريط الصورة

رقم 
 قطةالل  

الحركة داخل  قطةوصف الل  
 قطةالل  

 ةالمد  
 (ثا)

حركة  قطةم الل  سل  
 الكاميرا

تصوير . ز 
 قطةالل  

 الموسيقى جيجالض   الكلام

 أمينة شركة: المناظر 11
 مروان :الشخصيات

مروان يدخل الى  -
 الشركة

 Profil   ع.ل 11

droite  

amb /// /// 

 مكتب أمينة: المناظر 17
 أمينة والموظّف :الشخصيات

أمينة تتحدث الى  -
 العامل

 /// /// حوار face ث.ل ج.ن.ل 10

 مكتب أمينة : المناظر 10
 مروان :الشخصيات

مروان يدخل الى  -
 المكتب 

الباب يفتح  حوار face  إ.أ.ل 19
 ويغلق

/// 

 مكتب أمينة : المناظر 10
 أمينة ومروان :الشخصيات

مروان يخرج من  -
محفظته ملفا ويتحدث 

 وقع الأقدام  حوار face ث.ل ص.م.ل 10
فاتح المحفظة، 

/// 
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 الأوراق أمينةالى  

 مكتب أمينة: المناظر 10
 مروان وأمينة:الشخصيات

يد مروان وهو  -
 يعطي الملف لأمينة  

 /// /// حوار face ث.ل ج.ن.ل 11

 مكتب أمينة: المناظر 10
 أمينة :الشخصيات

 /// /// حوار face  م.ل 17 أمينة تأخذ الملف -

 مكتب أمينة: المناظر 12
 مروان وأمينة :الشخصيات

مروان يتحدث الى  -
 أمينة

 /// /// حوار face ث.ل ص.ل 17

 مكتب أمينة: المناظر 10
 أمينة ومروان:الشخصيات

أمينة تتحدث الى  -
 مروان

 /// /// حوار face ث.ل ص.م.ل 10

 مكتب أمينة: المناظر 19
 وأمينةمروان  :الشخصيات

 /// /// حوار face ث.ل ص.ل 10 مروان يشرح لأمينة -

 مكتب أمينة: المناظر 11
 أمينة :الشخصيات

 /// /// حوار face ث.ل ص.م.ل 10 أمينة  -

 مكتب أمينة: المناظر 11
 مروانن وأمينة:الشخصيات

مروان يتحدث الى  -
 أمينة

 /// ///  face ث.ل ص.ل 10

 مكتب أمينة: المناظر 17
أمينة ومروان :الشخصيات

 والموظّف

مروان والعامل  -
 يخرجان

أمينة تواصل عملها 
 الكمبيوترعلى 

 /// وقع الأقدام  face  ج.ن.ل 10
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 العملفضاء 
 .فالموظ  جل فة بالر  علاقة المرأة الموظ  : 10مشهد 

 ثا  00 :ةمني  ته الز  مد  
 وتشريط الص   ورةشريط الص  

رقم 
 قطةالل  

الحركة داخل  قطةوصف الل  
 قطةالل  

 ةالمد  
 (ثا)

حركة  قطةسلم الل  
 الكاميرا

تصوير . ز 
 قطةالل  

 الموسيقى جيجالض   الكلام

 مكتب حسان: المناظر 11
حسان  :الشخصيات

 والحارسان

حسان مُتبعا  -
بحارسيه يدخل الى 

 المكتب

 Face  ع.ل 10

Profil  

amorce 

 /// وقع أقدام حوار 

 مكتب حسان: لمناظر 17
جمال  :الشخصياتا

 وسليمة
 

جمال يتحدث الى  -
 سليمة 

حسان يدخل  -
 متبعا بالحارسين

حسان يعطي  -
 لجمال الملف 

وقع أقدام  حوار face ث.ل ج.ل 12
وأشخاص 

 يتحدثون

/// 

 مكتب حسان: المناظر 10
جمال  :الشخصيات

جمال يتحدث الى  -
 حسان

 /// /// حوار face ث.ل ق.ل  11
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 وحسان
 مكتب حسان: المناظر 10

حسان :الشخصيات
 وجمال

 –حسان يحدث  -
 جمال

 Profil ث.ل ق.ل  11
Droite 

 

>    > 
 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
 :الشخصيات

جمال يحدث  -
 حسان

 Face ث.ل ق.ل  10

 

>    > 
 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
حسان  :الشخصيات

 وجمال

حسان يحدث  -
 جمال

 Profile ث.ل ق.ل  10

droite  

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 12
سليمة  :الشخصيات

 وحارس حسان

سليمة تنظر الى  -
 الحارس بإعجاب

 Profil ث.ل ق.ل  17

gauche 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
الحارس  :الشخصيات

 وحسان

الحارس ينظر الى  -
 حسان

 /// /// حوار face ث.ل ص.ل 11

 مكتب حسان: المناظر 19
سليمة  :الشخصيات

 وحسان
 

سليمة شاردة ثم  -
تتفطن الى حسان 

 يكلمها

 Profil ث.ل ق.ل  11

droite 

 /// /// حوار
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 مكتب حسان: المناظر 11
حسان :الشخصيات

 وسليمة

حسان يكلم  -
 سليمة

 Profile ث.ل ق.ل  11

gauche 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 11
حسان  :الشخصيات

 وجمال

حسان يحدث  -
 جمال

 /// /// حوار face ث.ل ج.ل 17

 مكتب حسان: المناظر 17
حسان  :الشخصيات

 وجمال

حسان يحدث  -
 جمال

 Profile ث.ل ق.ل  17

gauche 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
سليمة  :الشخصيات

 والحارس

سليمة مستمرة في  -
 النظر الى الحارس

 Profile ث.ل ق.ل  11

droite 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
 حسان :الشخصيات

حسان دخل الى  -
 مكتبه 

 /// وقع أقدام حوار face ث.ل ع.ل 10

 مكتب حسان: المناظر 10
سليمة  :الشخصيات

 وجمال

سليمة شاردة  -
 هالمثم يكالذهن، 

 جمال وتجلس 

 Profil  ق.ل  10

droite+face 

 /// /// حوار

 مكتب حسان: المناظر 10
جمال :الشخصيات

جمال يتحدث الى  -
 سليمة

 Profile ث.ل ق.ل  17

droite 

 /// /// حوار
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 وسليمة
 مكتب حسان: المناظر 12

سليمة  :الشخصيات
 وحسان

سليمة تحدث  -
 جمال 

 /// /// حوار face ث.ل ق.ل  17

 مكتب حسان: المناظر 10
جمال  :الشخصيات

 وسليمة

يتحدث مع  جمال -
 سليمة

 /// /// حوار face ث.ل ع.ل 17

 

 

 

 

 

 

  الفضاء العام
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 . رجلإمرأة و تعارف  : 10مشهد 
 ثا 02 :ةمني  ته الز  مد  

 وتشريط الص   ورةشريط الص  
رقم 

 قطةالل  
الحركة داخل  قطةوصف الل  

 قطةالل  
 ةالمد  

 (ثا)
حركة  قطةم الل  سل  

 الكاميرا
تصوير . ز 

 قطةالل  
 الموسيقى جيجالض   الكلام

 موقف سيارات: المناظر 11
 منال :الشخصيات

منال تتحدث في  -
 الهاتف داخل السيارة

 Profile ث.ل ص.ل 11

gauche  

ك صوت محرّ  حوار
 اجة ارة والدرّ السيّ 

/// 

 موقف سيارات: المناظر 17
 طارق ومنال: الشخصيات

المثل يركن دراجته  -
 النارية أمام سيارة منال 

 /// ارة مزمار السيّ  حوار face ث.ل ص.ل 10

 موقف سيارات : المناظر 10
 منال وطارق: الشخصيات

منال تصرخ على  -
 الممثل

 /// /// حوار  Face ث.ل ص.ل 10

 موقف سيارات: المناظر 10
 منال وطارق:الشخصيات

منال تصرخ على  -
 الممثل 

 /// /// حوار  Face  ج.ن.ل 10

 السيارات موقف: المناظر 10
 منال وطارق: الشخصيات

الممثل يجيب منال  -
 بكل برودة أعصاب

 /// /// حوار Face ث.ل ق.ل  10

 موقف السيارات: المناظر 10
 منال وطارق: الشخصيات

منال تتحدث الى  -
 سائق الدراجة بعصبية 

 /// /// حوار  Face  ج.ن.ل 10
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 موقف السيارات: المناظر 12
 ومنالطارق : الشخصيات

الممثل يتكلم الى  -
 منال 

 

 

 ث.ل ق.ل  12
 

>    > 
  

 /// /// حوار

 موقف السيارات: المناظر 10
 منال وطارق: الشخصيات

 

منال حدث الى  -
سائق الدراجة 

 باستهزاء

  ث.ل ق.ل  11
>    > 

 

 /// /// حوار

 موقف السيارات: المناظر 19
 منال وطارق: الشخصيات

 الممثل يجيب منال -
 بسخرية 

 ث.ل ق.ل  11

 
 
 
 
 
 

>    > 

 /// /// حوار

 موقف السيارات: المناظر 11
 منال وطارق: الشخصيات

منال تكلم  -
 صاحب الدراجة

 ث.ل ق.ل  11
 

>    > 
 

 /// /// حوار

 موقف السيارات: المناظر 11
 طارق ومنال: الشخصيات

 ث.ل ق.ل  11 الممثل يجيب منال -
 

>    > 
 

 /// /// حوار

 موقف السيارات: المناظر 17
 منال وطارق: الشخصيات

منال تتحدث الى  -
 صاحب الدراجة

 ث.ل ق.ل  10
 

>    > 
 

 /// /// حوار

 موقف السيارات: المناظر 10
 طارق ومنال :الشخصيات

السائالممثلق  -
 يتحدث الى منال

 ث.ل ق.ل  17
 

>    > 

 /// /// حوار

  موقف السيارات: المناظر 10
 منال وطارق: الشخصيات

منال تنظر الى  -
سائق الدراجة 

 بإعجاب

  ث.ل ق.ل  11
>    > 

 

 موسيقى  /// ///
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  الفضاء العام
 عارفجل بعد الت  علاقة المرأة بالر  : 12مشهد 

 ثا  00 :ةمني  ته الز  مد  
 وتشريط الص   ورةشريط الص  

رقم 
 قطةالل  

الحركة داخل  قطةوصف الل  
 قطةالل  

 ةالمد  
 (ثا)

حركة  قطةسلم الل  
 الكاميرا

تصوير . ز 
 قطةالل  

 الموسيقى جيجالض   الكلام

11 
 

 شاطئ: المناظر
 

 10 لقطة لشاطئ -
 

 /// صوت الامواج ///  Face  ع.ل

 بيت شباب : المناظر 17
 مروان وسارة: الشخصيات

مروان يلتقي بسارة  -
 يسيران معا خارجة ثم 

19 
 

 الامواجصوت  حوار face ث.ل 
 صوت الاقدام

 

/// 

 بيت الشباب : المناظر 10
 سارة ومروان: الشخصيات

 ومروانسارة   -
 ان ويتحدثانير يس

 صوت الامواج حوار  Face ث.ل ج.ل 10
 صوت الأقدام

/// 

 بيت الشباب: المناظر 10
  سارة ومروان: الشخصيات

سارة  و مروان  -
 يسران ويتحدثان

10
 

 
 صوت الامواج حوار  Face ث.ل ع.ل

 صوت الاقدام

/// 

 بيت الشباب: المناظر 10
 سارة ومروان: الشخصيات

سارة ومروان  -
 يتحدثان و يسيران 

 صوت الامواج حوار  face ث.ل ج.ن.ل 10
 صوت الاقدام

/// 

 بيت الشباب: المناظر 10
 سارة ومروان: الشخصيات

سارة ومروان  -
 يسيران ويتحدثان

 صوت الامواج حوار  face ث.ل ع.ل 10
 صوت الاقدام

/// 
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 ساءالبؤريةّ نمجموعة التردّد كلمات 

 

 

 

* 



           لفزيوني ة  المرأة بالر جل في الد راما الت لعلاقة البناء الاجتماعي                                                              02:  ملحق رقم
      -نموذجا "  0202مسلسل الخاوة "مقاربة تحليلي ة نقدي ة  -               لاثة الث  العريضة الكاملة لترد د الكلمات في المجموعات البؤري  

 

 

 نساء البؤريةّ  مجموعةالتردّد كلمات 
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 البؤريةّ نساءمجموعة التردّد كلمات 
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 ة البؤريةّ رجالمجموعالتردّد كلمات 
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