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  شكر  و تقدیر 
  ، و أتم علیا بنعمته  و أكرمني بعطائهالحمد الله الذي منً علیا  بفضله

  .ا فیه ، أشكرك ربي على نعمتك عليفاللهم  لك الحمد حمدًا كثیرا مبارك           

  و عرفانا بالجمیل لأهل الفضل أتقدم بالشكر و التقدیر للأستاذة الفاضلة 

و توجیهات  ائحالعلمي، على كل ما قدمته من نص  ا العملذ" فایزة یخلف"  المشرفة على ه
  و إرشادات 

  اذو لا یفوتنا في ه

  كل من ساعدنا ىالمقام أن نتقدم بالشكر  إل

  ا العمل من قریب أو بعید ذفي انجاز ه

فشكرا جزیلا
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  ملخص الدراسة 

تندرج هذه الدراسة ضمن مجال تحلیل المكونات البصریة في الإنتاج التلفزیوني، و تهدف إلى الكشف عن 

خصوصیات التصمیم و التشكیل الفني في دیكور برامج القنوات الخاصة للتلفزیون الجزائري، كأحد 

 تالتقنیة الجوهریة في بناء البرنامج التلفزیوني و الذي لم یُعالج بشكل معمق في الدراساالمكونات 

الإعلامیة الجزائریة، خصوصا في ظل توسع القنوات الخاصة و تنوع إنتاجها. قمنا بتحلیل عینة تطبیقیة 

 tvاة سمیرة المعروض على قن Herosiumمتمثلة في برنامج "سكة" الذي تبثه قناة الشروق، و برنامج 

لما یظهرانه من اختلاف على مستوى الرؤیة الفنیة و الوظیفیة للدیكور داخل السیاق التلفزیوني الخاص، 

  مما یسمح بفهم الفوارق التصمیمیة و آلیات إعداد الفضاء البصري. 

تلفزیونیة اعتمدت الدراسة على منهج التحلیل السیمیولوجي لتحلیل الصورة التشكیلیة في دیكور البرامج ال

لتحلیل الصورة،  "ن جوليیمارت"للقنوات الجزائریة الخاصة، بالاستناد إلى مقاربة تحلیل الفیلم ومقاربة 

  والتركیز على الرسائل التشكیلیة المتمظهرة في صورة الدیكور التلفزیوني.

لجید والمحكم اء امن أهم النتائج التي توصلت إلیها الدراسة، أن  فكرة التصمیم تتحقق من خلال البن

للصورة   ه العناصر یؤدي إلى خلل في البنیة التصمیمیةذ، و أي خلل في توظیف هلعناصر الدیكور

  .و في انسجام الدیكور مع هویة البرنامج ومضمونهالتلفزیونیة التشكیلیة 

  البرامج التلفزیونیة. الدیكور،الكلمات المفتاحیة: التصمیم، التشكیل، الفن، 

  

  

  

  



    
Abstract:  

 This study falls within the field of visual component analysis in 
television production. It aims to uncover the specifics of design and 
artistic formation in the set design of private television channel 
programs in Algeria, as one of the essential technical components in 
building a television program, which has not been thoroughly 
explored in Algerian media studies, especially in light of the 
expansion of private channels and the diversity of their productions. 
We analyzed an applied sample consisting of the program "Sikka" 
broadcast on Echorouk TV and the program "Herosium" shown on 
Samira TV, as they demonstrate differences in the artistic and 
functional perspectives of set design within the specific television 
context. This allows for an understanding of design disparities and 
mechanisms of visual space creation.  

The study relied on semiological analysis methodology to examine the 
visual composition in the set design of private Algerian TV programs, 
based on film analysis approaches and Martine Joly  image analysis 
method, with a focus on the compositional messages expressed in the 
TV set design images. 

 One of the key findings of the study is that the idea of design is 
realized through the precise and structured construction of the set 
elements. Any flaw in the use of these elements leads to a defect in the 
design structure of the television composition and disrupts the 
harmony between the set and the program's identity and content. 

 Keywords: design, composition, art, set design, television 
programs. 

 

 

 



    
Résumé 

Cette étude s'inscrit dans le domaine de l'analyse des composantes visuelles dans 
la production télévisuelle. et vise à mettre en évidence les particularités de la 
conception et de la composition artistique des décors des programmes des 
chaînes privées algériennes, en tant que composante technique essentielle de la 
construction d'un programme télévisé, qui n'a pas été traitée de manière 
approfondie dans les études médiatiques algériennes, en particulier dans le 
contexte de l'expansion des chaînes privées et de la diversité de leur production. 
Nous avons analysé un échantillon pratique représenté par l'émission « Sekka » 
diffusée sur la chaîne El Chorouk TV, et l'émission « Herosium » diffusée sur la 
chaîne Samira TV, en raison des différences qu'elles présentent au niveau de la 
vision artistique et fonctionnelle de la décoration dans le contexte télévisuel 
privé, ce qui permet de comprendre les différences de conception et les 
mécanismes de préparation de l'espace visuel.  

L'étude a adopté une approche sémiotique pour analyser l'image plastique dans 
le décor des émissions télévisées des chaînes algériennes privées, en s'inspirant 
de l'approche analytique du film et de l'approche de Martin Joly pour analyser 
l'image, et en se concentrant sur les messages plastiques qui se manifestent dans 
l'image du décor télévisuel. 

L'une des principales conclusions de l'étude est que l'idée de conception se 
concrétise par une construction bien pensée et cohérente des éléments décoratifs, 
et que tout déséquilibre dans l'utilisation de ces éléments entraîne un 
déséquilibre dans la structure conceptuelle de l'image plastique télévisuelle et 
dans l'harmonie du décor avec l'identité et le contenu du programme. 

Mots clés : conception, composition, art, décor, programmes télévisés. 
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  مقدمة

 

 أ  

  قدمة  م

المشهد السمعي البصري الجزائري خلال السنوات الأخیرة تحولات ملحوظة تمثلت شهد    

في بروز عدد من القنوات التلفزیونیة الخاصة التي تسعى إلى تقدیم مضامین إعلامیة 

مختلفة، في إطار منافسة متنامیة على مستوى الشكل والمحتوى، و ضمن هذا التوجه، 

صناعة البرامج التلفزیونیة، لاسیما من حیث أصبح الشكل البصري عنصرا حاسما في 

تصمیم الدیكور، الذي یعد مكونا أساسیا في العملیة الإنتاجیة، لما له من دور في تنظیم 

  الفضاء، وضبط الإطار الجمالي العام، وتسهیل التفاعل البصري بین المضمون والجمهور.

یعد الدیكور التلفزیوني ذلك التشكیل المكاني الذي یتم إنشاؤه داخل الأستودیو أو موقع    

التصویر لخدمة البرنامج و یتكون من مجموعة من العناصر التشكیلیة، كالألوان، الإضاءة، 

الخلفیات، الأثاث، الإكسسوارات، التي یتم توزیعها وفق رؤیة تصمیمیة مدروسة. ویسهم 

تحدید الطابع العام للبرنامج ، ویعزز من وضوح الفكرة و جاذبیة الصورة. ولا  الدیكور في

یمكن فصل الدیكور عن بقیة عناصر البناء البصري، مثل الإضاءة، و زوایا التصویر، لأنه 

یُشكل وحدة متكاملة ضمن المنظومة الإخراجیة، ومن ثم فان تصمیمه یخضع لمعاییر 

  تختلف بحسب طبیعة البرنامج و أهدافه. وظیفیة وتقنیة وجمالیة دقیقة،

تتطلب عملیة تصمیم الدیكور وتنفیذه مجموعة من الشروط الأساسیة التي تضمن    

انسجامه مع متطلبات العرض التلفزیوني، نذكر منها ضرورة احترام حجم الأستودیو و 



    مقدمة

 ب  

سق الألوان مع إمكاناته التقنیة، و مراعاة نوع الكامیرا و زوایا التصویر، إضافة إلى تنا

طبیعة الإضاءة المستعملة. كما ینبغي أن یُبنى الدیكور على تصور أولي واضح یتم وضعه 

بالتنسیق بین مهندس الدیكور و المخرج، مع الالتزام بمقاییس عملیة تسهل حركة الضیوف 

والمقدمین داخل الفضاء. أما في مرحلة التنفیذ فتراعي تفاصیل مثل نوعیة الإكسسوارات 

مستعملة، درجة مقاومتها، و سهولة تعدیلها حسب متطلبات التصویر. هذه الجوانب التقنیة ال

لا تنفصل عن الجانب الجمالي، إذ یشترط في الدیكور أن یكون جذابا من حیث التكوین 

العام، دون أن یشوش محتوى البرنامج أو یضعف من تركیز التلقي على الخطاب الإعلامي 

  الأساسي.

الدیكور في البرامج التلفزیونیة لا یخضع فقط للاعتبارات التقنیة أو الجمالیة،  إن تصمیم   

بل یتطلب وعیا وظیفیا دقیقا یراعي طبیعة البرنامج، و خطّه الإخراجي، و أهدافه الإعلامیة، 

وعلیه فان تحلیل خصوصیات التصمیم والتشكیل الفني في دیكور البرامج التلفزیونیة یعد 

فهم آلیات إعداد الفضاء البصري داخل الإنتاج التلفزیوني، وخاصة في مدخلا ضروریا ل

و توجهاتها الفنیة، حیث یطرح هذا المادیة القنوات الخاصة التي تتفاوت في إمكانیاتها 

الوضع إشكالا حقیقیا حول مدى وعي القنوات بمتطلبات الدیكور، وحول الخصوصیات التي 

بیئة تلفزیونیة خاصة، تختلف من حیث الموارد  تمیز عملیات التصمیم والتنفیذ داخل

 والدینامیكیات عن المؤسسة العمومیة.



    مقدمة

 ج  

نظري والأخر  ات هذه الدراسة موزعة على قسمین، إحداهمجاء على ضوء ما سبق   

یتضمن إجراءات الإطار المنهجي الذي تطبیقي، وفي مستهل الدراسة تطرقنا أولا إلى 

ثلاثة فصول، ففي الفصل   إلىالذي قسمناه بدوره النظري  ارالإطالدراسة المنهجیة، ثم یلیه 

كما عرضنا فیه مجالاته، أسسه  وعناصره،   التصمیم بصفة عامة إلىفیه  تطرقنا الأول

أما الفصل الثاني یتناول  ،دیكور التلفزیوني والتشكیل الفنيلالجوانب المفاهیمیة و التقنیة ل

صص للتعریف بالقنوات خالفصل الثالث البرامج التلفزیونیة وبنیة الصورة التلفزیونیة، و 

التحدیات التي في هذا الفصل  تناولنا أیضا، كما المقدمة فیهاالخاصة الجزائریة والبرامج 

لیلا مفصلا أما  الإطار التطبیقي یتضمن تح .ه قطاع السمعي البصري في الجزائرتجاب

لخصوصیات التصمیم والتشكیل الفني للدیكور في كل من برنامج "سكة" على قناة الشروق، 

و ذلك من خلال مقاربة سیمیولوجیة تستند إلى  tvعلى قناة سمیرة  Herosiumو برنامج 

أدوات منهجیة دقیقة، مع رصد أوجه الاختلاف والتقاطع بین نتائج تحلیل البرنامجین، 

  اسة إلى استنتاجات عامة وخاتمة.در وخلصت ال
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  الإطار المنهجي

  :وتساؤلاتها ـ إشكالیة الدراسة 1

كالخطوط  تشكیلیة وذلك بتوظیف عناصر مرئیةالتصمیم هو خلق وإبداع وابتكار      
ه العناصر ضمن إطار ذ، وحضور هم اللون الملمس الرموز  والإضاءةالأشكال الأجسا
نا قیم فنیة وأسس تصمیمیة كالعمق، التوازن، الانسجام، الإیقاع  وغیرها الصورة تشكل ل

، والجدیر بالذكر أن هذه الفني والهدف  من وراء إبداعه نظرة المصمم للعملحسب 
یتشارك فیه كل من  تنطبق على الدیكور في البرامج التلفزیونیة  كونه عمل فنيالعناصر 

، مهندس الإضاءة والمخرج  لإنتاج مشهد تلفزیوني  ذات قیمة فنیة جمالیة مهندس الدیكور
  وذات بعد  تعبیري .

عرف مجال الدیكور التلفزیوني تطورا ففي البدایة استخدمت الدیكورات الفارغة والتي      
، بعدها استخدمت الركح  التلفزیوني مخاطبا جمهورهبرز فیها الصحفي وحده على ی

الإكسسوارات ومختلف المواد في صنع مناظر داخل الاستودیوهات لتجسد لنا مرحلة طویلة 
ومع التطور  ،للدیكورات الحقیقیة بما تحملها من نقائص وتحدیات أمام المصممین

لفة و تطبیقاته المتعددة أصبحت صناعة الدیكور تستغني التكنولوجي بوسائله المادیة المخت
عن الطرق التقلیدیة وتتجه نحو تقنیات الواقع الافتراضي باستخدام الكروما  والتي انسجمت  

بسط الطرق أ، وهي من اعرفت طریقها في السینم ةمع العدید من البرامج كون هذه التقنی
ستفاد أیضا من مجال صناعة الألعاب لخلق الدیكور الافتراضي التلفزیوني والذي ا

فأصبح بإمكاننا   ،الالكترونیة والتي تخلق بیئات افتراضیة محاكاتیة تلامس مشاهد الواقع
  .مشاهد حقیقة مشاهدة مثلا الدبابات داخل الاستودیوهات  وكأنها

ة في الدیكور من أهم العناصر التي تلعب  دورا هاما في تشكیل الصورة  التلفزیونیة  فالصور 
فهذه ، ي بهذا الشكل تأخذ طابعا هندسیا، وهها وتكوینها عبارة عن فضاء  وحیزتشكیل
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ي تشغل هذا الحیز وهي لا تخرج عدد من العناصر المادیة  التالمساحة یتشارك في تكوینها 
التي  یمكن   ن هذه المساحة والأجسام والأحجامضم عن مساحة الخلفیة والأجسام الموجودة

مقدمة الصورة ویتم تركیب هذه المستویات في الصورة وتوزیع العناصر  المادیة في تكون  أن
التصویر  آلة...." ویتحكم في هذا العمق الإكسسوارات، البشریة، الأثاث داخلها " الأجسام

، وفي حالة التصویر داخل الأستودیو  تلعب مساحة  وعمقه وارتفاعه لبعد البؤري  للعدسةوا
  ل وتكوین الدیكور.دورا كبیرا في تشكی

كل ، هو الدیكور العادي أو الحقیقي ثلاثة أنواع أبرزها إلىالدیكور التلفزیوني ینقسم   
تي   نجازه في مكان معین ویحتاج هذا النوع من الدیكور إلى  إمكانیات الا تصمیم ملموس یتم

، لذا قيانجازه مصمم الدیكور فیصبح حقی، حیث یقوم على تدخل  في نطاق  هذه الصناعة
، إلیهاسمي  كذلك  بالدیكور الحقیقي  حیث  یختلف  هذا النوع باختلاف البرامج المتطرق  

لعلي بغداد " الفكرة هي الأساس وهي " وبالنسبة  فكل تصمیم  یعرفنا على محتوى الموضوع،
كثیرة  على دیكور لا  ، وعلى حد تعبیره قد ننفق أموالاتي تعطي اللمسة الجمالیة الراقیةال

  1.، وقد ننجز  دیكورا  رائعا  بوسائل متواضعة ومیزانیة محدودةقیمة له 

یستعمل  ، حیث مصمم خاص في هذا المیدانأما الدیكور الافتراضي  یقوم بتصمیمه    
وهذا  باستخدامه لجهاز الكمبیوتر الذي  یظهر  صورة الدیكور  ،تقنیة الأبعاد الثلاثیة

الافتراضي  یتطلب  تعویض كل  دیكور البلاطو   الأستودیولثلاثیة  فاستعمال بالأبعاد ا
، فحركات الكامیرا كلها  تستقبل  عبر جهاز قیقي   بدیكور یشمل تركیب الصورةالح

  حقیقي. یح  یناسب مسافة الأستودیو وكأنهالكمبیوتر ویقوم بمعالجتها لتظهر  بشكل صح

 الأستودیو إلىصف حقیقي ونصف افتراضي هو تقسیم وبین النوعین نجد الدیكور ن     
مساحتین  تخص المساحة الأولى للدیكور العادي  الذي یصمم داخل الأستودیو في المكان  

                                                             
، 124، الشاشة الصغیرة، العدد سید علي بغداد مھندس دیكور،صاحب اللمسة الفنیة لحصة صباحیاتـ نادیة شنیوبي ،  1

  .  8ص 2002الجزائر 
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یر  الدیكور  ، لیظهر في الأخیترك  مساحة  للدیكور الافتراضيالذي یحدده المصمم، و 
  .متكامل  على الشاشة

، شملت مختلف جوانبها  في الجزائر تبعتها انتقاداتمع ظهور قنوات تلفزیونیة خاصة    
، أو الجانب الشكلي طریقة معالجتها أوسواء من جانب المواضیع التي تعالجها هذه القنوات 

الخبرة في مجال السمعي  إلىوالدیكور المستعمل في برامج هذه القنوات  الفتیة والتي تفتقر 
ان عمومي أو خاص لا بد له من  میثاق البصري وصناعة الصورة ، فالتلفزیون سواء ك

، وهنا یجب توقیف القناة وهویتها البصریة والسمعیةبیاني یرسم من خلاله إیدیولوجیة 
الأحكام المسبقة  والقیام بدراسة  تتعمق في موضوع تصمیم الدیكور التلفزیوني في القنوات 

سس التشكیل الفني  و سنحاول معرفة  خصوصیات التصمیم فیها وأ ،الجزائریة  الخاصة
ن من الوهلة الأولى نلاحظ اختلافات في البرامج والمقارنة فیما بینها  لأبمراعاة  نوعیة 

فهناك قنوات خاصة تعتمد على الدیكور الحقیقي  بالدرجة الأولى، و قنوات أخرى   ،التصمیم
أخرى  ، ویرجع ذلك إلى الإمكانیات المادیة من جهة ومن جهةدیكور الافتراضيتوظف ال

 .في هذه القنوات وتوجهاتهم الفنیةنظرة القائمین على صناعة الصورة  إلى

خاضع لمجموعة من  البرامجوعلى هذا الأساس یبقى تصمیم الدیكور التلفزیوني في   
هد تلفزیوني ذو تعمل على تحقیق  مشراعاتها  للوصول إلى صورة فنیة المقاییس لا بد من م

یدفعنا لدراسة ومحاولة مقاربة مجال الدیكور التلفزیوني من حیث ا ذكل ه ،دلالة سیمیولوجیة
وهنا یمكن القنوات التلفزیونیة، ودراسة تجلیات العناصر التصمیمیة للدیكور في برامج  الأنواع
  :السؤال الرئیس التاليطرح 

الفني في دیكور برامج القنوات الخاصة  ا هي  خصوصیات التصمیم  والتشكیلـ م
  للتلفزیون الجزائري؟
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  :  التالیة الفرعیة ولإثراء هذه الإشكالیة طرحنا التساؤلات : دراسةـ تساؤلات ال

  ؟ ـ ما هي الخصوصیات الفنیة والتقنیة لأنواع   الدیكور التلفزیوني 1

برنامج برنامج " سكة" و صمیمیة في دیكور ما هي العناصر التشكیلیة للبنیة الت ـ 2
"Herosium"  ؟  

  ؟ ما أسس التصمیم المحققة في الصورة التشكیلیة لدیكور البرامج التلفزیونیة محل الدراسةـ  3

ما فكرة التصمیم التي تتضمنها صورة الدیكور وهل تحققت الملائمة بین الدیكور وهویة  ـ 4
  ؟ البرنامج عینة الدراسة

 tv، الجمالیة والتعبیریة بین برنامج " سكة " على قناة الشروق یةالفن ـ ما هي الاختلافات 5
   ؟ tv " على قناة سمیرة Herosiumوبرنامج 

هناك أسباب ذاتیة وأخرى موضوعیة أدت إلى اختیار موضوع  ـ أسباب اختیار الموضوع: 2
  الدراسة وتتمثل فیما یلي:

  ـ الأسباب الذاتیة:  1ـ  2

لك للتكوین الأكادیمي في مجال الفنیة والفن التشكیلي، ویرجع ذت ـ المیل الشخصي للدراسا
  الأنفوغرافیا و حصولنا على شهادة في مجال التصمیم الداخلي وتصمیم الدیكور السینمائي .

، ورغبة منا ي كان مشروع رسالة الماجستیرذـ اهتمامنا بمجال الدیكور التلفزیوني وال
مادة علمیة وأكادیمیة تفید الباحثین والمشتغلین في بالاطلاع أكثر على الموضوع و تقدیم 

   مجال التصمیم.
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  ـ الأسباب الموضوعیة:  2ـ  2

البحثیة  الإسهامات، واكتفاء حلیلیة لبنیة الدیكور التلفزیونيـ غیاب ونقص في الدراسات الت
ن ، أو دراسة عناصر الدیكور مبدراسة تأثیر المشهد التلفزیوني على جمهور المشاهدین

  حیث وظیفته في الصورة كالتطرف للون أو الإضاءة بمعزل عن العناصر التشكیلیة الأخرى.

السیمیولوجیة التي تهتم بتحلیل العلامات التشكیلیة، والتركیز  ةـ نقص في الدراسات التحلیلی
  على سیمیولوجیا الصورة في إطارها الأیقوني دون التعمق في بعدها التشكیلي.

، واستخدام تقنیات الأستودیو الافتراضي یعرفه مجال تصمیم الدیكور المتسارع الذيـ التطور 
الذي یعمل على إمكانیة دمج موضوعات غرافیكیة ثلاثیة الأبعاد مع أشخاص حقیقیین داخل 
مشهد تلفزیوني، هذا دفعنا للبحث في الموضوع من خلال الفصل النظري المخصص 

  . الضوء على الدیكور الافتراضي لیطللدیكور التلفزیوني عامة وتس

ـ من خلال الملاحظة والمقارنة بین التصامیم المعتمدة في دیكور برامج القنوات الخاصة 
الجزائریة، ومقارنتها بتصامیم في قنوات عالمیة نسجل عدم الالتزام بالمواصفات الفنیة 

كور وهویة البرنامج لصناعة الصورة  التي تحقق إبهارا بصریا، وعدم تناسق في عناصر الدی
  في الكثیر من التصامیم. 

  أهداف الدراسة :    -  3

   إلى:تهدف الدراسة 

البحث عن الأسس والقواعد المتبعة في التصمیم الداخلي الخاص والذي یدخل ضمنه  - 1  
  التلفزیوني.تصمیم الدیكور 
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تهدف الدراسة إلى الكشف عن الرسائل والدلالات التي یمكن أن تحملها الصورة   - 2 
، هذا التحلیل الذي سیمكننا من فهم وذلك بتوظیف التحلیل السیمیولوجيالتلفزیونیة 

  . والمساحات والألوان والإكسسواراتواستكشاف المعاني الكامنة وراء الخطوط والأشكال 

من  للأطفال  ترفیهیة موجهة وحصة  ین  الدیكور في حصة ثقافیةمعرفة الاختلافات ب - 3
  . لقنوات الخاصة لتلفزیون الجزائريخلال برنامج ا

ت تصمیم الدیكور في القنوات الخاصة الدراسة إلى الكشف عن خصوصیا ترمي - 4
   .الدراسةمحل  الجزائریة

  أهمیة الدراسة : -  4

تنبع أهمیة الدراسة من حیث تناولها موضوع لم یأخذ  المجال الأوسع في الدراسات     
إشكالیة عن عمل كما أنه موضوع شدید الصلة بالحقل السیمیولوجي لأنه یطرح  .الإعلامیة

، والأخذ بعین الاعتبار تصمیم الدیكور الذي تزداد أهمیته في مجتمع فني في التلفزیون
تقدیم لثقافة البصریة فلا خیار أمام القائمون على التلفزیون إلا طغت  علیه الصورة أو ا

شاهد لمتابعة ، لذلك یبقى تلبیس الدیكور من عوامل جذب المصورة ترقى إلى ذوق المتلقي
  .الحصص التلفزیونیة

كما أن قطاع السمعي البصري أو بالأحرى التلفزیون الخاص بالجزائر حدیث النشأة وفي     
استحداث قنوات كثیرة تتفاوت في مستویاتها وإمكانیاتها، فهناك من لها القدرة  وقت قیاسي تم 

وكل هذا  ،لانعدام مواردها المالیة والدعم وهناك من تم غلقها ،صناعة صورة تلفزیونیة مقبولة
  .یضفي على الدراسة أهمیة

البحث بوصفه یدرس موضوعا من الموضوعات المهمة والعسیرة  أهمیةتتجلى أیضا    
تفید  أنها، فضلا عن رتن" في مؤلفه اللغة السینمائیةالتحلیل بحسب قول "مارسیل ما

  .الإعلام والتلفزیون فنون الجمیلة والمتخصصین في مجالالدارسین في كلیات ومعاهد ال
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  :وأدواتهاالمقاربة التحلیلیة  ـ 5

ي بما أن لدراسة ضمن الدراسات التي تعتمد على مقاربة التحلیل السمیولوجتصنف ا       
 .لكشف عما تخفیه من معاني ودلالاتوتفكیك مفرداتها من أجل ا هدفها هو تحلیل الصورة 

هو مجموعة التقنیات  Julia kristivaكریستیفا"  والتحلیل السمیولوجي حسب "جولیا     
حلقة الدلالة في نسق معین، وهو الأسلوب العلمي الذي  اكتمالوالخطوات للبحث في صیغ 

  1.، ینتقد أیضا العناصر المكونة لهذا المعنىیكشف، یحلل وینتقد المعنى بنظام ما

فالتحلیل السیمیولوجي یغوص في مضامین الرسالة  حسب الناقد الفرنسي "رولان بارث"    
النقدي فهو تحلیل كیفي استقرائي للرسالة یسعى لتحقیق التحلیل و  ،في الخطابات الإعلامیة

  2.ذات مضمون كامن و باطن

، فهو لا ینظر إلى الموضوع بمجموعه المعنى الأصلي هو عبارة عن تفكیكوالتحلیل ب    
التحلیل  هدف لكي یبرز أسالیب تنظیمه و  ،إلى كشف مختلف لعناصر التي تكونهبل یسعى 

  3.الحكم علیهاالتي یرمي إلیها النقد لتقیمها و ت تفسیر النشاطافالمقصود هو وصف و  ،نظري

لإشهادیة ولتحلیل البرامج التلفزیوني عینة الدراسة استعنا بمجموعة من الأدوات التقنیة وا
، حیث وظفنا أداة التقطیع التقني الذي یرتكز على اللقطة كوحدة لتحلیل الصورة المتحركة

للتحلیل، التي تشمل على شریط الصورة وشریط الصوت ووصف لمضمون اللقطة، وفي 
دق العناصر الأدوات الإشهادیة استخدمنا تقنیة الوقوف عند الصورة، التي تسمح باكتشاف أ

والتي تمر دون مشاهدتها أثناء  مكوناتها،وقراءة الصور واستخراج التشكیلیة في الدیكور 
      تعاقب اللقطات. 

                                                             
1 ـ.   Julia kristiva, recherche  pour une sémiologie , éd  seuil , paris 1969 , p 133.  

Judith lazer، la sociologie de la communication , éd collin ـ2 paris ,   1991,  p p 133 134 ـ 

   . m . T . journot, le vocabulaire de cinéma, armand colin , 3  éd , paris , 2011 , p 6 ـ 3
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  ،" لتحلیل الصورة التشكیلیةن جوليیمارت" على الطریقة التي تبنتها أیضا وتستند الدراسة    
، إذ رمح لنا بفهم مواصفات الصورة أكثأن تبني المقاربة السیمیائیة تس" ن جوليیمارتوترى "

، ولكن لنخرج من هذا التشعب نستطیع وضع أن تتناول الصورةلنظریات تستطیع كثیر من ا
هذه النظریة هي النظریة السیمیائیة،  ة تتعدى الأنواع الوظیفیة للصورة،نظریة أكثر شمولی

فالمقاربة التحلیلیة التي نطرحها تمكننا من فهم الصورة من حیث طریقتها في إنتاج المعنى 
فعلى المحلل السیمیولوجي أن یرتكز في قراءته الیل، ، الطرق التي تؤدیها المدبصیغة أخرى

   1:للصورة على الخطوات المتمیزة التالیة

كل ما هو ظاهر الوصف هو  Roland Barthes  ""رولان بارث: حسب : الوصفـ أولا
، أي كل ما تراه مرئي ، تعني قراءة كل إحساسوهو عملیة ضروریة وأساسیةبسیط وجلي، 
إظهار القوى الإدراكیة دة إلى لغة شفهیة نستطیع تدوینها، ویساعد هذا النقل العین المجر 

،  والوصف الجید یساعد على شرح وتأویل الصورة تأویلا صحیحا كما 2والمعرفیة لدى الفرد 
 .   3یسهل حفظ الفكرة ولأجل وصف فعال ینبغي تنظیمه ، ترتیبه وتوجیهه

تقنیة في عملیة الوصف تسهل  أكثر" عناصر وفي هذا الشأن یطرح " لوران جیرفیرو  
  عملیة التحلیل : 

  . إنتاجها: ویخص الرسالة من حیث تعریفها وتاریخ ـ العنصر التقني 1

، الترتیب الأیقوني والخطوط ویضم الألوان والمساحات الغالبة، الحجم :ـ عنصر الأسلوب 2
  المستعملة . 

                                                             
، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیةبعاد الرمزیة للصورة ا، الأـ شادي عبد الرحمان 1

رسالة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال ، جامعة الجزائر ، قسم علوم  لنماذج من صحیفتي " الیوم " و" الخبر  "
  .  59، ص2001ـ  2000علام والاتصال ، سنة الإ

  . 49ـ المرجع نفسھ ، ص 2

3 ـ    RENE charles ـ CHRISTINE williame ,la communication orale . édition Nathan .  France , 
1997 . p 24 .   
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  .1ونجد فیه العنوان والصلة بین النص والصورة والرموز المستعملة الموضوع : ـ عنصر 3

ن هذا أ ،كل من الألوان والأشكال والخطوط : تحتوي الصورة على: المستوى التعیینيـ ثانیا
جلي هو المعنى ال "بارث رولان" الكل هو المسیطر على عملیة الإدراك  وهذا المستوى عند

هي عند " یامسلاف " في هذا المستوى " تحدث العملیة ، و للدلیل أي ما هو واضح للعیان
ل الحسیة التي یستقبلها العقلیة التي یقوم عن طریقها العقل بتحدید معاني الرسائ

  : اصرها المكونة لها من خلال دراسةوذلك بتفكیك الصورة إلى عن ،المجتمع

الرؤیة ـ الرسالة التشكیلیة: وتعني هذه الرسالة كل المعلومات التي تتوفر لدینا عن طریق 1
، بمعنى كل 2الدلائل المشكلة للعناصر التقنیة والتي توضح معنى الرسالة البصریةلمجموع 

  : كیل الصورة إلى حد ما وهيالأوصاف والعناصر التي تتدخل في تش

، أو الحاملة للرسالة فقد تكون جریدة، أو ملصقا دة أو الوسیلة: وهو الأرضیة أو الماـ الحامل
  . فیلما

  . التي تحد الحیز الفیزیائي للصورة: وهو الحافة أو الحاشیة ـ الإطار

بین الموضوع  التي تحددبأنه المسافة  "Martine Joly "" مارتین جولي : تشیر إلیهرـ التأطی
تحدد وتعطي التأثیرات الحسیة في نظر المتلقي ، بمعنى هي المسافات التي المصور والهدف

من شيء  أكثرن شيء صغیر أعظم من شت، كان التي تولد دلالات مختلفة للموضوعو 
  .لتركیز على الموضوع لإثارة الهدف، وهذا هو افیصبح الصغیر كبیرا والكبیر صغیر، عظیم

  

                                                             
  .  49ن ، مرجع سابق ، ص اـ شادي عبد الرحم  1

2 ـ    JEAN  martinet . clefs pour la sémiologie . édition . Seghers . paris . 1975 . p 64 .     
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طیر أوطیدة مع عنصر الت  لعنصر بعلاقة: یرتبط هذا اایا التقاط الصورة واختیار الهدفـ زو 
  . لات ومعان تبعث بأحاسیس مختلفةوتحدث زوایا التقاط النظر دلا

للصورة فهي تحدق في منطقة  تقوم بمسح شامل أن: فالعین لا یمكن ـ التركیب  والإخراج
وكذلك تكوین الصورة له دور في عملیة  جذب النظر  ،باقي العناصر إلى، ثم تنتقل معینة
  . لبصر نحو الأشیاء الكبیرة الحجم، وفي العادة ینجذب االآخرعنصر دون  إلى

نیة أو مائلة أو : وتخص وصف كل الخطوط سواء كانت أفقیة أو عمودیة أو منحـ الأشكال
  ، فلكل شيء دلالة معینة .دائریة أو مربعة

، والشكل وصیغت على ة " مو " حدود بین كل من الخلفیة، التشكیلوقد وضعت مجموع   
  ثنائیة : شكل 

یم ، التشكیل الذي یقابل الخلفیة، : " یقودنا  هذا إلى زوج جدید من المفاهخلفیة وتشكیلأ ـ 
قرب إلى أة محبوة  تحت التشكیل الذي یبدو ، وتبدو الخلفیفالخلفیة لا حد لها بطبیعتها

   1."الموضوع منه إلى الخلفیة

: " كل شكل هو تشكیل ، لكن العكس لیس صحیح ، فالأعمى منذ ب ـ التشكیل والشكل
له عملیة أو الحیوان یتعرفان كما البالغ المتعلم على الوحدة الإدراكیة  أجریتالولادة الذي 
  . 2، نحن هنا نتكلم عن تشكیل"البقعة السوداء على خلفیة بیضاء التي تكونها

تلف الحوادث المتعاقبة لتشكیل ما، وبالتالي ه یقحم المقارنة بین مخإنأما مفهوم الشكل ف  
، فالأعمى الذي أعید له بصره ولو كان یرى الدائرة أو المثلث فانه لن فهو یحرك الذاكرة

  .تمییز هذین النمطین قبل تعلیم مایستطیع 
                                                             

 ، مركز دراسات، ترجمة  سمر محمد سعد1، طبحث في العلامة المرئیة ، من اجل بلاغة الصورة، ـ مجموعة مو 1
  . 89ص  ،2012الوحدة العربیة، ،بیروت ، 

  .89، ص ـ المرجع نفسھ 2
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، وعامة ما ترمز الألوان المحتویات بطرق متعددة ومختلفة نقل إلینای : یمكن للون أنـ الألوان
  . ر عن فكرة أو مجموعة  من الأفكار، فاللون یعبأفكار معینة إلى

: الأیقونة ترتكز على مبدأ التشابه بین الدال والمدلول ، فالأیقونة حسب ـ الرسالة الأیقونیة 2
هي دلائل لها علاقات الشبه مع المرجع أي كل دلیل یشبه  "شارل سندرس بیرس"

  . 1موضوعه

یا ونقاشا في الآن نفسه في السیمیائیة المرئیة  و لكن ما نجده فهذه المقولة الأكثر تلق     
إنما أیضا  یقونیةفقط  تجانسیة  طبقة العلامات الأ ، لیسمن تمثل الأیقوني والمرئيمستنكرا 

ن اوجود علامات مرئیة وغیر أیقونیة في  نفس الوقت وحسب مجموعة "مو " یكفي اعتبار 
  : بسیطان لتبیان ذلك

تتمظهر في علامات خارجیة متنوعة مثل  أنیقونیة مرئیة متعادلة أیمكن لعلامات : "الأول
، فمن المهم الأخذ بعین الاعتبار هذه ضبابیة أو أقل إلى حد ما أكثرالصورة یمكن أن تكون 

  2."وتعریف موقعها السیمیائي الاختلافات

، إذن لیس یقونةـمتعلق  بالأئي دون أن یكون : " یوجد بالمقابل علامات للتواصل المر الثاني
، لكن یوجد على الأقل نموذجان  من العلامات المرئیة : العلامات التي مة واحدةهناك علا

ینسینا التمییز بین  إلا، كما لا یجب 3نسمیها أیقونیة والعلامات التي نسمیها تشكیلیة"
ئ بلاغة مرئیة  لأن ننش أنیقوني والتشكیلي وجود تفاعلات بین هذه العلامات إذا أردنا الأ

  .لخطابات ولیس بالعلامات المعزولةالبلاغة تهتم با

                                                             
  .  54ن ، مرجع سابق ، ص اـ شادي عبر الرحم 1

  . 147ـ مجموعة مو ، مرجع سابق ، ص  2

  . 147ـ المرجع نفسھ ، ص  3
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تسعى الرسالة اللسانیة  Roland  Barthes   بارث رولان : على حد قولـ الرسالة اللسانیة 3
البحث عن فبحث النظام  اللغوي في الصورة هو  ،1إلى الحد من تكاثر المعاني التعیینیة

أن اللغة البشریة تتیح لكل إنسان تبلیغ " أندریه مارتنیه "لذلك یؤكد، الحقیقة السوسیو ثقافیة
  تجربته الشخصیة إلى نظائره . 

: التضمین یتصل بالإطار السوسیو ثقافي  الذي یولد التعدد ـ ثالثا : المستوى التضمیني
  في القراءة والفهم .  والاختلاط

فالصورة التلفزیونیة تتشكل من المظهر الخارجي الذي یمثل المعني التعییني للرسالة      
هو المرجع اخلي یحمل معاني ضمنیة وهذه الصورة تعكس الواقع و كما تشتمل على معنى د

و البیئة الثقافیة التي ، كما أن هذه الرسالة تحمل مدونات تمثل المحیط الذي أخذت منه
  .أخذت منه

ى ما سبق یمكن بناء وإجراءات تحلیل الصورة التشكیلیة لدیكور البرامج التلفزیونیة وبناءا عل
  في الخطوات الثلاث التالیة:

ـ دراسة تقنیة ووصفیة للقطات وصور البرنامج التلفزیوني: هنا نستند على منهج تحلیل 1
ف لبنیة الفیلم باستخدام التقطیع التقني للقطات مختارة من البرنامج، مع تدعیمه بوص

الخطاب البصري والإشهاد بصور من اللقطات باستخدام الفوتوغرام حتى تسمح لنا لاحقا 
  باعتمادها كوحدة تحلیل.

ـ تحلیل العناصر التشكیلیة المتضمنة في الدیكور: نعمل هنا بتفكیك للصور إلى  2 
ات واللواحق، العناصر التشكیلیة من الألوان، الخطوط والأشكال، الكتل والفراغ، الإكسسوار 

  الإضاءة والظل، الملمس والخامة.

                                                             
 , ROLAN  Barthes , rhétorique du l image, in communication , N 4 , édition seuil , paris ـ1
1964, P 44 .   
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ـ دراسة لبنیة أسس التصمیم في الصور التشكیلیة للدیكور: یمكن القول أننا سنقوم بعملیة  3
حتى یعبر عن فكرة  ،بنائیة لعناصر التصمیم السابقة وكیف شكلها المصمم مع بعضها

 الحركة، والعمق.التصمیم والتي یمكن تحقیقها من خلال التباین، التناغم،

 ـ  مجتمع البحث وعینته :  6

ى اكتشاف نظام دلالي اتصالي تندرج  الدراسة ضمن البحوث السیمیولوجیة وتهدف إل       
، ویتوقف اختیار العینة على تحدید مجتمع البحث الذي یأخذ منه جزء من وحدات  معین

، بما أن موضوع الدراسة والزمنیةات الباحث  وإمكانیاته المادیة مجتمع البحث وفق متطلب
خصوصیات التصمیم  التشكیل الفني للدیكور في البرامج التلفزیونیة فمجتمع البحث في  هو

التلفزیونیة المبثة في القنوات الفضائیة الجزائریة  هذه الحالة یتمثل في مجموع البرامج
  .2025إلى جانفي  2023ة من جانفي  الخاص

مفردات الدراسة فان الأسلوب الأنسب في  وعدم تجانس الشاملو نظرا لصعوبة الحصر    
لأنه یعتمد على اختبار العینة .هو الأسلوب القصدي  ةختبار العینة في مثل هذه الدراسا

، بل فقط عامل الاعتبار عامل  النظام و الصدفة بطریقة قصدیة تحكمیة دون الأخذ بعین
أي أن الباحث یقوم  1.نتائج النهائیة للبحثالتأكد الشخصي من فائدة الاختیار المحقق لل
  باختیار مجموعة من الوحدات بصورة مباشرة .

 Herosiumوبرنامج "أرض الأمنیات"  ،TVقناة الشروق من  "سكة" وقع اختیارنا على برامج
 .tvمن قناة سمیرة 

على القنوات التلفزیونیة الجزائریة  من خلال ملاحظة الباحث للبرامج التلفزیونیة المبثة
للجانب الفني   tvو قناة سمیرة  tvالخاصة، تبین الاهتمام الذي تولیه كل من قناة الشروق 

                                                             
، الجزائر ،  4، دیوان المطبوعات الجامعیة ، ط  مناھج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصال، أحمد بن مرسلي 1

  .  180، ص  2010
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والجمالي في البرامج، خاصة تصمیم الدیكور والاهتمام بالمنظر والمشهد التلفزیوني، لكن 
ید البرامج محل الدراسة من ا الأمر لا ینطبع على جمیع برامجها، ما جعلنا نواصل تحدذه

القناتین باستخدام العینة القصدیة، بعد معاینتنا لجمیع البرامج المبثة في القناتین خلال فترة 
الدراسة ومع الاستعانة بخبراء في مجال التصمیم التلفزیوني وقع اختیارنا على البرنامجین، 

برنامج أطفال  Herosiumحیث یصنف برنامج " سكة " من البرامج الثقافیة، وبرنامج 
  ومسابقات. وفي الجدول التالي نعرض فیه بیانات عینة الدراسة.

  

  تاریخ البث  قناة البث  نوع البرنامج  البرنامج التلفزیوني
- 12-09/24العدد    tvالشروق  حواريبرنامج ثقافي /  برنامج "سكة"

2024  
 Herosiumبرنامج 

  "أرض الأمنیات"
برنامج أطفال 

  ومسابقات
- 06-01/01العدد tvسمیرة 

2023  

  

  ـ تحدید المفاهیم والمصطلحات : 7

  التصمیم

فعل ما لرغبة ملحة، فیقرر كلمة تصمیم من الجانب اللفظي تدل على إصرار الفاعل للغة: 
، conceptionو   design ، یقابل كلمة تصمیم في اللغة الفرنسیة عدة كلمات أبرزهاتنفیذه

قد تستخدم للإشارة للجانب الجمالي    designقد تشیر إلى الفكرة أو الخطة الأولیة، بینما 
  1والوظیفي لشيء ما.

                                                             
 .15، ص2005، جامعة دیالي ، كلیة الفنون الجمیلة، بغداد العراق، 1طألف باء التصمیم الداخلي، نمیر قاسم خلف،   1
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بناءا على معطیات معماریة معیة وإخراج  هو عبارة عن التخطیط والابتكار اصطلاحا:
ستخدامها ثم تنفیذه في كافة الأماكن والفراغات مهما كانت أغراض ا ،التخطیط لحیز الوجود

  1.المناسبة وطابعها  باستخدام المواد المختلفة والألوان المناسبة بالتكلفة

التصمیم هو فن معالجة الفراغ وتجهیزه لیصبح مریحا ومرضیا، باستغلال جمیع العناصر 
  2المتاحة بطریقة تساعد على الشعور بالراحة وخلق بیئة ملائمة للعمل.

، ویرى جمانة محمد أن في كل شخص منا مصمم داخلي ذاتي، یختص بذوقه الخاص   
من صقل ذوقه  یل من معرفة المبادئ التي تمكنهولمساته التي تمیزه عن غیره لكن یحتاج لقل

  3.لیخرج بصورة صحیحة ویوظفه  بالطریقة الصائبة

ار الإمكانیات ، هو التصرف في إطلداخلي السینمائي حسب مصطفى أحمدوالتصمیم ا
، والحوائط الثابتة والمتحركة والزخارف لمتاحة من خلال اختلاف  الكادراتالسینمائیة  ا

، وكذلك التلفزیون  وإن كانت انیات التي تدخل في نطاق الصناعةوالأبعاد وغیرها من الإمك
عة أكثر في حتاج إلى السر ، إلا أن التلفزیون یاد تقارن بالإمكانیات السینمائیةالإمكانیات تك

  4.خاصة تتطلب سرعة تغییر المناظر إمكانیات، كما أن المسرح  یحتاج إلى التنفیذ

لقد أصبح  ،علیه سالفا له معنى مغایر لما كان التصمیم الداخلي في ظل الحداثة أصبح  
، بل أصبح منظومة اللون أوه لیس مجرد تنسیق قطع الأثاث أو توزیع الإضاءة أنى یفهم عل

   5.تتفاعل مع المصمم  وما یحیط به من عوامل
                                                             

  .  13، ص 2007لثقافي، الأردن، ، دار أسامة المشرق ا مبادئ التصمیم والدیكورـ حمزة  الجبالي ، 1

جامعة النیلین، مجلة كلیة الدراسات ، إشكالیات التصمیم الداخلي في استودیوھات البث التلفزیونيشدى عز الدین،   2
  .11،ص 2022، 02، العدد17العلیا، المجلد

  . 05، ص  2007، عمان الأردن ،الیازوري العلمیة للنشر والتوزیع، دار  فن الدیكور الداخلي، ـ جمانة محمد 3

  .  11، ص  2001، ، مواد ، معدات ، دار الفكر العربي ، القاھرة  التصمیم الداخلي  خامات، ـ مصطفى احمد 4

  .  28، ص 2001ر الفكر العربي ، القاھرة ، ، دا تاریخ التصمیم الداخلي، ـ مصطفى أحمد 5



    الإطار المنهجي

 19 

هي تشكیل للأفكار وصیاغتها من طرف مصمم الدیكور التلفزیوني، لتكون قابلة  إجرائیا:
وضع تصور للصورة لك بعد دراسة جمیع الجوانب المتعلقة بالفكرة و ذللتطبیق العملي، ویكون 

والنظر للأبعاد الجمالیة والوظیفیة والرمزیة التي سیكون علیه الدیكور، أو المشهد الذي 
  یحققها.

  التشكیل 

والتي تعني ما یمكن إعطاؤه   plasticosمن الكلمة الإغریقیة تذكلمة التشكیل أخلغة: 
وحسب "جاك  1بمعنى افتعال للشكل مع تحدیده بمكونات تشكیلیة. شكلا محددا ظاهرا،

الكلاسیكي كانت تدل على الخزاف والمهندس، ونتكلم عن أومون" كلمة تشكیلیة في العصر 
  الصورة التشكیلیة الیوم لنشمل بها جمیع أنواع الفنون الخاصة بالصورة.

التشكیل بأنه تلك العلاقات التي تقوم بین العناصر وصف جمع من التشكیلیین  اصطلاحا:
علاقات المتبادلة بین على فكرة ال اداالبصریة، فدلالة شكل ما لا یمكن فهمها إلا اعتم

  2.یس بالنظر إلى العناصر في ذاتهاالعناصر ول

، فهذه الأخیرة لا حدود لها البلجیكیة، فالتشكیل عكس الخلفیة "مو"مجموعة حسب     
، ولكن وترى أیضا أن كل شكل هو تشكیل .وتبدو الخلفیة محبوة تحت التشكیلبطبیعتها 

، حسیة معدلة لمناطق تساوي التحفیز  العكس لیس صحیح فالتشكیل نتاج  صیرورة

                                                             
، أطروحة دكتوراه الطور الثالث،  ، القیم الجمالیة في أعمال الفنان التشكیلي " محمد نجاعي"بوعامر أصالة بلسم  1

-2023والثقافة،قسم الفنون البصریة وفنون العرض، تخصص فن وإشھار،كلیة الفنون  صالح بوبنیدر، 03جامعة قسنطینة
  .24ص 2024

  .  25، ص  2006، مجلة تشكیل ،العدد الأول ، مارس  سیمیولوجیا العمل التشكیليـ محمد عبد الرحمن حسن ،  2
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فالأعمى منذ الولادة الذي أجریت له عملیة یتعرف كما البالغ المتعلم على الوحدة الإدراكیة 
   1.، نحن نتكلم هنا عن  تشكیلونها بقعة سوداء على خلفیة بیضاءالتي تك

البصریة الجة : من المؤكد أن التشكیل ركن أساسي في المعیقول عمر عبد العزیز     
، ویكفي الإشارة إلى أن المادة التلفزیونیة تعتمد بصورة كبیرة على المعطى للمادة التلفزیونیة

راغ وخلق حالة من التمازج الشامل، بین المدخلات النصیة  البصري وتولیف العناصر في الف
ك ، فیما یمكن تسمیته بفن الفنون المتمازجة أو المتماهیة ببعضها البعض لذلوالبصریة
 أخرى، في آن واحد وهي درجة شفاهیةتلفزیونیة إنما هي مادة تشكیلیة ـ سینمائیة و فالمادة ال

  2.من فن الفنون المتمازجة

لمنظور والتكوین ، كالى نوامیس وقوانین الفن التشكیليوعلیه  الكادر التلفزیوني یستقیم ع
ریحة هي تلك القادرة على ، والصورة التلفزیونیة المنین تشكیلیة، من قواوالتباین وغیرها

  .غلال هذه القوانین بصورة إبداعیةاست

الصورة التشكیلیة التلفزیونیة عنصر بصري، یصوغها الخط واللون والظلال والهندسة والإبراز 
ه ذوالنسیج، بحیث یكون الشكل والمضمون هما الوسیلة والغایة في نفس اللحظة التعبیریة، ه

الصورة یتم إنشاؤها بواسطة الإشارات الالكترونیة وإرسالها من مصدر التلفزیون إلى الشاشة، 
  3تتمیز بتوظیف العلامة التشكیلیة كحزمة بروتوكول غرافیكي.

                                                             
، المنظمة العربیة ، ترجمة سمیر محمد سعد 2، ط، من اجل بلاغة الصورةبحث في العلامة المرئیة، ـ مجموعة مو 1

  .  89، ص  2012للترجمة ، بیروت لبنان ، 

  .  47، ص  2003،  2، العدد ، الإذاعات العربیة الذائقة التشكیلیة في التلفزیون، ـ عمر عبد العزیز2

دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة للصورة  –رمزیة الأشكال التعبیریة البصریة في التلفزیون الجزائري لیلى مصلوب،   3
، كلیة 3)، أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام و الاتصال، جامعة الجزائر2022لتشكیلیة في جینیریك القناة الثالثة (ا

  .34ص . 2023/2024علوم الإعلام و الاتصال، 
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خط وشكل ولون من  الدیكور،هو بناء للعلاقات بین العناصر البصریة لصورة : إجرائیا
الفكرة والإیقاع والتوازن والانسجام والتضاد داخل  ، بهدف تحقیق وحدةوكتلة وملمس وخامات

  الكادر التلفزیوني، ویجسد الفنان من خلاله خصوصیاته الفنیة وأهدافه التعبیریة والرمزیة.

  العمل الفني 

" : العمل الفني یتحدث كما  تتحدث بقایا الماضي بالنسبة یقول " جادامر   اصطلاحا:    
شیئا ما له طابع الدوام من  تتحدث الوثائق التاریخیة التي  تجعلللباحث التاریخي أو كما 

  .جدید

الفن على أوثق صلة بحیاة الجماعة سواء من ناحیة الإبداع و  إن "ومما یذكر " هربرت رید
  .الفنیة أو ناحیة التقدیر الجماليمن ناحیة القواعد 

، بوصفه شیئا ما حاضرا هفالعمل الفني یقول شیئا ما لكل شخص كما لو كان یقال  له وحد
  1.ن مهمتنا هي فهم معنى ما یقوله لنا وللآخرینإوهكذا ف ومعاصرا،

" : أن عملا ما هو عمل فني إذا أثار فینا انفعالا خاصا یسمیه كلایف بل وحسب "  
درك أو نتذوق العمل هو نوع من العاطفة نشعر به عندما ن نفعالالا، هذا الجمالي الانفعال

مشاعر وانفعالات مختلفة، أخلاقیة، دینیة، ، فالعمل الفني یمكن أن یثیر فینا الفني جمالیا
فن إنه یثیر فینا انفعالا لكن الخاصیة التي تمیز العمل الفني ك، وغیرهااجتماعیة، رومانسیة 

ویضیف   ، الصفة الجمالیة في العمل الفني ، ویعتمد عمق هذا الانفعال بعمق وغنىجمالیا
وبه نمیز بین الأعمال الفنیة عن الأعمال  نفعالالار هذا الدال هو الذي یثی " بل " إن الشكل

   2.أو العادیة اللافنیة

                                                             
  .  23، ص 1997، ترجمة سعید توفیق ، المجلس الأعلى للثقافة ،  ، تجلي الجمیلھانز جادامیر ـ ٍ 1

  .    12، ص  2013،  1، ترجمة عادل مصطفى ، رؤیة للنشر والتوزیع ، ط  ن، الفـ كلایف بل  2
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هو منتج إبداعي یهدف للتعبیر عن فكرة من خلال الصورة التلفزیونیة كشكل للتعبیر  إجرائیا:
  الفني، باستخدام وسائل تكنولوجیة بدایة من عملیة التصویر إلى العرض على الشاشة.

  الدیكور  

، وهي كلمة فرنسیة عربت أي الزخرفة  décorationهو كلمة دیكور بمعناها المجرد  لغة:
  1.إلى كلمة  دیكور

في  یونس خنفر " عملیة تجسید متطلبات الجمال والمتعة والمنفعة " ویعرفه   اصطلاحا: 
النفس البشریة التي التي تسلط الأشعة على جمیع زوایا وجوانب وقت واحد وهو بمثابة البؤرة 

، وفن ترتیب وتنظیم الدیكور یتطلب الإدراك  اعل مع البیئة  المحیطة وأحداثهاتتأثر وتتف
  2.الفعلي لعناصر الدیكور ومقوماته الأساسیة المختلفة

، لكن المعنى الحقیقي هو عملیة تنظیم متداول نوع من الإفراط والرفاهیةبمعناه الالدیكور   
، شكل معین  یساعد على راحة شاغلیه، فإن تنسیق المنزل بن نتواجد فیهمكا أيلسلوكنا في 

ن توزیع المقاعد في دور أیساعد على سهولة الحركة للعاملین، و وأن تنظیم المطعم العام 
   3.السینما والمسرح مثلا یعمل  على سهولة  وانسیابیة الحركة

وتبسیطها لمشاهدي البرامج الدیكور التلفزیوني هو عنصر من عناصر توصیل المفاهیم 
، وإضفاء الواقعیة المطابقة لجو كور في خلق الجو الطبیعي والنفسيالتلفزیونیة، ویساعد الدی

البرنامج وطبیعته ویحدد معالم المكان والزمان، ویوحي بالمعاني الكثیرة والإیحاءات التي 
  4یخلقها.

                                                             
  .  13، ص   2001، دار الفكر العربي ، القاھرة ،  ، التصمیم الداخلي ، فن ، صناعةـ مصطفى احمد  1

  .  06، دار الراتب  الجامعیة ، بیروت لبنان ، ص  الأثاث والدیكور المنزليـ یونس خنفر ،  2

  .  14، دار الفكر العربي ، القاھرة ، ص  التصمیم الداخليمصطفى احمد ،   3

  .116،ص03،2004العربیة،عدد اعاتذالإ،اتحاد دیكور البرامج التلفزیونیة الغیر الدرامیةمحمد عوض إبراھیم،   4
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شاهد في نتضمن كل ما یمكن أن كلمة دیكور توعلى هذا النحو یمكن القول  بأن  إجرائیا:
ظر المصنوع  داخل المن إلى، فهي تشیر لفزیونیة من مناظر وأثاث وخلفیاتالصورة الت

ثاث والستائر والخلفیات ما یشتمل علیه من مستلزمات مثل قطع الأ الأستودیو وبكل
  .والأشكال

  التلفزیون 

  : ةلغ

وتعني الرؤیة أي أن كلمة  visionبعد والثاني الوتعني   téléتتكون من مقطعین       
   1.التلفزیون تعني الرؤیة عن بعد

  :  اصطلاحا

، والذي حول الحلم إلى بلوریةالجهاز الساحر أو الشاشة ال بأنه"مارشال ماكلوهان "یعرفه     
، مؤثر عالمیة مقتسما معنا أوقات حیاتنایغزو مجتمعاتنا المحلیة وال  أصبححقیقة حتى 

 الاتصالبالإیجاب والسلب على مستویاتنا الثقافیة والأخلاقیة بحكم كونه من أهم وسائل 
  2.، الصورة والحركةالجماهیري، وكونه یتمیز بالجمع بین الصوت

، لیصبح  بعد ذلك نه  تحول وتطور مع مرور الزمنأ الناحیة النقدیة  ینظر للتلفزیونومن   
  3.فنا ثامنا

                                                             
  .  171، ص   2004، القاھرة دار الفجر ،  الموسوعة الإعلامیةـ محمد منیر حجاب ،  1

  .  15،ص  1، مكتبة المسار الشارقة ، ط ، التلفزیون والمجتمع ، الإمارات العربیة المتحدةد العزیز الباھي ـ عب2

، أطروحة مقدمة لنیل شھادة  دور التلفزیون في تشكیل القیم الجمالیة لدى الشباب الجامعي الجزائريـ سمیر لعرج ،  3
  .  06، ص  2007ـ  2006الدكتوراه في علوم الإعلام والاتصال ، جامعة الجزائر ، 
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التلفزیون وسیلة إعلامیة تقدم معلومات، أخبار، حقائق ومواضیع ، في قوالب  إجرائیا:
ثقافیة، اجتماعیة ، فنیة ، ترفیهیة وغیرها، باستخدام الصوت ، الصورة والحركة كمادة 

  للتعبیر .

  البرامج التلفزیونیة 

ثابت  ویقدم في مواعید  اسمهو شكل فني یشغل مساحة زمنیة محددة وله  اصطلاحا:
، لیعرض مادة من المواد الفنیة أو الثقافیة أو العلمیة بتة یومیا أو أسبوعیا أو شهریاثا

    1.مستحدثا كل أو بعض الفنون الإذاعیة والتلفزیونیة من سرد وتعلیق ومقابلات وحوار

البرنامج التلفزیوني أیضا عبارة عن فكرة تجسد وتعالج تلفزیونیا باستخدام التلفزیون كوسیلة   
مرئیة سواء الوسائل الإعلامیة الأخرى وتعتمد أساسا على الصورة ال إمكانیاتتتوافر لها كل 

جمیع جوانبها من خلال  ، بتكوین وتشكیل یتخذ قالبا واضحا  لیعالجكانت مباشرة أو مسجلة
 جدیدة وأشكالا رمزیة ألوانابرامج التلفزیون باستمرار حیث  نلاحظ  ة زمنیة محددة وتتطورمد

  2.من آن لأخر ولا تقف عند حد معین

البرنامج التلفزیوني عبارة عن فكرة تجسد باستخدام التلفزیون كوسیلة وتعتمد  إجرائیا:   
انب الفكرة قالب یعالج جمیع جو أساسا على الصورة المرئیة المسجلة أو المباشر، بتشكیل 

  ، والبرامج التي نقصدها في دراستنا البرامج الغیر الدرامیة.خلال مدة زمنیة محددة

هي قنوات غیر مملوكة للدولة ، إنما یملكها أشخاص أفراد أو  :القنوات التلفزیونیة الخاصة
كون القناة عامة ، قد توع موجه لفئات مختلفة من الجمهورشركات، تقوم بتقدیم محتوى متن

                                                             
، دراسة وصفیة تحلیلیة للبرمجة بالتلفزیون  البرمجة التلفزیونیة وتحدیات التكنولوجیات الحدیثة، نعیمة واكد  1

  .  2012ـ  2011تصال ، جامعة الجزائر ، الجزائري ، أطروحة   الدكتوراه في علوم الإعلام والا

  .  103، ص  2004،  1، دار الفجر للنشر والتوزیع ، القاھرة ، ط  المعجم الإعلاميـ محمد منیر حجاب ،  2
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أو قناة متخصصة في مجال معین كالطبخ أو تخصص برامج  الجزائریة tvكقناة الشروق 
  . tvخاصة بالمرأة  كقناة سمیرة 

ا العنصر الأبحاث والأدبیات السابقة في مجال ذنستعرض في ه السابقة:الدراسات  - 8
ه الدراسات إلى دراسات ذهالتصمیم والدیكور و مجال صناعة الصورة التلفزیونیة، وقسمنا 

  أنجزت باللغة العربیة ودراسات أجنبیة.

  الدراسات باللغة العربیة:أولا: 

رمزیة الأشكال التعبیریة البصریة بعنوان " لیلى مصلوبباحثة لل الدراسة الأولى : دراسة 

برامج  في التلفزیون الجزائري، دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة للصورة التشكیلیة في جینیریك

  1.القناة الثالثة"

یركز البحث ة التلفزیونیة من خلال الجینیریك، و في الصورة الفنی البحث إلى الدراسةسعت 

الذي یتجلى و المجالین المؤلفان للصورة: التشكیل الذي یعنى بتنظیم الإدراك البصري،  على 

یقونیة ت الأالة النص المرئي من خلال المستویامن خلال البعد الرمزي، وأیضا في ح

  والتشكیلیة للصورة والعناصر النصیة.

  لبلوغ هدفها، طرحت الباحثة سؤال جوهري المتمثل في:

ما هي رمزیة الأشكال التعبیریة البصریة التي یعبر عنها التلفزیون الجزائري في الصورة 
  ؟2022التشكیلیة لجینیریك برامج القناة الثالثة الإخباریة لسنة 

                                                             
دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة للصورة  –رمزیة الأشكال التعبیریة البصریة في التلفزیون الجزائري لیلى مصلوب،  1

، كلیة 3)، أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام و الاتصال، جامعة الجزائر2022ریك القناة الثالثة (التشكیلیة في جینی
  . 2023/2024علوم الإعلام و الاتصال، 
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  جانب هذه الإشكالیة المطروحة طرحت الباحثة مجموعة من التساؤلات الفرعیة الآتیة: إلى

  ؟ـ ما هي الأشكال التعبیریة البصریة التي تم توظیفها أسلوبیا في جینیریك برامج القناة الثالثة

ـ كیف تعمل الأشكال التعبیریة في الجینیریك على إقامة إطار نظري بین البلاغة و الشعریة 
  ؟لاماتیة و التواصل المرئيالع

ـ كیف تتحول الأشكال التي تعتبر امتدادا في فضاء الصورة التلفزیونیة إلى أسلوب تعبیري 
  ؟بصري 

ـ ما هي أهم الشفرات المرئیة و الأعراف السیمیولوجیة التي تشكل أساس ملامح اللغة 
  ؟التشكیلیة للصورة التلفزیونیة في الجینیریك

سلوبیة و الجمالیة الرمزیة التي یعبر بها التلفزیون الجزائري من خلال ـ ما هي الخصائص الأ
  ؟الأشكال البصریة في جینیریك برامج القناة الثالثة

طبقیة وعشوائیة، اختارت الباحثة العینة  اعتمدت الباحثة في دراستها على عینة قصدیة
 ةلجزائري أما لعینة العشوائیالقصدیة من خلال اختیارها للقناة الثالثة الإخباریة للتلفزیون ا

اعتماد الباحثة على  إلىبالإضافة تكمن في انتقاء عشر جینیریك البدایة من البرامج. 
ن و ومأن بارث، مقاربة جاك وظفت كلا من مقاربة رولا أینتحلیلها  أثناءالتكامل المقارباتي 

   التحلیل الأسلوبي للعلامات البصریة.مقاربة ، و لاو ماري میش

  نذكر: إلیهاالنتائج التي توصلت الباحثة  أهمو من بین 

الجزائري من خلال الصورة التشكیلیة برامج القناة الثالثة الأشكال البصریة  نـ وظف التلفزیو 
كوحدة متنوعة و مركزة، كانت عبارة عن أشكال قابلة للإدراك الحسي ومعبرة عن ارتباطات 

رارها كأنساق أسلوبیة في كل الأعداد على مدار وجدانیة عاطفیة، في صور رمزیة و تم تك
الشبكة البرامجیة العامة التي تستمر لأكثر من موسم زمني ما یجعل الأشكال التعبیریة 
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البصریة راسخة في الذهن وأبرزها: الصورة الرقمیة، العمارة والفضاء التشكیلي، الوضعیات 
ة، العلامات الكتابیة(العناوین و اللوغو)، الإنسانیة(الوجه الإنساني والجسد)، الألوان، الهندس

  الرموز البصریة السیاسیة، الأشیاء.

ـ الصور الموظفة في القناة الإخباریة الثالثة تبرز "المیثاق الغرافیكي" تم الاتفاق علیه مسبقا 
من طرف هیئة التلفزیون الجزائري و القناة على توظیفه، ویظم هذا المیثاق بشكل قصدي 

، النسیج، الإضاءة، نجراءات و القواعد یتم إتباعها بأسلوبیة تتعلق بالألواحزمة من الإ
والأشكال، ولا یمكن توظیف أشیاء و أشكال تعبیریة خارج عن هذا المیثاق الأسلوبي، ما 

  یؤكد قصدیة الرسالة الإعلامیة التي تسعى القناة إلى إیصالها.

لطبیعة لكنها خضعت للتصحیح اللوني ـ الألوان المستخدمة في الجینیریك هي ألوان من ا
ایة التشكیلیة للصورة ما یعطي للجینیریك والأشكال التعبیریة المصاحبة غالذي یتماشى مع ال

للون الطابع الرسمي، فلا یوظف التلفزیون الجزائري من خلال العینة ألوان فاقعة، أو تباین 
ق بالنسبة للقناة "الوحدة" كبیر، أو لمعان شدید أو تشبع، أو نصوص وهذا الأسلوب یخل

  الشكلیة.

ـ من الناحیة الأسلوبیة تسلیح النص بالصورة أو العكس تشجع المتلقي على البحث في 
  تكافئ بصري من خلال فهم العنصر الذي تم اختیاره.

في التلفزیون الجزائري كغیره من تلفزیونات  ـ مع ظهور العلامة التشكیلیة یطرح الجینیریك
العالم مسألة خضوع اللغة البصریة لرمز یكتبها من منظور إدراكي و تعبیري بدءا من 
المقدمات الإدراكیة المادیة المحسوسة التي تحول المتلقي یناقش المقدمات المادیة والإدراكیة 

  وعملیة ربط النص بالصورة أو العبارات البصریة.

مز الجینیریك في بعض صوره إلى الالتباس و الإبهام فمن خلال الشكل یقدم التلفزیون ـ یر 
إشارات مختلفة على سمات معینة و أخرى منعدمة الدلالة أي تشیر إلى شيء لا یوجد في 
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الواقع كتكریس فكرة إنتاج اللامعنى واللاشكل ما یدل على قدرة  التشكیل و خلق الرموز و 
  لواقع.الوسائط دون نسخ ا

ـ وظف التلفزیون عدة شفرات تشتغل كاستعارات داخل البناء الشكلي للصورة وهي الزمن 
  والحركة و هما عنصران فاعلان في اللغة التشكیلیة البصریة.

الدراسة الثانیة : دراسة للباحثة "سارة رمضانیة"  بعنوان " دلالات اللون في الدیكور 
  1للمخرج جیمس كامیرون". السینمائي ـ فیلم تیتانیك أنموذجا

تطرقت الباحثة في إشكالیة الدراسة إلى أهمیة الألوان في العمل السینمائي، فاللون یعبر   
أولا عن إحساس جمالي وفني لما له من تأثیرات نفسیة على المشاهد، وكذلك من ناحیة 

عبر أخرى اللون یحمل دلالات سواء إذا حضرت في لباس أو إكسسوار الشخصیات فهي ت
عن حالات نفسیة وانتماءات اجتماعیة وأفكار ادیولوجیة، أو حضور اللون یكون في  
الدیكور  لأهداف وظیفیة أو دلالیة، وتمحور السؤال الرئیس للدراسة حول دلالات اللون في 

  الدیكور السینمائي.

استعمل  ا البحث  تم الاعتماد على ثلاثة مناهج ، فالمنهج التاریخيذمنهج الدراسة : في ه
ي لتوظیف لكشف مراحل تطور الدیكور في السینما والتلفزیون وأیضا في التطور التاریخ

المنهج الوصفي استخدم لوصف الألوان وعناصر الدیكور، أما المنهج  الألوان في السینما، و
ي یمثل عینة الدراسة ذالسیمیائي وظف لتحلیل فیلم "تیتانیك" للمخرج جیمس كامیرون، وال

  م اختیارها بطریقة قصدیة.التي ت

الجانب النظري للبحث تضمن ثلاثة فصول، فالفصل الأول فصلت الباحثة في ماهیة الألوان 
من حیث تقسیماتها ودلالاتها السیمیولوجیة، وعلاقة اللون بالإضاءة، وفي الفصل الثاني 

                                                             
، أطروحة دكتوراه تخصص سینوغرافیا  ادلالة اللون في الدیكور السینمائي ، فیلم تیتانیك أنمودجرمضانیة سارة ،   1

  .2019ـ 2018فنون العرض ، كلیة الآداب واللغات والفنون ، قسم الفنون ، جامعة جیلالي لیابس ، سیدي بلعباس ، 



    الإطار المنهجي

 29 

نواع تطرقت الباحثة إلى الدیكور السینمائي والدیكور المسرحي من حیث التطور والأ
والعناصر المشكلة للدیكور في الفیلم السینمائي، أما الفصل الثالث جاء بعنوان توظیف اللون 

ي اعتمد فیه على التطور الكرونولوجي لظهور الألوان في الأفلام ذوالدیكور السینمائي وال
كانت  السینمائیة وأفلام الرسوم المتحركة، مع تقدیم أمثلة وشرح لتقنیات توظیف الألوان التي

  تستخدم في كل مرحلة.

بعد نهایة تحلیل فیلم تیتانیك توصلت الباحثة إلى مجموعة من النتائج، وقسمت إلى نتائج 
البحث لكل فصل نظري ونتائج للفصل الرابع أو الجانب التطبیقي للدراسة وفیما یلي أهم 

  النتائج المتوصل إلیها في الدراسة:

فكلما اختلفت شدة الضوء، كلما اختلف تركیز اللون  ـ علاقة اللون بالإضاءة علاقة قویة،
  وصفاءه .

  ـ للإضاءة دور كبیر في بروز الدیكورات وبروز ألوانها.

  ـ الدیكور یرتبط ارتباطا وثیقا بباقي العناصر في السینما.

ـ استعمال اللون في الفیلم یختلف حسب نوع الفیلم، فیختلف بین أفلام الرعب والأفلام 
  الأفلام الرومانسیة.التاریخیة و 

  ـ الأفلام تبین الفروقات بین الطبقات الاجتماعیة للشخصیات في الفیلم.
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  ثانیا: الدراسات السابقة بلغة أجنبیة:

الأستودیو " " بعنوانAndrew Hicks Utterback"الدراسة الأولى: كتاب للباحث
 Studio Television، إنتاج وإخراج (المفاهیم، المعدات والآلیات)." التلفزیوني

Production and directing-concepts, Equipment and procedures .1  

صفحة ، ویقدم لنا نظرة دقیقة عن  168على سبعة فصول في الكتاب  اذهیشتمل 
الأستودیو التلفزیوني كفضاء فیزیائي یحمل في أركانه وأقسامه المتعددة معدات مختلفة تسمح 

إعلامیة سمعیة بصریة، وفیما یلي نعرض الفصول واختصار مضامینها بإنتاج وإخراج مادة 
  ا الكتاب.ذالتي جاءت في ه

  الفصل الأول: نظرة عامة على المعدات والإنتاج في الأستودیو وغرفة التحكم 

في هذا الفصل عرض مفصل لبیئة العمل في الأستودیو التلفزیوني والذي یشتمل على   
تحكم، غرفة التحریر، ووحدة التحكم الرئیسیة. فأستودیو التصویر أستودیو التصویر، غرفة ال

یكون متصل مع غرفة التحكم، ویمكن أن یكون لعدة استودیوهات التصویر غرفة تحكم 
واحدة، وقاعة التحریر تشمل على المعدات اللازمة لإنشاء مواد مسجلة مسبقا لیتم استخدامها 

إجراء التحریر في أي مكان أي في المیدان، أما في نشرة الأخبار مثلا، لكن الیوم یمكن 
وحدة التحكم الرئیسیة یتم فیها إدارة البرامج المسجلة مسبقا والإعلانات، ویتم فیها استقبال 

  وإرسال إشارات الأقمار الصناعیة ویتم التحكم فیها أیضا .

تصویر، في هذا الفصل أیضا وضع الكاتب الشروط اللازم توفرها في تصمیم أستودیو ال
الشكل ویكون سقفه مرتفعا لاستعاب مواد  يفالأستودیو المثالي یجب أن یكون بیضاو 

الدیكور المادیة ونظم الصوت والإضاءة، وأحیانا یتم طلاء سقف الأستودیو باللون الأسود 

                                                             
1 Andrew Hicks Utterback, Studio Television Production and directing-concepts, equipment 
and procedures, second  Edition, Focal Press , New York ,2016.    
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لمنع انعكاس الضوء. وأستودیو الأخبار یجب أن یجهز بثلاث كامیرات تلفزیونیة أو أكثر، 
أو تشغل آلیا ویتم التحكم فیها عن بعد بواسطة  ،رینغیلها إما من طرف مصو التي یتم تش

الكاتب أیضا عن كیفیة صنع الخلفیة في أستودیو الأخبار فیمكن  الكمبیوتر. وتحدث
استعمال صورة كبیرة مطبوعة على مادة شفافة ( زجاج شبكي و مضاء من الخلف) أو 

). ونجد غرفة للتحكم والتي تحتوى LCDیكون باستخدام شاشات فیدیو كبیرة للعرض( ألواح 
، وشاشة ووحدة التحكم في الصوت، بدورها مجموعة المعدات لمعالجة الصوت والفیدیو

   .ووحدة تشغیل الفیدیو المسجل مسبقا ولوحة الإضاءة،  ووسائل لتخزین البرامج المسجلة

ا الفصل إلى مسیر الأستودیو أو رئیس الأستودیو والمهام التي ذأیضا في ه  بوتطرق الكتا
یهه، والتواصل مع یقوم بها مع باقي المهنیین، فله دور تواصلي مع مقدم الأخبار وتوج

ا نجد مسؤول الأستودیو یتمتع بالخبرة في تشغیل ذالمخرج باستخدام نظام اتصال داخلي، ل
الكامیرات والإضاءة وتجمیع الدیكور، وتقنیات الصوت، ویكون أیضا مسؤول على السلامة 

  داخل الأستودیو.

والمعدات الموجودة  كما تطرف المؤلف في الفصل الثاني إلى مهام المرتبة بالتحكم بالصوت
في غرفة التحكم، كلوحة الصوت واللواحق اللازمة لتشغیلها، مثل المیكروفونات بكل أنواعها 

ا الفصل ذومسجلات الفیدیو الرقمیة، ومسجلات الأقراص المضغوطة، كما تناول في ه
  مدخلات ومخرجات لوحة التحكم في الصوت.

لك ذاحث الإضاءة فن مقید إلى حد ما، و الفصل الثالث: الإضاءة والدیكورات، فحسب الب
ا الفصل تطرق أیضا ذبسبب المتطلبات الفنیة المحددة اللازمة لإنشاء الصورة ، وفي ه

لأهمیة مساحة الأستودیو في تصمیم الدیكور، وأهمیة استغلال المساحة لإنتاج برنامج واحد، 
،  °360محتملة وتغطیة لك یسمح بوضع البلاطو في المنتصف ما یوسع زوایا الكامیرا الذ

وتزید في خیارات الإضاءة وخلق العمق البصري، وإذا كان الأستودیو مقسم إلى اثنین 
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(لإنتاج برنامجین) یتعین على المصمم ركن الدیكور على طول الجدار أو في إحدى الزوایا  
  ویتم المساس بالعمق البصري. °180وهنا یمكن للكامیرا تغطیة 

ا الفصل مهنتین ذات الأستودیو والمیكروفونات والإخراج، یصف هالفصل الرابع: كامیر 
شائعتین في الإنتاج التلفزیوني وهما المكلف بتشغیل الكامیرات والتصویر، ومهنة المخرج 

  ا الجزء إلى أنواع المیكرفونات وممیزات كل نوع.ذكما تطرق في ه

الأخبار، وأنظمة ا الفصل المعدات الموجودة في غرفة ذالفصل الخامس: یصف في ه
  الكمبیوتر إضافة إلى آلیات إعداد الغرافیك والرسومات والمؤثرات الخاصة.

ا الفصل طبیعة البرامج التلفزیونیة التي ذالسكریبت والتحریر، تناول في ه الفصل السادس:
ا ما یتطلب من الفریق تصور البرنامج على الورق في عملیة ما قبل ذتتمیز بالتعقید، ه

وكیفیة إنتاج الملخصات الخاصة بالبرامج على شكل جدول یتضمن رقم الفیدیو، الإنتاج، 
مصدر الفیدیو، نوع المقطع المسجل، ومصدر الصوت الأساسي للمقطع وعنوان المقطع 

  ومدة تشغیل المقطع.

  الفصل السابع: فصل خصص للتعریف بمهام المخرج ومساعده في النشرات الإخباریة .

لدراسة مقارنة سلط فیها الضوء على الإنتاج  139إلى  134وخصصت الصفحات من  
التلفزیوني داخل الاستودیوهات متعددة الكامیرات في الولایات المتحدة الأمریكیة والممارسات 
الشائعة في الاستودیوهات في المملكة المتحدة. لیختتم المؤلف الكتاب بملحق فیه تعریف 

  بالمصطلحات التي تضمنها الكتاب.
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، بعنوان  "Réjane Hamus- Vallée " الفرنسیة ةكتاب للباحثالدراسة الثانیة: 
  effets spéciaux : crever l écran 1."المؤثرات الخاصة : التألق على الشاشة"

الكتاب شمل على تقدیم عام حول المؤثرات الخاصة وأهمیتها في السینما، وكیف یمكننا من 
أو تصویر لدیناصورات أو مخلوقات متخیلة، واستخدام خلالها استرجاع حضارات غابرة، 

المؤثرات الخاصة لازم السینما مند بدایاتها، حتى أصبح فهم المؤثرات الخاصة یعني فهم 
  للسینما.

قسم الكتاب إلى خمسة عناوین رئیسیة وكل عنوان یتفرع إلى مجموعة من العناوین الفرعیة   
  ا العرض .ذوالتي سنلخص مضامینها في ه

العنوان شرح لكیفیة تجهیز  ذاالخدع السینمائیة من الفكرة إلى التجسید: یتضمن ه – 1
الخدع البصریة باستخدام الكروما أو الخلفیة الخضراء، وباستخدام المؤثرات الرقمیة التي 
ساعدت وطورت أكثر الخدع السینمائیة وغیرت الإنتاج السینمائي تغییرا جذریا، وتناول أیضا 

الذي أعطى   Webb Smith   من الكتاب القصة المصورة وبدایاتها الأولى مع ا الجزءذه
في استودیوهات دیزني، فتطورت  1930للقصة المصورة المرسومة على الورق بدایة من 

  . 3Dبعدها وصولا إلى القصة المصورة الرقمیة و الاعتماد على البعد الثالث 

 جنوان وصف للمواد المستعملة في الماكیاا العذ: في ه جإنشاء الشخصیات والماكیا – 2
وتطورها من استعمال مواد شمع التشكیل إلى استعمال مادة اللاتكس السائل واستعمال تقنیة 

،  (Collodion)بناء طبقات متعددة على وجه الممثل بالقطن المنقوع في مادة الكولودیون 
فنان  80الذي قام بتدریب  الجزء إلى أهم عمل ( جون شامبرز) ذاكما تطرق المؤلف في ه

                                                             
1  Réjane Humus – Vallée , effets spéciaux : crever l écran , édition de la Martiniere . paris , 
2017. 
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لتلبیة احتیاجات التصویر، والقیام بصناعة الأطراف الاصطناعیة مخصصة للممثلین  جماكیا
  .   La planète des singesفي فیلم كوكب القردة 

ي ذالرقمي وال جوتطرق أیضا المؤلف إلى استعمال الخدع الافتراضیة ما یسمى بالماكیا
قنیة إنتاج الصور عن طریق الكمبیوتر وجربها لأول مرة یعتمد على عدید التقنیات كت

لخلق صور مخلوقات بحریة لها میزات تحاكي السمات  1989(جیمس كامیرون) سنة 
البشریة. كما قدم لنا مثال عن استعمال تقنیة الحركات الملتقطة والتي برع فیها فنان 

ثلین بتمثیل مشهد ما وهم یرتدون الرسومات الحاسوبیة، ویعتمد مبدأ التقنیة على مطالبة المم
ه الحركات مع ذزیا مزودا بأجهزة استشعار، یتم الاحتفاظ بحركات الممثلین فقط ثم تكیف ه

  الصور الرمزیة الافتراضیة.

ا الجزء من الكتاب سرد للمراحل التي مر علیها الدیكور ذالدیكور السینمائي :ه – 3
الدیكور، في البدایة كانت الصور الفوتوغرافیة تستخدم السینمائي والمواد التي یصنع منها 

ي انتشر بشكل واسع في عشرینیات ذلصناعة المناظر في الأفلام، ثم الرسم على الزجاج وال
ه التقنیات مع ظهور تطبیقات الفوتوشوب وغیره من البرامج، ذالقرن الماضي وتطورت ه

  فتراضي .والتي كانت تمهیدا للانتقال إلى مرحلة الدیكور الا

ا العنوان تحدث المؤلف عن كیفیة دمج الجسم (الشخصیة) في ذفي الجزء الثاني من ه
الدیكور، فاختیار لون الخلفیة واستعمال مفتاح الكروما یتطلب مناقشات بین مصمم 
الأزیاء،مصمم الدیكور، مدیر التصویر، مسؤول الإضاءة والمخرج، فاختیار لون الخلفیة 

تحت الماء حتى لا یتم محو  دات المرغوبة، فنستعمل الخلفیة الحمراء لمشهیكون وفقا للتأثیر 
اللون الأزرق الموجود تحت الماء، كما نستعمل اللون الرمادي لتصویر مشهد الانفجار 
والدخان، ویمكن أن نستعمل اللون الأسود للمشاهد التي تحدث في الهواء الطلق لیلا، فاللون 

أكثر المشاهد الخارجیة أثناء  ممة، بینما الخلفیة الخضراء متلائالأزرق یفضل للبیئات المظل
  اللیل .
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الفصل إلى الوسائل المستعملة في إنتاج  ذاالتكامل بین الصوت والصورة : قسم ه – 4
المؤثرات الصوتیة والمؤثرات الخاصة من عصر السینما الصامتة إلى عصر السینما 

ات البصریة الرقمیة التي تعتمد بالأساس على الناطقة، و تطرق أیضا إلى صناعة المؤثر 
  ) ما یجعل المزج بین الصورة والصوت عملیة معقدة .  pixelالبیكسل (

المشاهد أمام الصور الخادعة: تطرق المؤلف إلى دور الخدع البصریة في نجاح  – 5
الأعمال السینمائیة، فقدم لنا أمثلة عن أفلام استخدمت تقنیات خاصة في الخدع البصریة 

 , Star War 7والسمعیة ، لتصنف في طلیعة الأفلام الناجحة ومنها الأفلام الآتیة  
Avatar, Harry Potter , Iron Men 3.  فالجانب الاستعراضي والإبهار البصري جعلت

  المشاهد یتقبل ما یشاهده من خیال.

: استفاد الباحث من مجمل الدراسات السابقة، ما أوجه الاستفادة من الدراسات السابقة
، فقد تناولت في الحالیة أضاف الكثیر للإطار المعرفي والطرح المنهجي والنظري للدراسة

  الصورة التلفزیونیة التي تعتبر كفن بصري تعبیري له لغته الفنیة الخاصة.مجملها عناصر 
التعبیریة البصریة في التلفزیون الجزائري،  رمزیة الأشكال الدراسة الأولى تطرقت إلى موضوع

فقت الدراستین في برامج القناة الثالثة، ات بتحلیل الصورة التشكیلة لجنریكقامت الباحثة 
ذ نجد أن كلتا الدراستین اعتمدتا على المنهج السیمیولوجي، باستخدام ، إالمنهج المعتمد

التكامل المقارباتي من خلال توظیف مقاربة تحلیل الفیلم و مقاربة مارتن جولي لتحلیل 
  الصورة كما أضافت الباحثة مقاربة التحلیل الأسلوبي.
حلیل الجنریك كعنصر ركزت على ت إذاختلفت الدراسة السابقة في زاویة معالجة الموضوع، 

في  أسلوبیاالتعبیریة البصریة الموظفة  الأشكالمن عناصر المیثاق الغرافیكي، والبحث في 
لغة تشكیل الصورة الجنریك، بینما الدراسة الحالیة تركزت على تحلیل الدیكور باعتباره 

     التلفزیونیة.
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ه الدراسة مع دراستنا ذوتتشابه هالدراسة الثانیة تطرقت إلى اللون في الدیكور السینمائي ، 
إلى حد كبیر، وبالتالي الاستفادة من المراجع المهمة التي تحتویها خاصة فیما یتعلق بفصل 

، وفي الجانب وعلاقتها باللون بالإضاءةو الفصل الخاص  الدیكور السینمائي وتطوره،
كیل الدیكور ن عناصر تشعنصر مهم ورئیسي مك رمزیة الألوان قامت بتحلیل التطبیقي 

  السینمائي .
الدراسة السابقة وظفت الباحثة ثلاث مناهج وهي المنهج التاریخي، المنهج الوصفي، والمنهج 

   السیمیولوجي، بینما الدراسة الحالیة اعتمدت على منهج التحلیل السیمیولوجي.
بالنسبة الدراسة الأجنبیة الأولى عبارة عن كتاب یتكون من سبعة فصول تفاوتت في أهمیتها 

لدراستنا، رغم ثراء وتنوع المعلومات التي یحتویها حول الأستودیو التلفزیوني كفضاء فیزیائي، 
، في الجانب النظري والتطبیقي الفصول التي استفدنا منها  أكثرالفصل الثالث من ویعتبر 

حیث تناول فیه الإضاءة في الدیكور وأهمیة مساحة الأستودیو وكیف یتم استغلالها، وطرق 
  لق العمق البصري .، وما هي تقنیات خ بالإضاءة الأستودیوتهیئه 

الدراسة الثانیة باللغة الأجنبیة ركزت فیها الباحثة عن تقدیم نظرة حول الخدع السینمائیة 
رفة تقنیات صنع المشاهد الخیالیة في السینما والوسائل ومراحل تطورها ما سمح لنا بمع

بدایة بالكروما وصولا إلى تطبیقات رقمیة لصناعة مشاهد  التقنیة المستعملة في كل فترة
كما تضمن أیضا فصل حول طریقة تغییر الخلفیة في الدیكور وما هي الألوان  ،افتراضیة

نه إلا أتمیز به مضمون الكتاب  الذيالتقني المناسبة حسب التأثیرات المرغوبة، فرغم الطابع 
معارف عملیة لتطبیق الدیكور الافتراضي أو كما تسمیها الباحثة بالخدع و یقدم معلومات 

  السینمائیة.
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  الفصل الأول

: المفهوم وأساسیات التصمیمالدیكور التلفزیوني
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  تمهید 

یعد الدیكور التلفزیوني ركیزة أساسیة في الإنتاج التلفزیوني، إذ یتجاوز دوره مجرد 
كونه خلفیة بصریة لیصبح عنصرا فاعلا في تشكیل الرسالة الإعلامیة وتأثیرها على المتلقي. 
فمن خلال تصمیمه الدقیق وتنفیذه المتقن، یسهم الدیكور في خلق البیئة المناسبة للحدث 

زیوني، سواء كان برنامجا إخباریا، مسلسلا درامیا، أو حواریا، مما یعزز من مصداقیة التلف
المحتوى و جاذبیته. تكمن أهمیة هذا العنصر في قدرته على تحدید هویة البرنامج، وإثراء 
التجربة البصریة للمشاهد، و توجیه انتباهه نحو النقاط المحوریة، فضلا عن قدرته على 

  ضوع، الزمان، والمكان، مما یضفي عمقا و بعدا إضافیا للسرد التلفزیوني.التعبیر عن المو 
یهدف هذا الفصل إلى استكشاف الأبعاد المتعددة للدیكور التلفزیوني، سنقوم بتعریف الدیكور 
التلفزیوني وتحدید مكوناته الأساسیة التي تتضافر لتشكیل المشهد البصري النهائي، 

عند تصمیم الدیكور، لضمان  االشروط والمعاییر التي یجب مراعاتهبالإضافة إلى استعراض 
فعالیته وتحقیق أهدافه الإعلامیة. كما سیتناول الفصل أنواع الدیكورات المستخدمة في 

التي تعتمد  یة المادیة، مرورا بالدیكورات الافتراضیةالإنتاج التلفزیوني، من الدیكورات الحقیق
صولا إلى الدیكورات الهجینة التي تجمع بین النوعین، مع التركیز على التكنولوجیا الحدیثة، و 

على خصائص كل نوع و مجالات استخدامه. أخیرا، سنبحث في هذا الفصل عن العناصر 
و الأسس الفنیة لتصمیم الدیكور التي توجه المصممین في بناء بیئات تلفزیونیة مؤثرة، لتقدیم 

كعنصر محوري في إنجاح العملیة الإعلامیة و تحقیق مفهوم شامل لدور الدیكور التلفزیوني 
  التواصل البصري الفعال مع الجمهور.
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   : التلفزیوني الدیكور ماهیةالمبحث الأول: 

 ـ تعریف الدیكور 1

 هي décor مرئي، برنامج  أي وتشكیل تكوین في  المهمة العناصر من الدیكور      
 والجامدة المادیة الموجودات عن لتعبر للعربیة أدخلت لاتیني أصل من حدیثة فرنسیة لفظة
 أو تخیلي أو واقعي لمنظر شكلا تعطي لكي معینة مواد من تصنع والتي الخشبة، فوق

    1كلیس. سوفو الیوناني الشاعر هو المسرح مجال في الدیكور كلمة استخدم من وأول كلاهما

ومصمم الدیكور   scénographeوفي أحدث المعاجم والقوامیس تعریفات سینوغراف    
décorateur  أخذت إیضاحات جدیدة في مهن تهیئة المشهد وهي لا تزال في تطور

  2.مستمر

 تنظیم عملیة هو الحقیقي المعنى لكن ،ةوالرفاهی الإفراط من نوع المتداول بمعناه الدیكور  
 راحة على یساعد معین بشكل المنزل فتنسیق فیه، نتواجد مكان أي والفضاء في للأشیاء
 3  .الحركة انسیابیة على یعمل السینما دور في المقاعد وتوزیع شاغلیه،

 وقت في والمنفعة والمتعة الجمال متطلبات تجسید عملیةهو   " خنفر یوسف "ویعرفه      
 تتأثر التي البشریة النفس جوانب جمیع على الأشعة تسلط التي البؤرة بمثابة وهو واحد،

                                                             
دكتوراه تخصص سینوغرافیا فنون  أطروحة،  أنموذجادلالة اللون في الدیكور السینمائي ، فیلم تیتانیك رمضانیة سارة ،  1

  . 79، ص 2019ـ 2018العرض ، كلیة الآداب واللغات والفنون ، قسم الفنون ، جامعة جیلالي لیابس ، سیدي بلعباس ، 

2  Romain Fohr , de décor a la scénographie , l’entretemps – lavérune , France , 2014, 
p09 . 

  . 14، ص 2001، دار الفكر العربي ، القاهرة ،  الداخليالتصمیم  أحمد،مصطفى   3
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 الفعلي الإدراك یتطلب الدیكور وتنظیم ترتیب وفن ،وأحداثه المحیطة البیئة مع وتتفاعل
  1المختلطة. الأساسیة مقوماته و الدیكور لعناصر

 الصورة في یشاهد أن یكمن ما كل تتضمن دیكور كلمة أن القول یمكن النحو هذا وعلى   
 داخل المصنوع المنظر إلى تشیر فهي ،لوأشكا خلفیات و وأثاث مناظر من التلفزیونیة
 یستطیع أو سیكولوجي طبیعي  لخلق مستلزمات من یشمل ما وكل خارجه أو الأستودیو

 بمعاني ودلالات . الإیحاء

المتحكم في  ي یعتبرذلا یمكننا الحدیث عن الدیكور بدون التطرق لمهندس الدیكور وال   
لدلالیة التصمیم والعناصر الك یكون المسؤول الأول على فكرة ذكل ما یظهر على الشاشة، ل
بالدرجة الأولى یقوم بعمل فني لابد أن یظهر لمسة إبداعیة  ،رالمتضمنة في صورة الدیكو 

خرج إلى زوایا التصویر التي موتوجیه ال ،في اختیار عناصر الدیكور ومزج الألوان والإضاءة
بالجوانب  ، من جهة أخرى یكون مهندس الدیكور ملما من جهةذتبرز عناصر الدیكور ه

الثقافیة والاجتماعیة والنفسیة وحتى الإیدیولوجیة للبیئة التي یشتغل فیها، بدون إهمال الحدث 
  أو الموضوع والجوانب النفسیة للشخصیات.

 الجزء ، جزأین إلى یقسم الدیكور أو المناظر هندسة عموما :مكونات الدیكور التلفزیونيـ  2
 فیه، التصویر المراد المكان بالثوابت نقصد والمكملات، والمنقولات بالثوابت یهتم الأول

 كالمكتب الأستودیو في المتاح الفراغ لملئ المستخدمة الأشیاء علىل تشم والمنقولات
 وتدعمها المنقولات تكمل والمكملات ،يوالكراس الأستودیو طاولة الخلفیة والشاشات

 مختلف واستخدام البصریة بالخدع یتم الثاني والجزء مثلا، والكتب والصور كالرسومات
  : وهي أقسام ثلاثة إلى تنقسم البصریة الخدع و التقنیة بواسطة المتاحة البصریة المؤثرات

                                                             
  .06، دار الراتب الجامعیة ، بیروت لبنان ، ص الأثاث والدیكوریوسف خنفر ،   1
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 كالدخان معینة خدع على للحصول الآلات بعض استخدام وهي : المیكانیكیة الخدعـ 
 المناظر مع دمجها ویتم التسجیل غرف خارج تحدث ما عادة وهي، والسحاب والأمطار

 . الحاجة حسب

 الثابت العرض استخدام بواسطة علیها الحصول یتم والتي : الرؤیا معدات باستخدام الخدعـ 
 آلات عدسات أو استخدام معینة لأشیاء الانعكاسات إحداث في المرایا استخدام أو

  1التصویر.

 تكون خاصة الكترونیة أنظمة بواسطة علیها الحصول یتم والتي : الالكترونیة  الخدعـ 
 من أكثر دمج الخدع تلك ومن ،المرئي والتصحیح التصویر في المستخدمة بالمعدات ملحقة
  2.  بالألوان اللعب أو ،معین صورة مع بطاقة مزج أو ،ضبع مع صورة

، هو هم لماهیة الصورة في الفن الحدیثوفهم المؤثرات الخاصة والخدع البصریة هو ف   
 لى مشاعرإ لحیلة البصریة إلى عاطفة حقیقة و على الآلیات التي تحول ا أیضا تسلیط للضوء

ثناء مشاهدة البرامج التلفزیونیة، ، وهذا ما یحدث الیوم أتسمح للمشاهد أن یحلم وأن ینبهر
المؤثرات مرئیة  ذههالأفلام، مقاطع الفیدیو على الانترنت، الإعلانات المصورة، أصبحت 

  3نفس الوقت. وغیر مرئیة بشكل متزاید في

 التلفزیوني الإنتاج یتطلبها لشروط یخضع التلفزیوني الدیكور  : شروط تصمیم الدیكور ـ  3
 الذي للبرنامج مناسبا الدیكور یكون أن الأساسي ومن فیه، المستخدمة والأدوات الوسائل و

                                                             
، كلیة الآداب ، قسم الإعلام ، دار الفصیل  الأسس الفنیة للإذاعتین المسموعة والمرئیةمحمد محمد بن عروس ،   1

  .351، ص 2005للنشر ، بنغازي ، لیبیا ، 

  . 351المرجع نفسه ، ص   2

3  Réjane Humus – Vallée , effets spéciaux : crever l écran , édition de la Martiniere . 
paris, 2017 , p11 . 



 ذـــــالتنفی إلىم ــــوني من التصمیــــكور التلفزیـــــالدی                     ل الأولـــــــــــالفص

 42 

 من یختلف دیني لبرنامج فدیكور الإنتاج، موضوع المناسبة أو الغرض مع ویتطابق یمثله
 مساحة الاعتبار بعین الأخذ یجب مسابقات، كما أو غنائي برنامج عن مناظرال حیث

 الكامیرا آلات حركة الاعتبار بعین والأخذ الدیكور مصمم نظرة حسب واستغلالها الأستودیو
 تصمیم لذلك والمنقولات، سواراتكسللإ المساحة وتوفیر الإضاءة ومعدات الأشخاص حركةو 

 مسئولي و والمصورین الدیكور ومهندس المخرج بین والتشاور العمل یتطلب الدیكور وتنفیذه
 . والانفوغرافي الإضاءة

 تستوجب الیومیة فالبرامج توقیته و البرنامج مدة الدیكور تصمیم في یراعى أن  ككذل وینبغي
 حصة كل في المناظر لتغییر الوقت یسعهم لا التنفیذ على القائمین نلأوثابت  قار دیكور

 الدیكور ومنفذ مصمم بإمكان التي الشهریة أو الأسبوعیة البرامج عكس على واستبدالها،
 مع نسبي لكذ ویبقى ،ةحص كل في الدیكور في التغییر وحتى المناظر على تغییرات إجراء

 لا خیارات المصممین أیدي بین یضع الذي والغرافیك التصمیم مجال عرفه الذي التطور
 .  الافتراضیة الطبیعة ذات الدیكور مع للتعامل لها حصر

  : التلفزیوني الدیكور أنواع المبحث الثاني:  

 في انجازه یتم ملموس تصمیم كل هو : الحقیقي الدیكور یسمى أو العادي الدیكور .1
 و الصناعة هذه نطاق في تدخل إمكانیات إلى الدیكور من النوع هذا ویحتاج، معین فضاء
 النوع وهذا  1. الموضوع محتوى عن یعرفنا  تصمیم فكل البرامج باختلاف النوع اذه یختلف

 والأركان الفقرات من العدید تتضمن التي أو الصباحیة البرامج في یستخدم الدیكورات من
  برنامج مثالنقدم  ویمكن ،البرنامج اذه أركان حسب فضاءات  إلى مقسم البلاطو فنجد

                                                             
، رسالة  يرئازلجن اویزلتلفاسة حالة ، درالإعلامیة اسسة ؤلمإدارة اشکالیة وإ ضي ارلإفتا ویدولأستاي ، رلیلى  فقی   1

، كلیة العلوم السیاسیة وعلوم الإعلام والاتصال ،  إعلامیةت سساؤم رتسیی صتخصل  تصام و الالاعلام اوفي عل رماجستی
  .295، ص 2010ـ  2009
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 هذه دیكور ومصمم ، "TV الشروق" قناة على صباحا یومیا یبث الذي " الشروق صباح"
 مختلف بین الموجودة الحواجز إلغاء خلال من لكذو  للمكان خاصة لمسة وضع الحصة
 البرنامج لمقدمي و والفنیین لمصورینا لحركة اكبر مساحة یمنح هذا ،والأستودی أركان

 .كبرأ عمق الصورة مجال یمنح أخرى ناحیة ومن والضیوف،

 
  ) TVالشروق ، قناة الشروق  صباح (برنامج حقیقي : دیكور )01 -01 (الصورة

سطحة، ویتكون الدیكور العادي من مجموعة عناصر ووحدات فهناك الأشكال الم      
  .وقطع الأثاث ، الإكسسواراتالوحدات المعلقة، الخلفیات، الأرضیة

أو ما یسمى بالوحدات المبنیة وهي ذات طابع معماري، وتتمثل في  ـ الأشكال المسطحة:
حبال، باستخدام مادة  الجدران الأبواب والنوافذ، یتم تثبیتها بدعامات خشبیة أو حدیدیة أو

الذي یعتبر من المواد المفضلة لدى منفذي   polystyrène، الخشب أو البولیستیرن  الجبس
  ا وسهولة تشكیلها و الرسم فوقها .الدیكور لسهولة نقلها وخفة وزنه

ه التقنیة ذ، أصبحت ه  Cycloramaوأكثرها شیوعا تقنیة السیكلوراما  ـ الوحدات المعلقة:
الخلفیة الجداریة سطحا أو  في القرن التاسع عشر، و تتضمن  شائعة في المسرح الألماني

فتخفى  الزوایا سلسة،، فیه جمیع لجعلها تبدو وكأنها لا نهایة لهاأكثر منحنیا تستخدم 
لك في جعل الخلفیة تختفي ذ، ویساعد ر، أو السقف والجداوالجدار الفواصل بین الأرضیة
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التقنیة بالصورة الدائریة  ذهوتسمى أیضا ه 1تقریبا مما یترك مجموعة من الخیارات للإضاءة.
 . )02-01الصورة ( كما هو مبین في Uأو البانورامیة لأنها تشبه في شكلها حرف  

  
  في الدیكور Cycloramaالسیكلوراما  تقنیة تبین  )02-01الصورة (

تشیر كلمة خلفیة إلى ستارة كبیرة تكون قابلة للطباعة والطلاء وتسمح بتوزیع  ـ الخلفیات:
الضوء بشكل متساوي، أو صورة مطبوعة في الجزء الخلفي من المسرح أو الدیكور، كانت 
تستخدم في الأصل كعنصر من عناصر الدیكور في المسارح والآن أصبحت تظهر 

لمسرحیة إلى البرامج التلفزیونیة وصولا إلى الخلفیات في جمیع المناظر بدءا بالعروض ا
، وتتنوع الخلفیات لى مصمم الخلفیات أو مصمم البیئةالتي تعتمد ع 2أفلام الرسوم المتحركة.

، فهناك خلفیات صماء أو محایدة، وفقا لطرق استخدامها والغرض منهاوأشكالها وموادها 
عد الثالث أو العمق في الصورة، كما وهناك الخلفیات المصورة تستخدم في العادة لإبراز الب

  تستخدم أیضا الحوائط الفوتوغرافیة المكبرة كخلفیات للمنظر.

                                                             
1  https://www-studiobinder-com.translate.goog/blog/cyclorama-wall-definition /02/2025 

   01 تاریخ التصفح

2 https://www-showtex-com.translate.google    02/2025/  01تاریخ التصفح   

https://www-studiobinder-com.translate.goog/blog/cyclorama-wall-definition
https://www-showtex-com.translate.google
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 اذإ لك إما بدهن الأرضیةذویتم  الأرضیة امتداد للمنظر وجزء من الدیكور،ـ الأرضیات: 
وإما یسمح بغسلها بعد انتهاء البرنامج وإعادة طلائها مرة أخرى،  ماكانت مغطاة بالشمع، 

ا كانت الأرضیة من الخشب وهناك طرق عدیدة تستخدم  ذإتغطیتها بالقماش المدهون، 
حسب طبیعة الخامة الموجودة في أرضیة الأستودیو وحسب ظروف الإنتاج، وتعتبر طاولة 

  الأستودیو تابعة للأرضیة لأنها تستند علیها وتتخذها كدعامة .

   

  
  .20/11/2019التركیة في  TRT): تصویر الباحث بأستودیو برنامج موزاییك قناة 03 -01الصور (

، التي كانت باللون الأسود الأستودیوتمثل الصور السابقة شرح لمراحل تغطیة أرضیة 
ا فقط كان كافیا ذ، ها صفائح باللون الرمادي غیر لامعالغامق شدید اللمعان فتم وضع فوقه

   ظر داخل الأستودیو .لتغییر الجو العام للمن
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 هي اللواحق أو المنقولات أو تسمى أیضا مكملات الدیكور، والتي تتمثلـ الإكسسوارات : 
، نوعین ، والإكسسوارات عنصر تعبیري مهم  وتقسم إلىفي مجموع قطع الأثاث أو الأدوات

  و ینقسم أیضا الإكسسوار الثابت إلى: ،متحرك إكسسوار ثابت وإكسسوار

وهي الأدوات والأشیاء الموجودة داخل الأستودیو وتوظف  الثابت التابع للدیكور: ـ الإكسسوار
للتعبیر دلالة وإیحاء، فالأواني الفخاریة في الرفوف الخلفیة تعبر عن ثقافة وتراث معین، كما 

شهاري في البرامج للإشهار أو ما یسمى بالتوظیف الإ یمكن أن تكون الإكسسوارات كوسیلة
  فیظهر المنتج والعلامة التجاریة على طاولة الأستودیو.التلفزیونیة، 

تخص الشخصیة مثلا  أشیاءالممثل: وهنا تصبح  أوالثابت التابع للشخصیة  الإكسسوارـ 
  ممرض . أوالسماعات الطبیة  في ید الشخص الحاضر في البلاطو یوحي انه طبیب 

التابعة للشخصیة تلعب نفس الدور الذي تلعبه الصفة في القصة الروائیة،  فالإكسسوارات
فالقصاص یقول غرفة فیها فوضى، وكاتب السیناریو یظهر على الأرض علب طعام 

    1فارغة.

فنجد مثلا في برامج  2هي الأشیاء القابلة أو التي تتمتع بالحركة، ـ الإكسسوارات المتحركة:
إلى ركن من أركان الأستودیو وتصویر الرابح في المسابقة داخل المسابقات كإحضار سیارة 

  السیارة یقوم بقیادتها .

 یسمى ما على الوهمي الدیكور أو الافتراضي الدیكور فكرة تقوم : الافتراضي الدیكور .2
 بیئة في الشخص وضع بواسطتها یمكن التي والتحكم العرض تقنیة وهي الوهمیة بالحقیقة
   3.والتطبیقات الكمبیوتر بواسطة تصنع وهمیة

                                                             
  .24، ص1981، منشورات دار الجاحظ، بغداد، سیناریو كیف تكتبسیف،  أبوصلاح   1
  .25المرجع نفسه، ص  2

  . 127، ص2020، الجامعة الافتراضیة السوریة، سوریا، اعة والتلفزیونذمدخل إلى الإعبود، ریم   3



 ذـــــالتنفی إلىم ــــوني من التصمیــــكور التلفزیـــــالدی                     ل الأولـــــــــــالفص

 47 

    

    
  .تلفزیونیة مقابلة في الكروما تقنیة استخدام لنا ):  تبین 04 -01( الصور

 بصورة  الكترونیا مصنوعة صورة دمج عن عبارة وهي الكروما بتقنیة في السینما  تعرف 
 كبیر دور بهما الإضاءة دقة و الخلفیة نقاء نإ زرقاء، خلفیة أمام شيء أو لشخص أخرى

 كل تعویض یتطلب الافتراضي الدیكور فاستعمال خلل وبدون تقنیا مكتملة صورة تشكیل في
 أوبرا" للصحفیة إعلامیة مقابلة ففي ،ةالصور  تركیب یشكل بدیكور الحقیقي البلاطو دیكور
 the oprah برنامج خلال" أوباماالأمریكي "باراك  الرئیس فیها یظهر "وینفري

conversation  غرفة في نهماأ للمشاهد ظهرا التلفزیونیة، آبل منصة على یذاع الذي 
 بواشنطن افتراضي أستودیو داخل وأوباما كالیفورنیا في بمنزلها أوبرا الواقع في لكن واحدة
 نفس في لوجه وجها مقابلة أجرینا التكنولوجیا معجزة خلال من " بقولها المقابلة أوبرا وبدأت
 ما على هنا مشتعلة نیران ولدینا وباماأ وأضاف ، الكمامة لارتداء حتى نضطر ولم الغرفة
  1. یبدو

                                                             
    بفضل الابتكارات الحدیثة أوبرا تقابل أوباما في العالم الافتراضي ، الفیدیو متاح على موقع الیوتیوب   1

www.youtube.com      15/06/2022تاریخ التصفح .  

http://www.youtube.com
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 عكس الواقع لكن ، تصمیم من حوله ما كل یشاهد حقیقي دیكور وسط في المنشط یبدو 
 فصل جهاز على الافتراضیة والصور الحقیقة الصور بإدخال  تعمل التقنیة هذفه ذلك

 الافتراضیة الصور وإحلال اللون أحادیة الخلفیات بفصل الجهاز هذا یقوم حیث ، الخلفیات
 والافتراضیة الحقیقة التصویر مسارات أن وبما ، المصورین الأشخاص على البقاء مع محلها

  1الافتراضي. الاستودیوهات داخل حقیقیین لأشخاص صور تكون النتیجة فإن متطابقة

 
 2  التلفزیوني الدیكور لتصمیم الافتراضیة البیئة تقنیات استخدام): 05-01 ( الصورة

 ، له مثیل لا تطور الافتراضي الواقع لخلق المتاحة والتقنیات التطبیقات مجال وعرف       
 صناعة مجال في وتوظیفها تقنیة من أكثر استعمال خیارات الدیكور لمصممي أتاح ما

 2021 أكتوبر 3 في France 2 قناة على المصورة الجریدة في جسد ما وهذا ،ةالصور 
 الأبعاد ثلاثیة بیئة وتقدیم لخلق حاسوبي برنامج وهو EPIC gammes برنامج باستخدام

                                                             
الواقع  الافتراضي في تطویر واجهات استخدام تقنیات أسامة محمد الحسن تاج السر ، و مختار عثمان الصدیق ،   1

  . 203، ص  2016) 3( 17، مجلة العلوم الإنسانیة ، مجلد  العرض التلفزیوني

2  Les asteroides , le nouvel eldorado – JT 20H – France2 , www.youtube.com  le 
19/03/2022. 

http://www.youtube.com
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 الالكترونیة، الألعاب وبیئات شخصیات  تصمیم في واستعمل واقعیة أكثر بشكل والجسیمات
  .1  البیانیة والرسوم الشاشات لتزیین استخدامها  AVID maestroبرنامج  أما

  فوائد الدیكور الافتراضي:

الدیكور الافتراضي یستوجب وسائل تقنیة متقدمة ووسائل كبیرة وفي بعض الأحیان لا   
ه التقنیات بین المؤسسات الإعلامیة ذتتمكن المؤسسات من توفیرها، لكن یمكن تبادل ه

ویتم تعدیلها حسب الحاجة فلدیكور الافتراضي یتمیز بنوع  وحتى تبادل للدیكورات الجاهزة،
، بإمكان المصمم جعل مساحة الأستودیو ي تغییر وتعدیل المساحاتة خاصة فمن المرون

كما یسمح بتعدیل الألوان  الافتراضي أكبر أو أصغر بتغییر الأبعاد على الصورة،
وتصحیحها أو إضافة لون أو حذف لون موجود بما یتماشى مع سیاق الموضوع، فالتعدیل 

جودة  ذاتوتر تتم بطریقة سریعة و في تركیب الصورة التي تصنع بواسطة تطبیقات الكمبی
  فنیة عالیة .

الإضاءة والإنارة في الدیكورات الافتراضیة تكون مصطنعة ومدمجة في التطبیقات، ویتم    
تجسیدها على الشاشة أیضا افتراضیا، ما یوفر جهد واقتصاد في المیزانیة، فلا حاجة 

ا یتطلب ذءة المشاهد، فهلمصادر الإضاءة المختلفة كالمصابیح والكاشفات لأجل إضا
مساحة داخل الأستودیو وتقنیین مختصین لإنتاج الإضاءة اللازمة لكل مشهد وتعدیلها في 

التحدي والصعوبات یواجهها مسؤول الإضاءة في البرامج المباشرة التي في  ذاكل مرة وه
لكن تطبیقات الواقع  حالات تتطلب فاصل لتغییر الإضاءة ومصادرها في البرنامج،

 ماالافتراضي تشمل على خیارات تتیح للمستخدم صناعة الإضاءة والظلال بكل أنواعها، 

                                                             
1 Réalité augmentée et décors virtuels : première mondiale sur le journal de France 2 , 
http://idfrancetv.fr le 12/03/2022 .  

http://idfrancetv.fr
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یوفر الوقت الجهد والمال یمكن استثمارها من المؤسسات الإعلامیة ( التلفزیون) في مجالات 
  أخرى.  

 مساحتین إلى الأستودیو تقسیم هو : افتراضي ونصف حقیقي نصف الهجین ردیكو ال .3
 المكان وفي الأستودیو داخل یصمم يذال الحقیقي العادي للدیكور الأولى المساحة تخصص

  .المصمم یحدده الذي الفضاء أو

 وقد الشاشة، على متكاملة صورة في الأخیر في لیظهر الافتراضي، للدیكور مساحة ویترك 
   + canal الفرنسیة القناة في الدیكور من النوع هذا بتصمیم " هیبرید " mc Hybrid "  قام

 ما وكل ، والشاشة للطاولة بالنسبة حقیقي دیكور على یحتوي إذ ، الأبطال" ریاضة " لحصة
   1افتراضي. الخلفیة في وجد

 المسرحي الفن تحاكي التي التمثیلیة العروض برامج الدیكور من النوع  هذا ویلاءم    
 خلال من الإماراتیة ظبي أبو قناة على قدم الذي  Arabe casting برنامج وكمثال

 الأجواء و الموضوع حسب تتغیر الخلفیةناظر ال أن نشاهد للمتسابقین المختلفة العروض
  ). 06- 01( رالصو  الصور لنا توضحه ما ذاوه ،ضللعر  المصاحبة

       
    arabe casting برنامج ): 06- 01( رالصو  

                                                             
لیا في الفنون مذكرة لنیل شهادة الدراسات الع ،وني وتأثیره على المشاهدیندیكور البلاطو التلفزی، سهیلة لاكسي  1

  . 40، ص2004، الجمیلة، الجزائر
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اتفق  والتي  لفزیوني سواء حقیقي أو افتراضيدیكور التالفنیة والتعبیریة لل مواصفاتالومن 
یمكن  ،لون في مجال الصورة التلفزیونیةعلیها المختصون في مجال التصمیم والمشتغ

  تحدیدها في النقاط التالیة: 

، انتصار فرح في المشهد من حزن أو ـ أن یكون له دلالة تعبیریة ویعبر عن الحالات النفسیة
لك من حالات نفسیة للضیوف أو الجمهور الحاضر ذ، تقبل أو رفض، إلى غیر أو هزیمة
 وكذلكه الحالات عن طریق تغییر الإضاءة ذطو وفي الأغلب یعبر عن تغیرات هفي البلا

  الألوان في الدیكور حتى یعبر عن المعنى المقصود للمشهد.

وارتفاعه وترك فضاء ومجال لحركة الصحفي  الأستودیوا لمساحة یصمم الدیكور وفق 
  وحتى نسمح أیضا لتركیب المیكروفونات وحركات الكامیرات .   الأستودیووالضیوف داخل 

یعمد المصممون لاستخدام  اذلـ یجب الأخذ بعین الاعتبار المیزانیة والوقت المحدد للتنفیذ، 
  مواد خفیفة حتى یسهل تركیبها وتفكیكها .     

  : واتجاهات التصمیم الفني التلفزیوني الدیكور في التصمیم عناصر المبحث الثالث:

أصبح التصمیم في السنوات الأخیرة كلمة أو  ـ عناصر التصمیم في الدیكور التلفزیوني:1 
في الفنون المرئیة یتضمن معنى الجمع بین عدة  مصطلح عام متعدد المعاني والتصمیم
 هو العمل الخلاق المبتكر الذي یحقق الغرض. أوعناصر مرئیة لتقوم بخدمة معینة، 

والتصمیم هو ترتیب لمجموعة من العناصر لتكون أداة للتعبیر البصري عن المعاني التي 
  المصمم أن یعبر عنها . أویرغب الفنان 

 بینها فیما تتوافق فنیة قیما تحمل التي المفردات من مجموعة التصمیم عناصر تشمل    
 وهذه البصریة وماهیته وإیقاعه وحركته التشكیلي البعد إلى التصمیم مفهوم لإیصال شكلیا

 : هي العناصر
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   : الفراغ مقابل الكتلة  ـ1ـ1

من العناصر الأساسیة في العمل الفني في حین تتجلى أهمیة العناصر الأخرى في  الفراغ 
نا ذكونها وسیلة للتشكیل الفراغي، وكذلك هو الحیز الذي یظهر علیه الموضوع، فلو أخ

  1الصورة مثلا نجد أن الإطار هو الذي یبرز حدود الفراغ.

حساس بالحركة والاتجاه، وزیادة فإن كان الفراغ من أمام الموضوع الرئیس فهو یقوي الإ  
ا یدل على ذكان تركیز الفراغ في الخلف فه اإذالفراغ من الأمام یرمز إلى المستقبل، و 

عن المستقبل، التفاؤل والأمل أما  یعبر الفراق أو الماضي أو الذهاب، فالفراغ الأمامي
   2الخلفي فیرمز للماضي والذكریات.

 اذه نسبة في خلل وأي عناصره، یحضن فراغ إلى یحتاج الفنیة كاللوحة التلفزیوني الدیكور  
 أهمیة عناصر من یزید المناسب الفراغ توفیر فان لذلك العناصر هذه تعبیر في یؤثر الفراغ

 یعزز مدروس فني وبشكل والفراغ، الكتلة بین حوار علاقة تتشكل وهكذا وجمالها الدیكور
  3للدیكور. والدلالیة الجمالیة القیمة

 الأستودیو في المتاحة المساحة حسب التصمیم فكرة وتنفیذ لتجسید مهم دور یلعب فالفراغ 
 الزمنیة الفواصل أو السكون یقابله البصریة الصورة في الفراغ للمصمم، الفنیة والنظرة

 فتلك الموسیقیة القطعة تشتغل الكیفیة وبنفس للكلمة، معنى یعطي ما هذا للكلام الملازمة
 یلعب كذلك الزمان، في ترتیبها وفق مقطع تولد تلیها والتي الموسیقیة النوتة بین الفواصل

 . للمشاهد الصورة عناصر وتوضیح وأخرى كتلة بین الفصل في دوره الفراغ
                                                             

  .15، ص2013، دار الفنون التشكیلیة، العراق،، وزارة الثقافةدراسات في أسس التصمیمـ سامي إبراهیم حقي،   1

  .13المرجع نفسه، ص    2

، مجلة لقيالقیم التشكیلیة والتعبیریة في المشهد التلفزیوني وتأثیرها في المت، رزاق معاد، عبد الهاني خلیل الفران  3
  .  626، ص  2009، العدد الثاني ، هندسیة ، المجلد الخامس والعشرونجامعة دمشق للعلوم ال
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   : الألوان  ـ 2ــ1

 العناصر نلأ للدیكور، التصمیمیة للبنى  المهمة و الحیویة العناصر من اللون یعتبر
 یبرر ما اذه التصمیم عناصر باقي مع یحضر الذي العنصر فهو ن،معی لون تأخذ الأخرى
 . واستخداماته للون الدیكور مصممي یولیه الذي الاهتمام

 اختیاره  عند ،الدیكور مهندس قبل من ومتأنیة معمقة دراسة اللون استخدام یتطلب
 فرص من یزید و البرنامج فكرة یعزز ما برامج دیكور تصمیم في سلیم بشكل واستخدامه

 ثم ومن ـ البصري بالإبهار یسمى ما تحقیق المشاهد، أو انتباه شد على ویعمل  ،نجاحه
  1البرنامج. من المطلوب الهدف یحقق

، ثانویة و حیادیة، فالألوان الأساسیة هي الأحمر، الأصفر تقسم الألوان إلى أساسیة ـ  
لونین أساسین یعطینا لون ثانوي، یة نحصل علیها بمزج و أما الألوان الثان ، RGBوالأزرق

، ومزج رع الأصفر ینتج الأخضفالمزج بین الأحمر والأصفر ینتج البرتقالي، مزج الأزرق م
  اللون الأحمر مع الأزرق ینتج البنفسجي.

أما الألوان الحیادیة تمثل الأبیض، الأسود والرمادي، وتسمى أیضا اللالونیات فالأسود    
  لوان الأساسیة الثلاثة.مثلا هو نتیجة لمزج الأ

الانسجام في اللون نقصد به وضع ألوان منسقة بجانب بعضها البعض،  الانسجام اللوني:
كالأزرق بجانب البنفسجي، الأصفر بجانب الأخضر، وطرق الحصول على الانسجام اللوني 

  عدیدة منها:

                                                             
  . 629، ص  السابقالمرجع  رمضانیة سارة،  1
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الربط بینها هو ـ انسجام الألوان المترابطة فكل لونین أساسین مترابطان ببغضهما وصلة 
  1اللون الناتج عن مزجهما مثلا : الأصفر + الأزرق یربطهما الأخضر.

  ـ انسجام اللون من حیث تدریجات اللون الواحد.

  ـ وهناك انسجام ینتج عن الألوان المتضادة.

  
 .لوانللأ "Munsell"مونسل"  یمثل نظام)  07-01الصورة(

   

 الرمزیة الأجواء خلق في القدرة فله إیحاءاته، بكامل الدیكور في اللون یوظف     
 الموجهة فالبرامج 2. التلفزیونیة المادة طبیعة باختلاف التوظیف اذه ویختلف والسیكولوجیة

 الألوان على بتدریجاته الأصفر للون فالأولویة متفاوتة بدرجات المختلفة بالألوان تزخر للطفل
 الأزرق اللون فیها ویبرز اللون أحادیة تعتمد الإخباریة البرامج في لكذ على الأخرى،
 و البصریة بالراحة إحساس یعطي الفسیولوجیة الناحیة ومن بالموضوعیة وإیحاءاته بتدریجاته

                                                             
  .  11ـ رمضانیة سارة، مرجع سابق ، ص   1

  . 133، ص  1986، دار الفكر العربي ، القاهرة ،  مدخل إلى فنون العمل التلفزیونيمحمد عوض ،   2
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 حدأ هي الأستودیو في الألوان فتنظیم الحقیقیة، مساحته عن للأستودیو اكبر بمساحة الإیهام
 و الوظیفة و للغرض اللون ملائمة مدى مراعاة فعلیه الدیكور لمصمم الأساسیة الأدوار
 تسمح وهل الأستودیو مساحة مراعاة كذلك ،فالمستهد الجمهور بالتالي و البرنامج طبیعة
 .  تدریجاته بمختلف واحد لون استخدام في الاقتصاد أو ،ابینه و الانسجام الألوان بتعدد

 
  )  TRT WORLDقناة   News Hourبتدریجاته (برنامج   الأزرق اللون استخدام ):08-01( الصورة

ن سلسلة نقاط متصلة بعضها نه یتكون مأعرف الخط بعدة تعریفات منها :  . الخطوط3 ـ1
   1نه الأثر الحادث من تحرك نقطة باتجاه ما.أ ، أومع بعض

 فكرة عن التعبیر إما ،بدورین وتقوم الصورة خلفیة في تصمیمي كعنصر تستخدم الخطوط 
التوجیه  بدور تقوم فهي الدیكور من أخرى لعناصر النظر وتوجیه لفت على تعمل أو معینة،

  :نوعان والخطوط

 أو مستقیمة تكون وقد والأجسام، الأشیاء حدود وتوضح تحدد التي وهي : فعلیة خطوط
 الفراغ ومكانها المتخیلة الخطوط هي الثاني النوع أما مائلة أو أفقیة أو سیةأر   منحنیة

                                                             
  .12مرجع سابق، ص  سامي إبراهیم حقي ،  1
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 وتجسید الحركة من نوع عنها فینتج 1المنظر حركة تتابع عندما الفراغ في العین وتخلقها
  معین. إیقاع

ـ الخطوط الأفقیة : هي بمثابة القاعدة والأرضیة أو الدعامة للعناصر الأخرى، وترمز 
المتماثلة الخطوط الأفقیة إلى الهدوء السلام السكون والاستقرار، واستعمال الخطوط الأفقیة 

، ووجود الخط الأفقي في الصورة هو وسیلة لتقدیر ول والتباعد تثیر نوع من الرتابةفي الط
  2مدى بعد الأجسام أو قربها من عین المشاهد أو لتبیان مكانها الفراغي.

، وعند استعمال الخطوط الأفقیة القوة و العظمة ه الخطوط إلىذـ الخطوط العمودیة: ترمز ه
یعطیان الإحساس بالتوازن بین قوى ذات اتجاهین متعارضین، فالخط  والعمودیة معا

  3العمودي بحكم تعبیره عن الجاذبیة والأفقي بحكم تعبیره عن الاستقرار.

  ه الخطوط إلى الرشاقة الرقة والأنوثة .ذـ الخطوط المنحنیة: ترمز ه

نب الضیق نحو ، فالحركة الحلزونیة تتجه من الجاالحلزوني : یرمز للدمار والحصار ـ
  4الأوسع، فالشكل الحلزوني یوحي بالفرج بعد الضیق والعكس صحیح.

  تثیر الإحساس بعدم التوازن. ـ الخطوط المائلة:

  الخطوط المتقاطعة: خطوط توحي بالصراع والصدام والمقاومة.

هي خطوط غیر واقعیة أي لا تحدد الهیكل العام للأشیاء، وإنما تنتج عن : خطوط خیالیة 
، كما أن سیة أو أفقیةأمنحنیة أو ر  في خطوط مستقیمة أو الأشیاء والأثاث والأشخاص وضع

                                                             
  .110، ص2006، القاهرة ،، الهیئة المصریة العامة للكتاب، سحر السینماعلي أبو شادي  1

  .12، ص سامي إبراهیم حقي، مرجع سابق  2

  .12، ص نفسهمرجع ال  3

  .13ص بق،الساالمرجع سامي إبراهیم ،   4
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العین أثناء متابعتها للحركة في المناظر المختلفة تخلق خطوط اتصال بین كل نقطة وأخرى 
ه الخطوط الخیالیة التي تؤدي إلیها حركة العین ذوقد تكون ه 1من نقط الحركة في المكان.

 الخطوط الواقعیة.أقوى تأثیر من 

  :  . الأشكال4 ـ1

الشكل یعد العنصر الأساسي في العمل الفني، ویرتبط الشكل وأهمیته الجمالیة بقدرة   
 ،دالمشه إطار داخل هندسي بشكل الأشیاء المصمم على الإحساس بالجمال وتذوقه فترتیب

 ویعطي تأثیر الأشكال أقوى المثلث ویعتبر مستطیل أو مثلث أو دائري شكل لنا یتشكل قد
  والسیطرة.  بالاستقرار إحساس

 أو الأشخاص من مجموعة أو الدائري فالجسم المشاهد، بانتباه یحتفظ الدائري الشكل    
 لكذ على وتطبیقا ، داخلها تطوف أن على المشاهد نظر تحمل، الأشیاء أو مستدیرة طاولةال

 الصورة من الأخرى المساحة تظل بینما الصحفي أو بالممثل تحیط الضوء من دائرة استخدام
 یتم ما ، وغالبا2الاهتمام مركز عن المشاهد انتباه شرود یضمن مما ، الظلام في الأخرى
 مع یتعامل كما المادیة المستویات مع یتعامل فالشكل ، والشكل الكتلة استخدام بین الخلط

 للأجسام الصوري الوزن فهي الكتلة أما ،زالحی أو بالهیئة یرتبط التي و المجردة المستویات
  . ترابطیة والكتلة الشكل بین فالعلاقة للدیكور المشكلة المواد أو الشخصیات أو

                                                             
، 1983مصر، ، تر:هاشم النحاس،الهیئة المصریة العامة للكتاب،التكوین في الصورة السینمائیة، جوزیف ماشیللي  1

  .37ص

  . 40ص ،سابقمرجع  جوزیف ماشیللي،  2
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  برنامج كلام مباشر قناة الشروق نیوز ) استخدام الشكل في الدیكور( ):09-01(الصورة  

   : . الإضاءة5 ـ1

لك أن وظیفة ذلا یتحقق عمل الكامیرا بدون وجود إضاءة، لكن لا یجب أن نفهم من    
الإضاءة هي مجرد تمكین الكامیرا من التصویر أو الرؤیة فحسب، بل إنها تؤدي إلى جانب 

لك دورا إبداعیا، فضلا عن دورها في تعزیز مكونات الشكل وتأكیدها، فهي أیضا تحدد ذ
  1والأشكال والمسافات في إطار المنظر المعروض على الشاشة.للمشاهد فكرة الأحجام 

  تنقسم الإضاءة إلى الأنواع التالیة:

ه الإضاءة بوضع كشاف أو عدة كشافات على یمین أو یسار ذـ الإضاءة الرئیسیة: تخلق ه1
  %، وتلعب دور لإبراز الجو العام للقطة والمكان.35الى 30الكامیرا بزاویة 

لیة: تستعمل لملئ مساحات الظلال المتبقیة على الشخص أو ـ الإضاءة التكمی2
ه الإضاءة ذ، وتوضع مصادر هقوم بإزالة نقاط الظل في الدیكورالإكسسوارات، فهي إضاءة ت

  في الجانب المقابل للإضاءة الرئیسیة.

                                                             
الشكل والمضمون توظیفهما وطرائق عرضهما في البرامج الإخباریة التلفزیونیة ـ سیف الدین حسین خلف الجبوري،   1

  .25، ص2024، العراق بغداد، 1ـ فضاءات الفن للطباعة والنشر،ط أنموذج علمي وتطبیقي



 ذـــــالتنفی إلىم ــــوني من التصمیــــكور التلفزیـــــالدی                     ل الأولـــــــــــالفص

 59 

ـ الإضاءة الخلفیة: تهدف إلى فصل الجسم المراد تصویره عن الخلفیة المكانیة وإعطاء 3
بالعمق المكاني، ویمكن أن تسهم أیضا في قتل الظلال الناجمة عن الإضاءة إحساس 

  1الرئیسیة والتكمیلیة.

جل تحدید أفي جانب الموضوع من  le projecteurالجانبیة: یوضع الكشاف  الإضاءةـ 3
  بؤر الاهتمام فیه.

 كون مصدر الإضاءة من الأعلى موجها نحو الموضوع في خطیـ الإضاءة العلویة : 5
  أفقي.

  ـ الإضاءة السفلیة: یكون مصدر الإضاءة أسفل الموضوع متجها للأعلى.6

ـ إضاءة الملابس: تستعمل لإبراز اللون الحقیقي للملابس وتوضیح الألوان الغامقة منها و 7
  بالأخص درجات الرمادي.

العین: تستخدم لإظهار بریق العین والقضاء على ظاهرة العین الحمراء، الناتجة  ـ إضاءة8
  2عن ضعف الإضاءة وتكون من مصدر ضوئي صغیر للغایة قریب من عدسة الكامیرا.

  ـ المؤثرات الخاصة بالإضاءة: 

  ـ الضوء الشدید الناصع: یستخدم للتدعیم والتأكید على الإحساس الذي ینتج عن المشهد.1

التباین في الإضاءة: هو التباین الذي یظهر على مستوى الشخص أو المشهد للإیحاء  ـ2
ا ذبوجود صراع أو توتر وقلق وتناقضات، فنرى إضاءة جزء من وجه الشخصیة أو نشاهد ه

  التباین على مستوى الدیكور والأشیاء من خلال نقاط الظل والضوء.

                                                             
  .26، ص سابقمرجع سیف الدین حسین خلف الجبوري،   1

  .472مرجع سابق، ص  عز الدین عطیة المصري،  2
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، ء الأشیاء والأجسام أثناء اللقطةنیة لإخفاه التقذ: تستعمل هla silhouetteـ السیلویت 3
ثل ویكون الضوء خلف ما الأسلوب في أن نجعل الكامیرا مواجهة للمذوتتمثل طریقة تطبیق ه

     1 الممثل مقابلا  للكامیرا مباشرة.

 الدرامیة الغیر الأعمال لاسیما الفنیة الأعمال مجال في وواضح كبیر دور تؤدي الإضاءة
 العناصر بمشاركة أو عالیة وجمالیة تعبیریة بطاقة الإضاءة تتحلى وقد البرامج، ومنها

 حسب ذلك. 2دلالي تعبیر بصریة ذات صورة لتخلق العناصر من وغیرها والصوتیة الصوریة
 عوامل كلهاف والملابس الإكسسوارات ،نالألوا مع وعلاقتها توظیفها وأسالیب وأشكال طرق

  . لصاحبه الفني وقذال على وتؤكد البرنامج رسالة إیصال على تساعد

 البرامج في والدیكور للإضاءة الجمالي التشكیل حول " جواد أزهر حسین "ل دراسة بینت وقد
  : أن التلفزیونیة

 إیحاءها خلال من البرنامج في لاحقا سیحدث لما تنبؤیا مظهرا تتخذ الضوئیة الأنساق ـ
  . الضیف إجابات عبر لاحقا تحققت التي والمعاني الدلالات ببعض

 إیحاءها خلال من سیمیائیة طاقة عنها المنبثقة اللونیة وتدریجاتها الضوئیة الجمل امتلكت ـ
 الصورة بیئة في المتولد المعنى حجم زیادة في أسهم مما متعددة شعوریة لحالات وترمیزها

  . التلفزیونیة

                                                             
، المجلة الدولیة للاتصال الاجتماعي، التقنیات السینمائیة أثناء مرحلة الإنتاج في الفیلم الجزائريغمشي بن عمر،   1

  . 426، ص  2022، جوان 02، العدد09جامعة عبد الحمید بن بادیس ، مستغانم،المجلد 

، مجلة الأكادیمي ، جامعة بغداد العدد  التشكیل الجمالي للإضاءة والدیكور في البرامج  التلفزیونیة ،أزهرحسین جواد   2
  .57، ص 2011، 59
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 وأغنى اللقطات بعض ماهیة عن التعبیر عن فیها تمظهر التي والمستویات اللون أسهم ـ
 اللتین العالیتین وجمالیته لتعبیریته نتیجة التلفزیوني البرنامج لبنیة والتقني الفكري المضمون

  1عبرهما. توظیفه تم

 
  ) TF1 قناة   soirée spécial: توظیف  الإضاءة في الدیكور( برنامج ) 09( الصورة

 المشهد جوانب وإبراز التصویر موقع أو الهدف نحو المشاهد انتباه توجه الإضاءة   
 الإضاءة باستخدام الصورة في بالعمق المشاهد إیهام في دور تلعب كما ،يالتلفزیون

 كما ،ىالأخر  الجوانب في انتشار قلأ وتكون الدیكور من جانب على تركز والتي المنظومیة
 أثناء البصري والإبهار المنافسة و الحماس من جو لإضفاء الملونة الإضاءة تستخدم
 في یحدث ما اذوه الأستودیو في السائد الانفعالي الجو حسب أخر إلى لون من الانتقال
 إضاءة توظف كما الفنانین، و النجوم تستضیف التي المقابلات برامج أو المسابقات برامج

  .العناصر كل على منظم بشكل توزع التي  رئیسیة إضاءة أو محدد هدف نحو موجهة

 سطح وكل سطحا یمتلك شيء كل إذ الشكل، خصائص إلى الملمس یشیر : الملمس ـ6ـ1
            2ینفصلان لا والملمس فالخامة ،ةالخشون أو بالنعومة توصف قد معینة خصائص له

                                                             
  .  75، ص  السابقالمرجع  ،رأزهحسین جواد  1

2 Wasius Wong , principals of two dimensional design , new York 1974, 72 



 ذـــــالتنفی إلىم ــــوني من التصمیــــكور التلفزیـــــالدی                     ل الأولـــــــــــالفص

 62 

 ناعم ملمس عنها تنتج الحریري فاللباس محددة ملامس لنا تولد جهة من الخامة فطبیعة
 على تؤثر والألوان الإضاءة نوع أخرى جهة ومن ، خشنة ملامسها القدیمة الرثة اللباس بینما
  الخامات .   لملامس المتلقي إدراك

 من لأنها والرموز العناصر من مجموعة من تلفزیوني دیكور أي یخلو لا : . الرموز7 ـ1
 التلفزیوني المشهد نلأ وذلك ،مالتصمی في الدیكور مهندس یستخدمها التي الأدوات أهم

 الفكرة وإبراز للدیكور المخصصة المساحة إحیاء یحتم مما والفراغ، الكتلة حیث من محدود
 1تلفزیوني.  مشهد إلى المكتوب النص لترجمة منه والهدف

 البرنامج مضمون ما حد إلى توضح الأستودیو دیكور في الموظفة والعناصر فالرموز
 بشكل الرموز هذه تتمظهر أو علمیة، دینیة أو إیدیولوجیة فكرة لخدمة توظف أو وزمكانیته

 برموز عنها یعبر أو الحصة، عنوان في تتجلى أو الشاشة خلفیة في الشعارات ككتابة لسنيأ
 توظیف طریق عن أو التفاعلیة، یموجيالإ إشكال أو التواصل مواقع كرموز صوریة

 . البرنامج مضمون عن للتعبیر التاریخیة أو الفنیة سواء الشخصیات كصور الأیقونات

  

  

  

  

  

  

                                                             
  . 636سابق ، ص  ، مرجع ذـ هاني خلیل الفران ، عبد الرزاق معا  1
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  خلاصة الفصل:

في ختام الفصل، تم إبراز الأهمیة المحوریة للدیكور التلفزیوني، كعنصر لا غنى عنه 

في عملیة إنتاج البرامج التلفزیونیة، حیث یتجاوز دوره من كونه خلفیة بصریة لیصبح جزءا 

لا یتجزأ من السرد الإعلامي. لقد تبین أن الدیكور التلفزیوني لیس مجرد مجموعة من الأثاث 

ر، بل هو بیئة مصممة بعنایة فائقة تهدف إلى تعزیز الرسالة و تأثیرها على و الإكسسوا

المشاهد. استعرض الفصل أنواع الدیكور المستخدم في الإنتاج التلفزیوني، مبرزا الاختلاف 

بین الدیكور الحقیقي الذي یعتمد على البناء المادي، و الدیكور الافتراضي الذي یستفید من 

تقدمة لخلق بیئات غیر موجودة في الواقع، و الدیكور الهجین الذي تقنیات الحاسوب الم

یدمج بین الجانبین لتقدیم بیئات إبداعیة. و قد تم توضیح أن اختیار النوع المناسب للدیكور 

یعتمد على طبیعة البرنامج، المیزانیة المتاحة، و الأهداف الإخراجیة. أخیرا، ركز الفصل 

التي یجب أن یراعیها مصمم الدیكور التلفزیوني،  ةساسیعلى عناصر و أسس التصمیم الأ

مثل اللون، الشكل، الملمس، الإضاءة، التوازن، و التي تسهم في بناء بیئة بصریة متكاملة و 

جذابة تعزز من تجربة المشاهد و تعمق فهمه للمحتوى المقدم. 
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  الفصل الثاني

البرامج التلفزیونیة ومقاربات تحلیل الصورة 

البصریة
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  تمهید

التلفزیون من أبرز الوسائل الحدیثة التي ساهمت في تشكیل الوعي الجماعي و إعادة  یُعد

إنتاج القیم و المعاني داخل المجتمعات المعاصرة. فهو لا یؤدي وظیفة إخباریة و ترفیهیة 

فحسب، بل یشكل أیضا أداة فنیة و ثقافیة تعبر من خلالها الجماعة عن هویتها، و تُسهم 

و الدلالات التي تنعكس عبر الصورة البصریة. و من هذا المنطلق، یُعالج في إنتاج الرموز 

هذا الفصل العلاقة بین التلیفزیون كوسیط فني و بین إنتاج البرامج التلفزیونیة باعتبارها 

  خطابا مرئیا له منطقه الخاص، و آلیاته التواصلیة.

في المنظومة ینطلق هذا الفصل من تعریف التلفزیون و خصائصه كجهاز مركزي 

الاتصالیة، ثم یتناول طبیعة البرامج التلفزیونیة من حیث الماهیة و التصنیف متوقفا عند 

مراحل إعدادها، و الشروط التي تضمن لها النجاح و الفعالیة. كما یولي اهتماما خاصا 

  بالصورة البصریة التلفزیونیة بوصفها حاملة للمعنى. 

أرضیة نظریة و منهجیة لفهم البرامج التلفزیونیة من و علیه یسعى هذا الفصل إلى تقدیم 

الداخل، من حیث التكوین و الرسالة و الوظیفة، مع التركیز على طبیعة الصورة باعتبارها 

لغة معقدة تتجاوز البعد الإخباري إلى بعد رمزي و تأویلي یُنتج المعنى داخل السیاق 

  الاجتماعي و الثقافي.
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  ن والبرامج التلفزیونیة الفصل الثاني : التلفزیو

  : تعریف التلفزیون و خصائصه كوسیلة فنیة  الأولالمبحث 

متحركة  التلفزیون هو جهاز اتصالات لبث واستقبال صور أوالتلفاز  تعریف التلفزیون :ـ 1
 télévision، وجاء في معجم المصطلحات الإعلامیة التلفزیونیة " كلمة وصوت عن بعد

ومعناها الرؤیة، أي نقل الصورة من بعید،   visionومعناها بعید و téléمكونة من كلمتین 
ویعمل التلفزیون على تحویل الصورة والأشكال إلى أشعة، تختلف قوتها حسب كمیات 

موجات أثیریة تنتشر في  إلىالمصورة لتتحول بواسطة الأشعة  الأشیاءالضوء الموزعة على 
الاستقبال التي  أجهزةخاصة من  أجهزةة التقاطها بواسط بالإمكان، بحیث یصبح  الجو

  .1صورة " إلى الأشعةمن جدید ثم تحول  أشعة إلى الأثیریةتحول الموجات 

، وظهر التلفزیون في العقد الرابع من انتشارا الأكثرفالتلفزیون من الوسائل السمعیة البصریة 
جماهیریة  إعلامیة وسیلة إلىالقرن العشرین وتحول في تسارع  في الخمسینیات والستینیات 

التلفزیون في البدایة الكثیر من المفردات عن  ذجدیدة أخ إعلامككل وسیلة و ، هامة وفعالة
السینما الصورة  و الحركة وعن من  أخد ذإ ،التي سبقته في الظهور الأخرىوسائل الاتصال 

التمثیل ، وعن المسرح الإخراج والدیكور و حتى الصوت، وعن الصحافة الكتابة ذاعةالإ
مرئیة ، سینما  ذاعةإه الوسیلة ( ذا ما تجلى خلال التسمیات المطروحة لهذوالإضاءة، وه

                                                             
، العدد السابع جانفي معة محمد خیضر ، بسكرة (الجزائر)، جاةدور التلفزیون في التنشئة الاجتماعیمالك شعباني ، 1

  .214، ص 2012
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ا ما یزید من قوة ذ، وهرة المرئیةالتلفزیون یجمع بین الكلمة المسموعة والصو  أي .1منزلیة )
  لاستغلاله حاستین. التأثیر

ورة السینمائیة فهي تتكون من والصورة في التلفزیون لیست كالصورة الفوتوغرافیة أو الص  
، وكلما زاد عدد ظهر الشاشة بواسطة شعاع الكترونيمجموعة مرسومة من النقاط الضوئیة ت

  2زادت الصورة وضوحا والعكس صحیح .  pixelsالنقاط 

  خصائص التلفزیون  ـ 2

  ـ الاستحواذ : 

سمع الرائي ، فهو یسیطر على على مشاهدیه برز صفات التلفزیون الاستحواذأمن     
صغیر لا  وبصره لأنه یركز انتباهه على صورة متحركة ناطقة متغیرة محصورة في إطار

  ، بل یخدمه إلى حد كبیر .یكلف الرائي جهدا

یعتبر وسیلة جدب إعلامي للكبار والصغار فهو یمتلك القدرات الفنیة التي تعینه على    
صور متحركة  إلىتحویل الخیال إلى واقع مرئي فهو یقوم بتحویل القصص و الروایات 

  فالمادة التلفزیونیة تتمیز بقوة الحضور . 3مشاهدة یملؤها النشاط والحیویة .

  

                                                             
حة دكتوراه و، أطرالبرامج الریاضیة بالتلفزة الوطنیة العمومیة كوسیلة إعلامیة لنشر الوعي الریاضي، علي جرمون1

ـ معھد التربیة البدنیة و 3، تخصص إعلام  ریاضي تربوي، جامعة الجزائرـنھجیة التربیة البدنیة و الریاضةفي نظریة وم
  .65، ص 2014ـ 2012سیدي عبد الله ، الریاضة 

، ص  2003، جامعة منتوري ، قسنطینة ، ، مخبر علم الاجتماع الاتصالالاتصال الجماھیري مدخل إلى، فضیل دلیو 2
96.  

  . 141، ص2009، عمان، 6ثراء للنشر والتوزیع ، ط ، إالمدخل إلى الاتصال الجماھیري، عصام سلیمان الموسى 3
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  ف مستویاتهم واختلافاتهم :ـ مخاطبة الجمهور على اختلا

تاحتها تكنولوجیا الإعلام أه الخاصة مع انتشار البرامج التفاعلیة التي ذدعمت ه     
والاتصال، فأصبح بإمكان المشاهد المشاركة و التفاعل مع البرنامج والاتصال المباشر 

هداءات، إك لطرح الأسئلة أو المشاركة بتجربة أو تقدیم اقتراحات أو ذلبمقدم الحصة و 
دیموغرافیة، الاقتصادیة، فالتلفزیون یخاطب مختلف شرائح المجتمع باختلاف مستویاتهم ال

  ، الثقافیة ، السیاسیة والإیدیولوجیة .العرقیة

  ـ القدرة على التشویق والإثارة : 

یوفر التلفزیون قدرات فنیة من حیث سرعة الإرسال وتنوع الألوان وكثرة اللقطات والقدرة       
لى التقاط المشاهد المثیرة، فهو یستطیع أن ینقل الأطفال والكبار إلى أماكن لا یمكن ع

، فالتلفزیون یخاطب الخیال من خلال حركات الكامیرا و الدیكورات المشكلة إلیهاالوصول 
ه ذوالتي تحاكي البیئات الواقعیة ومن خلال استخدامات الإضاءة والمؤثرات البصریة كل ه

لدى الرائي جو من الحماسة والتشویق والإثارة، فاستخدام فنون العرض المنبهات تخلق 
  .ى المتلقيوالإخراج یزید أیضا من التأثیر العاطفي عل

  ـ التكرار : 

التلفزیون له القدرة على إعادة الموضوع  بأشكال مختلفة ومتعددة ، بحیث یظهر في      
ن التكرار یفسح لأ ناصر التأثیر،كل مرة وكأنه موضوع جدید، وهده الخاصیة من ابرز ع

المجال أمام الأفراد من دوي الثقافات المختلفة والبسیطة استیعاب ما یقدم لهم من معلومات 
وأفكار، فالتلفزیون له القدرة على تكرار بعض موضوعاته و بأسالیب مختلفة لمساعدة 

  .1مشاهدیه على ترسیخ المعلومات والاحتفاظ بها مدة زمنیة أطول
                                                             

، 2008، ، دار النھضة العربیة، لبنانبرامج التلفزیون والتنشئة التربویة و الاجتماعیة للأطفال، رةأسامة ظافر كبا 1
  . 106ص
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  ـ یجمع بین أشكال تعبیریة مختلفة : 

ءة الأشكال التعبیریة في التلفزیون تجمع الصورة والحركة و الصوت اللون الإضا   
خذ من الفن التشكیلي عناصر التصمیم أف، التلفزیون یشمل على العدید من الفنون والدیكور

سینما في العدید من وأسسه، ومن المسرح الشخصیات والدیكور والسینوغرافیا ویتقاطع مع ال
، استعمال فنیة كالتكوین والحركة في الصورة، تكوین المشهد، الموسیقىالعناصر التعبیریة ال

یجعل من التلفزیون وسیلة فنیة  ذاالمؤثرات البصریة والصوتیة توظیف المونتاج، كل ه
یة تحتوي من خلالها فنون مختلفة . وبما أن التلفزیون بوصفه ظاهرة اتصالیة اجتماع

اقتحمت حیاتنا المعاصرة اقتحاما عنیفا، فقد أصبح عنصرا ملازما لحیاتنا العائلیة بل وفي 
شتى جوانب حیاتنا الفردیة والاجتماعیة یتدخل ویترك بصماته الواضحة على قیمنا وسلوكنا 

  حدث التلفزیون ثورة اجتماعیة وحضاریة.أوعاداتنا واتجاهنا وأفكارنا، فقد 

ا سمي بالتلفزیون في ذر على إنتاج صورة متحركة حیة  مباشرة أو مسجلة لفالتلفزیون قاد   
المصورة فهو یعطي  للمشاهد الكبیر والصغیر إحساسا بالمراقب  ذاعةبالإة مبكرة مرحل

المشاهد " انظر بنفسك" وهو نموذج من الارتباط الاتصالي ونقطة رئیسیة بیت  أوالمستقل 
  .1التلفزیون والمشاهد

فالتلفزیون یجمع عدة مزایا شكلیة تمیزه كوسیلة إعلامیة تجمع بین الصوت والحركة     
دوار و إثارة الأفكار عند الأفراد، وأصبحت الوسیلة من أهم أوالكلمات بهدف إعطاء انطباع و 

  .2، لما یعرضه من معلومات وأخبار من قبل الجمهور واستعمال اقتناءالوسائل 

  

                                                             
، ترجمة : أدیب خضور ، المكتبة الإعلامیة  التلفزیون والمجتمع ـ الخصائص .التأثیر .الإعلاناتـ جون كورنر ،  1

  . 7، ص1999دمشق ، 

  . 34، ص 1990، دار الإرشاد للنشر والتوزیع ، الجزائر ،  الإسلامينحو الإعلام جمال العیفة ، 2
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 رامج التلفزیونیة وأنواعها .المبحث الثاني : الب

  ـ ماهیة البرامج التلفزیونیة : 1

، حیث ظهرت البرامج الرادیو والسینما والمسرح إلىالحدیث عن البرامج التلفزیونیة یعود بنا 
لم  ذإغطیة الخطاب وأسلوبه والممثلین، مصورة من حیث ت ذاعةإ وكأنهافي التلفزیون  الأولى

المباشر  ذاعيالإتحركة فاعتمد على التسجیل یكن التلفزیون یتحكم في تسجیل الصور الم
لك ذ، أما بالنسبة لطریقة تسجیل البرامج فاستعملت في وعلى تقنیات العرض المسرحي
ا التقلید بفضل ذ، وبمرور الوقت تخلص التلفزیون من هتقنیات سینمائیة للبث التلفزیوني

. فالبرامج التلفزیونیة هي المادة 1ت المتنقلة بتسجیل الصوت والصورة معااستعمال الكامیرا
والحواریة  والإخباریةالمتنوعة من البرامج الاجتماعیة والدینیة والثقافیة  والإعلامیةالتلفزیونیة 

  وغیرها من البرامج التي تعرض على الشاشة.

، كالأخبار الأساسیة الإعلامووظائفها من وظائف  أهدافهاتستمد البرامج التلفزیونیة     
لك وتقوم رسائلها على نقل المعلومات ذغیر  إلى، التعلیم، الإعلان، التثقیف الترفیه،

، بینما  الإرشاد، التوجیه، الإعلاممنه  الأولویتضمن الشق  ،بمختلف أنواعها، وتقدیم التسلیة
جمالي، المتعة والترفیه عن النفس، وكلاهما وق الذ، تنمیة الالترویج ،یتضمن الشق الثاني

  . 2یساهم في زیادة الوعي العام والتنمیة الاجتماعیة

 إلىینقل من مرسل  أنفالبرنامج التلفزیوني یحتوي على معلومات أي موضوع یجب      
یرید المرسل یتضمن أهداف  الذي"المحتوى "  بـا الموضوع ما نصطلح علیه ذ، همستقبل

عملیة نقل الموضوع  أن" ، كما  الأهداف"  بـتحقیقها في المستقبل، وهو ما سنصطلح علیه 

                                                             
  .122، ص 2007، 3، دار أقطاب الفكر، ط تاریخ وسائل الاتصال، ـ فضیل دلیو1

، ، دار النھضة العربیةاعیةضائیات التلفزیونیة والقنوات الإذفن تاریخ الأخبار والبرامج في الف، ـ عبد النبي خزعل 2
  .33ص
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یجب أن  للأهدافمحددة نصطلح علیها " الطریقة " لغرض تحقیقها  أسالیب إلىیحتاج 
لك " طبیعة ذ، وسنصطلح على ورغبات المستقبل وقدراته العقلیةمیول  لتلاءمتكون مبنیة 

  .1ل"المستقب

  وتصنیف البرامج التلفزیونیة : أنواعـ 2

  :  الآتیةوفق اختلاف المعاییر  أنواععدة  إلىیتم تصنیف البرامج التلفزیونیة 

البرنامج فمنها البرامج  إلیهاالفئة التي یوجه  أساسالمعیار على  ذاـ حسب الجمهور : یقوم ه
  ، النخبة .الشباب، النساء، الأطفالجمهور محدد كفئة  أوالموجهة لجمهور عام 

، تي نجدها في البرامج التلفزیونیةه الوظائف الذمن ه ونذكرالهدف :  أوـ حسب الوظیفة 
  ، الوظیفة التثقیفیة .، الوظیفة الترفیهیة، الوظیفة التعلیمیةالإخباریةالوظیفة 

مج : وهي الفترة التي یعرض فیها البرنامج على الجمهور وهناك براـ حسب فترة البث
  صباحیة، برامج الظهیرة ، برامج السهرة .

، استعمال اللهجات أو، نامج : منها برامج باللغة الفصحىـ حسب اللغة المستخدمة في البر 
استعمال أكثر من لغة في برنامج واحد وهناك بعض البرامج التي تعتمد  أو، لغة أجنبیة أو

  الترجمة النصیة .

إضافة للتصنیفات السابقة نجد تصنیف آخر موحد للبرامج التلفزیونیة على اختلاف    
ه التصنیفات في ذ، وعلى الرغم من أن البعض قد یدمج واحد من هو مضامینها أنواعها

، إلا أن ما صار متعارف علیه من مضمون قد یستخرج تصنیفا جدیدا أو أكثر الأخرى كما
  تي : ما یقدمه التلفزیون هو كالآ

                                                             
، بغداد،  1 ، دار الفجر للطباعة والنشر، طالبرنامج التلفزیوني كتابتھ ومقومات نجاحھ، ق ناجي محمودـ فارو 1

  .17،ص2007
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  البرامج السیاسیة :  ـ1ـ2

تعرف البرامج السیاسیة على أنها  برامج متخصصة في الشؤون السیاسیة، تحتاج إلى معد 
مختص بدوره یتمتع بنضج سیاسي ووعي بالمتغیرات والتطورات على كافة الأصعدة، 

، ولا تقتصر هاالعالیة والمعلومات التي یحوز  والمقدرة على ربط الأحداث استنادا إلى الثقافة
 إلى، بل تتعدى بما فیها تلك المطولة البرامج السیاسیة على الفقرات والنشرات الإخباریة

برامج عادة ما تنتجها أقسام الأخبار، تركز اهتمامها على موضوع واحد تتم مناقشته بإسهاب 
  .1مع المسؤولین والمحللین السیاسیین وغیرهم من الفاعلین في الشأن السیاسي

والبرامج السیاسیة في عالم الفضائیات والإعلام شغلت شریحة كبیرة من جمهور     
ف ، وتؤجج فیه مواقامج تشبع الفضول المعرفي السیاسيه البر ذ، وهمالمشاهدین في العال

وع هو دفاعها عن القضایا ا النذما یمیز البرامج من ه إن، محددة یقتنع بها ثم یدافع عنها
لیط الضوء عما یدور من أحداث سیاسیة وتعمل على إیصال حالة ، وتحاول تسالوطنیة

  . 2المشهد السیاسي

  وتهدف البرامج السیاسیة إلى تحقیق الأمور الآتیة :  

، نفوسهم إیصال الحقائق والمعلومات إلى الجماهیر بطریقة سلسة وسهلة وقریبة إلى -
  وأمالهم .وتعرض الجوانب المتعددة للموضوع بطریقة قریبة من همومهم 

ك بغرض وجهات نظر ذلتقدیم حل للموضوع المختلف علیه و  إلىمحاولة الوصول  -
مختلفة، فعن طریق التحاور یظهر لنا أن وجهات النظر قد فازت على غیرها فتقدم هي 

  بعدها الحل الصحیح للمشكلة المطروحة .
                                                             

، 2011، 1، دار الوسام العربي للنشر والتوزیع، الجزائر، ط، برامج الرأي في قناة الجزیرة الفضائیةیخحسینة بوش -1
  .104ص

  .130، القاھرة ، ص ، دار الفكر العربيلتكنولوجیا الاتصاـ عبد المجید شكري ،  2
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، فهي تعالجه الذي على المزید من التفكیر في الموضوع الآخرینتحث البرامج السیاسیة  -
أهمیته ومناقشة جوانبه المتعددة وما یحیط به من وجهات النظر  إلىاكتفت بالتنبیه  إن

  .1حقائق معینة بل تركت الباب مفتوحا أمام المتلقین إلىالمختلفة، ولكنها لم تنتهي 

  البرامج الحواریة :  ـ 2ـ2 

 ذاعيإبرنامج  للإعلام والاتصال أنه:البرنامج الحواري كما ورد في معجم المفاهیم الحدیثة 
یا أو نشاطات أو جوانب تلفزیوني یستضیف متخصصین وأفراد من المجتمع لمناقشة قضا أو

، حیث یتطرق لجوانب الترفیه أو قضایا سیاسیة، أو قضایا اجتماعیة مثیرة للجدل من حیاتهم
والمستمعین بالمشاركة ه المواضیع تسمح للمشاهدین ذأو مواضیع أخرى حساسة، وبعض ه

  2عن طریق الهاتف من خلال طرح أسئلتهم أو تقدیم اقتراحاتهم في القضایا المطروحة.

، ویعتبر 1951في عام  Joe Franklinالتي ظهرت باسم مع  الأولىمن البرامج لحواریة 
 وتوقف من العرض في  1986بدأ في  الذي The Oprah Winfrey Showبرنامج 
وخارجها واستضافت شخصیات  أمریكاویعتبر أكثر البرامج الحواریة متابعة داخل  2011

  سیاسیة أمریكیة ورؤساء أمریكا.

یتناول أي  أنوترتكز البرامج الحواریة عموما على النقاش والمحادثات والحوار ویمكن    
 إلىیة اقتصادي أو دیني أو اجتماعي أو ریاضي، وتقسم البرامج الحوار  أوموضوع سیاسي 

  ثلاثة قوالب وهي : 

                                                             
دراسة وصفیة - أثر متابعة البرامج السیاسیة وتشكیلھا للوعي السیاسي بالقنوات الجزائریة الخاصة ، سعید مراح-1

أطروحة الدكتوراه في علوم الإعلام والاتصال، تخصص  –TVتحلیلیة لعینة من الطلبة الجامعیین جمھور قناة النھار 
وسائل الإعلام والمجتمع، جامعة باتنة كلیة العلوم الإنسانیة والاجتماعیة ، قسم علوم الإعلام والاتصال وعلم المكتبات، 

  .140،ص2016-2017

، دار ع العربي لتوحید المصطلحاتمعجم المفاھیم الحدیثة للاعلام والاتصال، المشرومي عبد الله وعبد الكریم شین ، -2
  .77، ص 2014،  1النھضة العربیة،لبنان،ط



 البرامج التلفزیونیة ومقاربات تحلیل الصورة البصریة                 الفصل الثاني 

 74 

شخصیة معینة في موضوع ما دیني أو  رأيا النوع یعتمد على استطلاع ذـ حوار الرأي: وه
، ویتضمن معلومات كافیة یدلي بها ا الحوار ارتجالیاذفني، ویكون ه سیاسي أو اقتصادي أو

  في الموضوع . رأیهالمضیف مع بیان 

برامج بتقدیم شخصیة معینة تحظى باهتمام الجمهور النوع من ال ذاـ حوار الشخصیة: یهتم ه
ویجب أن یكون الحوار هنا تلقائیا، وأن یتضمن معلومات مستفیضة عن تاریخ حیاة 

شهرة أو  ذات . سواء كانت تلك الشخصیات1الشخصیات ومهنتهم وهوایاتهم وانجازاتهم
  .شخصیة عادیة لكن تتوفر فیها حاج الجمهور لمعرفة جوانب معینة فیها

ا النوع من البرامج على اختیار الشخصیة المناسبة ومدى كفاءة مدیر الحوار، ذیعتمد نجاح ه
، لا تكون سیطة، وفي نفس الوقت قویة وواضحةبحث تكومن مباشرة وب الأسئلةوطریقة طرح 
 أسئلة، ومن المهم أن یستفز المعد الشخصیة ویطرح علیها بنعم أو لا الإجابةمما یحتمل 

  .2تجعله یقدم معلومات جدیدة ومشوقة وأراء مهمة 

ومات للجمهور في موضوع تقدیم معل إلىا النوع من البرامج ذـ حوار المعلومات : یهدف ه
، وینبغي الجمهور لهدف معین إلى إیصالهتحرص المحطة التلفزیونیة على  أو، یهتمون به

. والمقدم یبحث عن 3ا النوع من البرامج وافیة وكافیة ذأن تكون المعلومات التي یقدمها ه
یكون الضیف متخصص في القضیة  أنلك من الضروري ذل ،الرأيالمعلومة ولیس 

ا النوع استخداما في التلفزیون ذ، ویزداد هالبرنامج أووالموضوع المراد تناوله في الحصة 
والتطورات التي تهم  الأحداثكونه النوع المناسب لإخبار الجمهور بشكل دقیق عن جوهر 

  .رالجماهی

                                                             
  . 54، ص 2020، منشورات الجامعة السوریة الافتراضیة السوریة ،  الإنتاج الإذاعي والتلفزیونيـ كمال الحاج ،  1

  130، ص ـ عبد المجید شكري، مرجع سابق 2

  . 53، ص ـ كمال الحاج، مرجع سابق 3
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  : الإخباریةـ البرامج ـ 3ـ2

التي تتمثل في تزوید  الأخبارأو  الإعلامهو  الأساسيهي نوعیة من البرامج هدفها    
ا ذل ،والتي تحظى باهتماماتهم أو اهتمامات قطاع كبیر منهم ،الجماهیر بالمعلومات والآراء

وتتخذ  ،الجمهور علما بكل جدید بطریقة فوریة ودقیقة إحاطةهو  الأساسیةن مهمتها إف
لا تخرج في النهایة عن كونها أخبار بوقائع  هاأنغیر  ،أكثر من شكل الإخباریةالبرامج 

منها  نذكر الإخباريالتي تتخذها البرامج  الأشكال. ومن بین 1جدیدة أو تحلیلات حولها
  :التالیة الأنواع

لوب بأس الأخبار: برامج تقدم في أوقات دوریة ثابتة لعرض مستجدات الإخباریةأ ـ النشرات 
، وتضم النشرة كافة أشكال تقدیم الخبر وتستعین بمراسل و ترتیب یخضع لسیاسة المؤسسة

  وتستضیف خبراء للتعلیق. الإخباریة، وتعرض التقاریر حدثفوري من موقع ال
لفترات التي تخلو من النشرات اع خلال اذقصیرة ومهمة ت أخبارب ـ موجز الأخبار: 

  ، ویكتفي فیها بعناوین الأخبار وقلیل من التفاصیل وتستغرق دقائق قلیلة الإخباریة
  ت ـ البرامج الإخباریة الخاصة . 

لك بهدف ذ: یعبر عن رأي سیاسي أو اقتصادي أو ثقافي أو غیر الإخباريث ـ التعلیق 
  ا الرأي .ذعام مؤید له رأيالتأثیر على المشاهدین و خلق 

لك من خلال مراسل في موقع ذتفاصیل وقد یتم  بأكثرج ـ التقریر الإخباري: یعرض الخبر 
   الحدث .

ح ـ المجلات والجرائد الإخباریة : یقوم المقدم بدور ربط الصفحات المرئیة من الجرائد وقراءة 
   ا التعالیق .ذالعناوین وك

                                                             
  .100، ص  2008، الإسكندریة ، ، دار المعرفة الجامعیةفن الكتابة الإذاعیة والتلفزیونیة، ید أحمد الخلیفيـ طارق س 1
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  ني المباشر : برامج الحدیث التلفزیو  ـ  4ـ  2

المتحدث المتمكن ، ویعتمد نجاحه أساسا على شخصیة وهو ابسط القوالب التلفزیونیة
ا القالب على حدیث شخص واحد فقط دون أن یشاركه أحد في توجیه ذ، ویقوم هالمتمیز
. ومن 1الدینیة الأحادیثا القالب البرامجي لتقدیم ذ، وغالبا ما یستخدم هأو المناقشة الأسئلة

ي تقدمه وتتمتع بخصائص فن ذالشخصیة متخصصة في الموضوع ال ذهشروطه أن تكون ه
، وتتمتع بحضور قوي أمام على الموضوع، وتتسم بالبساطة والتركیز و الخطابة الإلقاء

  الكامیرا .

  ـ برامج الاستدلال والوصف :  5ـ 2

عناصر نجاحه كشكل  بین الأولىا النوع البرامجي المكانة ذتمثل شخصیة المتحدث في ه   
، الإیضاحالنوع على أساس عرض موضوعات مختلفة باستخدام وسائل  ذا، ویقوم هتلفزیوني
، وبرامج الطبخ رب العلمیة، والدروس الدینیة، والدروس الفنیةتعرض التجا أنویمكن 

  .2باستخدام القالب الاستدلالي أو الوصفي

ووسائل  أدوات، في استعمال الوصفبین الحدیث المباشر وبرامج وهناك اختلاف      
التي یصبح فیه الدیكور فضاء عامر  ،كما هو الشأن في برامج الطبخ ،للإیضاح والشرح

الشیف لتقدیم  أوالمطبخ تستعمل من طرف المقدم   وأوانيبالإكسسوارات واللوازم المنزلیة 
والكلام للتواصل  ، بینما في الحدیث المباشر المقدم یستعمل فن الخطابة وصفة وطبق معین

  مع المتلقي .

  

                                                             
  .52، ص ـ كمال الحاج، مرجع سابق1

  .52، ص المرجع نفسھـ  2
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  ـ برامج المسابقات : 6ـ 2

حسب فكرة تصمیم  الأشكالهي قالب من قوالب البرامج التلفزیونیة تتخذ العدید من   
  التي تشمل علیها برامج المسابقات :  الأنواعالبرنامج  و من 

شیوعا وتركز على المقدم في  الأنواع أكثر: وهي والأجوبة الأسئلةـ المسابقات عن طریق 
، وتكون المشاركة بشكل فردي من الصحیحة الإجابةالأسئلة على المتسابق و انتظار  إلقاء

ا النوع یزود الجمهور ذ، وهمسابقة تنافسیة بین عائلتین مثلاطرف متسابق واحد، أو تكون 
  بمعلومات جدیدة .

غلب أالجسدي والریاضي للمتسابق و في  الأداءا النوع یعتمد على ذـ المسابقات الحركیة : فه
  ا الشكل من المسابقات .ذ، مصمم خصیصا لهتكون في دیكور خارجي مفتوح الأحیان

قد تكون حول  أسئلةا النوع على طرح ذ: یعتمد همسابقات الرسائل النصیة القصیرة ـ
، وتمنح للمشاهد فترة زمنیة في الثقافة العامة أوحوار بین شخصیات فیلمیة  أوشخصیات 

المطروحة تكون سهلة وفي متناول  والأسئلة، إجابتهلإرسال  أسابیعتمتد لأیام أو حتى 
برنامج تجاري أو ربحي ولیس من ال الأولىالهدف  بالدرجة  أنا ما یوضح ذالمشارك، ه

  .معرفي

  برامج تلفزیون الواقع :  ـ 7ـ 2

ا ذنظرا لتنوع البرامج التي یمكن ضمها تحت ه یصعب وضع تعریف محدد لتلفزیون الواقع
المشهورة  1948أن سلسلة قنواته التلفزیونیة عام  "Alan Funt" الأمریكي، ویعد القالب

ي یتضمن استخدام مجموعة من ذ، والأول سلسلة مسماة بتلفزیون الواقعبالكامیرا الخفیة هي 
ها في ، لا یتم الالتزام خلالئة سهلةلممثلین المحترفین ضمن بیالعادیین بدلا من ا الأشخاص
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، حیث یقوم المنتج بخرق خصوصیة المشتركین ضمن شروط السیناریو أو النص المكتوب
  .1قاسیة للبرنامج تتسم بالعشوائیة

تم فیها جمع أفراد من عامة الناس، ، والتي یاقع هو نوع من البرامج الترفیهیةتلفزیون الو    
یكون ، و إنتاجهمن فئة الشباب لغرض معین حسب فكرة البرنامج المراد  الأحیانغلب أوفي 

، وتدریبهم على أشیاء معینة تهدف في مكان محدد لتسجیل حیاتهم، وردود أفعالهم الطبیعیة
ین یتابعون حیاة وتصرفات ذل، وعرضه عرض مباشر للمشاهدین اغایة البرنامج إلى

  تصنیفات وهي :  أربعة إلىتلفزیون الواقع  .  وتصنف برامج2أفعالهمالمشتركین وردود 

 The)  الأكبر، وبرنامج ( الخاسر  The X Factorأـ برامج المنافسة : كبرنامج 
Biggest Loster  ،برنامج ( من سیربح الملیون )  وأیضاwho wants to be a 

millionnaire.  

  . super nanny ب ـ برامج تحسین الذات : مثل برنامج ( المربیة ) 

ومثال عن  ،ت ـ برامج المشاهیر یواجهون الواقع العادي والعادیون یواجهون واقع المشاهیر
برنامج المزرعة فهنا  إلىي تم تعریبه ذوال  Simple life الأمریكيا النوع البرنامج ذه

المشاهیر یتخلون عن أسلوب الرفاه ویعیشون حیاة المواطن العادي بمشاكلها وسط متابعة 
  .3امیرالصیقة للك

                                                             
تلفزیون ، صص رسالة ماجستیر في الإعلام تخ تلفزیون الواقع ونشر الثقافة الاستھلاكیة ،ـ سماح حسین القاضي،  1

  . 22، ص 2009للدراسات العلیا،  ، كلیة الإعلام جامعة الشرق الأوسطقسم إذاعة وتلفزیون

ـ رسالة  شباعات حول برنامج ستار أكادیميشباب ـ دراسة في الاستخدامات والإتلفزیون الواقع والـ سھام ممو ،  2
علام والاتصال ، جامعة الجزائر كلیة علوم ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال ، تخصص قیاس جمھور وسائل الإ

  .20، ص  2009-2008الإعلام والاتصال ، 

  .68، ص  المرجع نفسھ - 3
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عادیون یواجهون واقع المشاهیر یمثله البرامج حیث أشخاص  ههذمن  الآخرالصنف    
فتاة، ویسمح له  12حیث یواعد شخص عادي  The Bachelor)  الأعزببرنامج (

 star academy ،Bigبرنامج  أیضامناطق لا یحلم بها ، وهناك  إلىالبرنامج بالسفر 
Brother 1.  

ا النوع من البرامج یقوم بانتقاء ضیوف البرنامج لسرد ذ: ه Talk Showث ـ برامج الردح 
  سیرهم الملیئة بالفضائح .

  برامج المحاكمة : ـ  8ـ 2

، ضوعات والقضایا التي لم تحسم بعدمعالجة المو  إلىا النوع من البرامج عادة ذیهدف ه
مختلف وجهات النظر وتهتم كل حلقة من البرنامج بأحد الموضوعات وتتم مناقشتها وعرض 

ي یحقق  ذالشكل التلفزیوني على الدیكور ال ذاحولها في شكل یمثل قاعة المحكمة ، ویعتمد ه
الجمهور ومنصة لتكون في شكل المحكمة بمقاعد  الأستودیوأرض  تهیئبحیث  ،طابعه

  .2ومكان ترافع المحامین  تهامالاالقضاة ، وحجرة 

  : الأطفالبرامج  ـ  9ـ  2

، وتفتح یة والنفسیة والاجتماعیة للأطفالمختلفة تساعد على تنمیة الجوانب الجسدهي برامج 
عتماد ،و تلقن الطفل الخبرات المختلفة وینمي مهاراتهم للا3 والإبداعمحاولات التفكیر  أمامهم

، فالبرامج التلفزیونیة سواء الترفیهیة أو التثقیفیة أو التربویة كلها على النفس في مواقف الحیاة
  تعمل على غرس قیم وسلوكیات محددة في شخصیة الطفل .

                                                             
  .68، ص المرجع السابق ،سھام ممو  - 1

  .55سابق ، ص المرجع الكمال الحاج ،  - 2

  .11، ص 1998دمشق ،  ، منشورات وزارة الثقافة ،- آراء ورؤى –، البرمجة التلفزیون  ،نصر الدین العیاضي -3
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وهو أداة ناجعة لإنماء  ،وقهذالتلفزیون یقوم بالترفیه عن الطفل والارتقاء ب أنمن المؤكد     
وتهیئ الطفل للاعتماد على النفس وتعلم  ،قاموسه اللغوي وإثراءقدراته العلمیة واللغویة 

، ومن ناحیة ومحاولة ربطها بخبراته الخاصة الآخرینمهارات جدیدة والاطلاع على خبرات 
ا كانت غیر ملائمة ذإة وشخصیة الطفل، البرامج أداة هدم نفسی ههذأخرى قد تكون 

 أنماطن الطفل یحاكي و یقلد ما یشاهده من لأ لشخصیته و قدراته العقلیة وتركیبته النفسیة
  ه البرامج.ذوسلوكیات في ه

لتحقیق القبول لدى الطفل ا دورا كبیر التلفزیونیة الموجهة للأطفال في البرامج الإبداعویلعب  
 والإضاءةه البرامج نجد الدیكورات ذحضورا في ه الأكثر، ومن العناصر الإبداعیة المشاهد

ه الدیكورات ذ، حیث تعكس همتلقي ینغمس في بیئة خاصة وفریدةوالمؤثرات التي تجعل ال
، كما أن التمثیل في عوالم متخیلة في مواضیع أخرى في مواضع وتسرح بخیال الطفل

مقدم  أوب والتأثیر والتي تخلق علاقة ارتباط بین الشخصیة ذوالشخصیات من عناصر الج
ه ذهالبرنامج وشخصیة الطفل المتلقي ویستوجب توفر مواصفات فنیة كالصوت الملائم ل

ه ذو التأثیر التي تستوجبها ه الإبلاغبفنون  الإلمام، و الأستودیوالبرامج والحضور في 
  البرامج.

    البرامج الثقافیة : ـ10ـ 2

 نىمجوعة من البرامج التي تع بأنها الإعلامیمكن تعریف البرامج الثقافیة التي تتبناها وسائل 
، مقابلات أو ندوات أو المختلفة أشكالهاوالفنون الجمیلة من خلال  الأدبیةبتقدیم المواد 
ه البرامج أیضا على عرض ذتشتمل ه وكذلك، التسجیلیة في التلفزیون الأفلامالتعلیق على 

  الكتب أو عروض فنیة موسیقیة .

، تثقیفهمالمتلقین من عامة الناس من جهة بغیة  إلىالبرامج الثقافیة هي تلك التي تتوجه  إن 
تختلف  ما، بغیة تهیئة العقول لقبول الثقافة مهلمثقفین علمیا و أدبیا وأكادیمیاا إلىویتجه 
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من طرف  إعلامیةالاهتمام بالبرامج الثقافیة هي ضرورة  نإ، فروعها، ومهما تكن مادتها
، التي تحاول من خلال رسائلها المختلفة أن تخلق مناخا ثقافیا خاصا یشد القنوات الفضائیة

ماعیة والفنون والعلوم الاجت الآداب، كما یلعب التلفزیون دورا هاما في رعایة إلیهاالمشاهدین 
 وإشباعوخصوصا أن له القدرة على الارتقاء بالمستوى الثقافي المتوسطي ومحدودي الثقافة 

  .1الحاجات الثقافیة للمثقفین

  ویمكن تقسیم البرامج الثقافیة حسب المضمون كالتالي:    

  . الأدبي، الروایة والنقد وتتضمن الشعر، القصة البرامج الأدبیة : - 

  وتتضمن الاكتشافات العلمیة و التكنولوجیة . البرامج العلمیة : -

لك من فروع ذغیر  إلى، علم النفس وتتضمن التاریخ، الاقتصاد برامج المعارف العامة : - 
  وعلم الاجتماع . الإنسانیةالعلوم 

  ، والفنون التشكیلیة .الموسیقى، الرقص، وتتضمن المسرح، السینما البرامج الفنیة : - 

  : 2 إلىف هناك من یصنف البرامج الثقافیة التصنی ذاجانب ه إلى

ه البرامج تختص بتقدیم مواضیع لها علاقة بالشخصیات ذه :برامج الشخصیات والأعلام- 
  الممیزة والمبدعة . أوالمعروفة 

                                                             
ل العربیة، سلسلة ، اتحاد الدووالتلفزیون العربیة عاتالإذاإنتاج البرامج العلمیة والتكنولوجیة في ، محمد قناطرة - 1

  .06، ص 2006، تونس ، بحوث ودراسات إذاعیة

ین یمن الفاعلین الثقاف دراسة وصفیة من منظور عینة-واقع البرامج الثقافیة في الفضائیات العربیة السعدیة قریش، -2
كلیة علوم الإعلام والاتصال قسم  03، جامعة الجزائر كتوراه في علوم الإعلام والاتصالأطروحة د ،- في العالم العربي

  .100، ص 2018- 2017الإعلام ، 
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والرموز  بالآثارترتكز على مواد تتعلق  أووهي البرامج الثقافیة التي تختص  :برامج المعالم- 
، وما تبقى منها من المعالم والثقافات القدیمة، وكل ما یتعلق بهاة من الحضارات الباقی

  .ثقافیة، والمنشات العمرانیة المختلفةالدینیة كالمعابد والمساجد والمعالم الثقافیة كالمدارس ال

هي البرامج التي تهتم بالمواقع الطبیعیة وما مر بها من حضارات  :برامج المعالم الجغرافیة- 
  .أحداثو 

وتشمل عرض للنشاطات الثقافیة كالمعارض الفنیة : مج التي تعني بالنشاطات الثقافیةالبرا- 
  والمهرجانات  الثقافیة .

، سرحمهي البرامج التي تتناول تاریخ السینما وال :الإبداعیة الأعمالبرنامج تاریخ  - 
  الفنیة. وإبداعاتهموالممثلین 

  ، التطور التكنولوجي. الإرهابكالتراث المعاصر، العولمة،  :برامج تتناول قضایا معاصرة - 

اعي تتناول قضایا مختلفة منها اجتماعیة كالواقع الاجتم البرامج الثقافیة المنوعة : - 
، ومناقشة القضایا الفكریة والعادات والتقالید والفنون الشعبیة والثقافي والتعلیمي للمجتمع

  . والأزیاء

البرامج الثقافیة في التلفزیون تقدم بهدف تبسیط موضوع أو فكرة : فيمعاییر البرنامج الثقا
، تتمیز فن التلفزیونيال إمكانیاتمن  الإفادةثقافیة في صورة تلفزیونیة مقبولة تقوم على 

بالتجدید والتبسیط في تقدیم ثمرات الفكر والفن والعلم على أوسع نطاق وفي أرحب دائرة دون 
المزید من  إلىدفعا لها  إلاالثقافي  الإنتاجالقیم الكبرى في  ذاتلك المستویات ذأن یمس 

  . 1التفوق والإجادة 
                                                             

الاشباعات المحققة ، استخدامات الشباب الجزائري للبرامج الثقافیة التلفزیونیة للقناة الارضیة و بوزیان عبد الغني  -1
والتنمیة المستدامة ، جامعة برج باجي مختار  لعلام والاتصال ، تخصص الاتصاالإ، رسالة ماجستیر في علوم  منھا

  .85، ص 2010- 2009عنابة ، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة والاجتماعیة ، قسم علوم الإعلام والاتصال ، 
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     :  1ویمكن تحدید معاییر البرنامج الثقافي في

  .یجعلها مفهومة وإنماأن یعتمد على تبسیط الثقافة تبسیطا لا یهبط بمستواها ،  -

یصاحب المادة الجافة من خلال استخدام العناصر الدرامیة  الذيیتخطى عقبات الملل  أن -
  ووسائل الجدب .

  أن تتنوع البرامج الثقافیة بحیث تحقق التكامل بین فروع الثقافة المختلفة . -

، باعتبارها كیانا له مقوماته التي تمیزه عن البرامج الثقافیة بمفهوم الثقافة ذهأن ترتبط ه -
  . أخرىوالترشید من ناحیة  علامالإالتعلیم من ناحیة وعن 

  البرامج الاجتماعیة:ـ  11ـ  2

 الأسرةبرامج  إلى إضافةیشمل  ذإ، حضورا على الشاشة أكثر أصبحا النوع من البرامج ذه
أو المرأة وغیرها  الأطفالوالبرامج التي تعالج المشاكل الاجتماعیة الفئویة الموجهة للشباب أو 

  .كالبرامج الصحیة من البرامج المتعلقة بالأسرة

، فالبرامج ماعیة یعتمد على الموضوع والفئة الموجه لهامضمون البرامج الاجت إن    
نعده للشباب حیث المفردات  الذيلك ذالموجهة للأطفال یختلف في مضمونه وفقراته على 

، لكن البرامج الاجتماعیة ة المادة التي یتضمنها البرنامجالمستخدمة في الصیاغة  ونوعی
تتصف بقربها من الجمهور المستهدف وتتناول المواضیع القریبة من الناس بما یتعلق 

، ویقوم البرنامج الاجتماعي على و طموحاتهم وانجازاتهمبأمورهم الحیاتیة الیومیة ومشاكلهم 

                                                             
  .42، ص 1997، الھیئة المصریة للكتاب ، القاھرة ،م الإذاعيامج الثقافیة في الإعلاالبر، سھیر جاد -1
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الجمهور نفسه بواقعه ومشاكله  الأساسين مضمونه مشاركة الجماهیریة في البرنامج لأمبدأ ال
  .1 وآراءه

البرامج الاجتماعیة تلعب دور مهم في توعیة الفرد بمشاكل مجتمعه   أنویمكن القول   
ا یخلق نوع من الوعي لدى ذ، وهالتي تعكس الواقع الاجتماعي المرأة ذاوتقوم بدور المنبه وك

تواجهه یوما لتعطي له الحلول  أنالفرد ویكون لدیه معرفة مسبقة بالمشاكل التي یمكن 
ه القضایا، فهي قریبة من الجمهور ذهواتجاه نحو  رأيتها وبالتالي تشكیل المثلى لمجابه

  .تفاعلیة من طرف الجمهور الأكثرا ما یجعل منها البرامج ذ، هواقعهمن وتمثل جزء 

 أول: ابتداء من سنوات التسعینات ظهرت لاجتماعیة في التلفزیون الجزائريالبرامج ا -
حصة "تضامن " والتي تمخضت منها حصة " وكل الحصص التلفزیونیة الاجتماعیة وهي 

، ومن مواضیعها الطلاق ، طابع اجتماعي ذاتتلفزیونیة  إعلامیةوهي حصة «شيء ممكن 
  .، البحث عن المفقودین  الأسريالعنف 

بروز العدید من  الإعلامیةعرفت الساحة  2011مع فتح مجال السمعي البصري بدایة من 
والتي أوجدت برامج اجتماعیة  ، البلاد ،الشروق، النهارقناة  التلفزیونیة الخاصة منها القنوات
 2012ي بدأ بثه في مارس ذبرنامج "وافعلوا الخیر" والسبیل المثال لا الحصر  منها  ونذكر
 أوحالات تحتاج للمساعدة والتضامن سواء من المواطنین العادین في كل حصة  تعرض

لعرض  أو، كما یستضیف رؤساء الجمعیات سواء لتقیم المساعدة شركاتوال الأموال أصحاب
" على قناة الشروق وهو برنامج یسرد من خلالها برنامج "أحكي حكایتك، و حالات اجتماعیة

تقدمه  الذيبرنامج " خط أحمر "  أیضا، ونجد بسلبیاتها وایجابیاتهاالضیوف تجاربهم 

                                                             
، 2012، دار الكتاب الحدیث ، الجزائر، تكنولوجیا الاتصال الحدیثة وتأثیراتھا الاجتماعیة والثقافیةإبراھیم عزیز،  -1

  .197ص 



 البرامج التلفزیونیة ومقاربات تحلیل الصورة البصریة                 الفصل الثاني 

 85 

ي یركز في مواضیع تعاطي المخدرات ذوال الصحفیة فضیلة مختاري على قناة الشروق
  .ة وغیرها من المواضیع الاجتماعیةالانحراف ، المشاكل العائلی

أي  ،طابع اجتماعيذو  إعلاميوتعرض قناة النهار برنامج "ما وراء الجدران"وهو برنامج   
، ویعرض البرنامج حالات مع مواجهة الفضاء للحوار ومناقشة المواضیع برنامج یفتح

بین  الإصلاح، ومحاولة 1ا یمنح فرص للمختصین لمعرفة التفاصیلذهالمختصین و 
، و نوني، أو أطراف النزاع ومواجهتهم بالأدلة القانونیة من طرف الخبیر القاالمتخاصمین

  . الإسلامیةتوضیح القضیة من جانبها الدیني والشریعة 

  البرامج الریاضیة :ـ  12ـ  2

والدولي،  والإقلیميهي البرامج التي تهتم بالشؤون والحركة الریاضیة على المستوى المحلي 
، من خلال المعلومة الریاضیة للجمهور إیصالوتأخذ عدة أشكال وقوالب حیث تحاول 

، وتسجیلات دیوهات تحلیلیة وتحقیقات میدانیةمختلف الأنواع التعبیریة الریاضة من استو 
والندوات والمؤتمرات الریاضیة وحوارات مع  والألعاباللاعبین  وثائقیة ریاضیة عن

  .2الریاضیین وصناع القرار بالقطاع الریاضي

وفي تدعیم وترسیخ  الأفرادفي نشر الثقافة الریاضیة بین للبرامج الریاضیة دور كبیر      
وجب الاهتمام لك ذ، لنحو ممارستها الأفرادالقیم التربویة والاجتماعیة في استثارة دافعیة 

  للبرنامج وأهدافه وطریقة تقدیمه ومحتواه . ةالتصمیمیبإنتاج البرامج الریاضیة بدایة من فكرة 

                                                             
 –والشروق العامة والنھار  المشكلات الاجتماعیة في برامج التلفزیون ـدراسة تحلیلیة لقناة الھقار، حوریة طاھر -1

معة عبد الحمید بن بادیس مستغانم، كلیة ، تخصص لغة الاتصال والتحلیل النقدي لوسائل الإعلام ، جاأطروحة دكتوراه
  .150،ص 2018، العلوم الاجتماعیة

قناة -التخطیط الإعلامي في القنوات الجزائریة الخاصة وانعكاساتھ عل جودة البرامج الریاضیة ، بشیر عبد الحق -2
، أطروحة دكتوراه تخصص إعلام واتصال ریاضي ، جامعة محمد بوضیاف المسیلة ، معھد علوم و -الشروق انمودجا

  .101، ص  2021- 2020تقنیات النشاطات البدنیة ، قسم إعلام واتصال ریاضي ، 
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برامج ریاضیة  إلىه البرامج التلفزیونیة تنقسم ذوه :التعبیریة للبرامج الریاضیة الأشكال-   
خاصة كالنشرات  یاضیةوبرامج ر  ،الدوریة أو الأسبوعیةوالتي تشمل مختلف البرامج ، عامة

  .التلفزیونیة

غلب القنوات التلفزیونیة برامج ریاضیة أنجد في : الإخباريالبرنامج التلفزیوني الریاضي  *
 الأحادیث، فتجد فیها الشمولیة والعمق والجدیة في طرح فأكثردقیقة  20تدوم حوالي  إخباریة

، بل یأتي بتغطیة متكاملة زبإیجاالریاضیة  الأخبار، فهي لا تقتصر على تقدیم الریاضیة
تعتمد علیه ویعتبر الخبر التلفزیوني واحد من الأنواع الصحفیة التي  .1ومعالجة علمیة حیة 
الریاضیة ومواكبة  الأحداثتزداد الاعتماد علیها لنقل و الأخرى  الأشكالوتنطلق منه جمیع 

 .2هن المشاهدذحركتها، بهدف تكوین وعي معین في 

  : الإخباریةومن خصائص البرامج الریاضیة   

لدیها جمهور خاص وهو الجمهور المهتم والمولع بالریاضة وغالبا ما یكون من فئة  -
  الشباب.

  .و متخصص في المجال الریاضيو خبرة ذا النوع من البرامج یقدمه صحفي ذه -

  وتحلیلها .الریاضیة وتفسیرها  الأحداثهدف البرنامج تقدیم معلومات حول  -

محتوى ریاضي ویقدم  ذاتهي عبارة عن برامج  البرنامج الریاضي التلفزیوني العام : *
، ة من فقرات وأركان متنوعةبرامج متشكل أوالریاضیة  للأحداثعلى شكل بلاطو تحلیلي 

                                                             
  .101سابق ، ص المرجع البشیر عبد الحق ،  -1

، أطروحة  ، البرامج الریاضیة بالتلفزة الوطنیة العمومیة كوسیلة إعلامیة لنشر الوعي الریاضيعلي جرمون -2
معھد  - 3- دكتوراه علوم في نظریة ومنھجیة التربیة البدنیة والریاضیة ، تخصص إعلام ریاضي تربوي ، جامعة الجزائر 

  .93، ص 2014-2013لبدنیة والریاضیة سیدي عبد الله ، التربیة ا
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م باستضافة شخصیات ریاضیة محللین، لاعبین قدماء، ا النوع من البرامج الریاضیة یقو ذه
  ، وحتى الجمهور تتاح له فرصة المشاركة في البرنامج .ولین في الریاضةحكام، مسؤ 

شرة للمباریات و ، التغطیة المباكالتحقیق الریاضي، التقریر الریاضي أخرى  أنواعو نجد   
صحفیة ریاضیة نجدها حاضرة في البرامج التلفزیونیة سواء  أجناسفكلها  ،التعلیق الریاضي

 العامة . أو الإخباریة

  .وشروط نجاحها  البرامج التلفزیونیة إعدادالمبحث الثالث:مراحل 

  البرامج التلفزیونیة. إعدادمراحل  ـ  1

الأهداف   الموضوع مرورا بدراسة البیئة والجمهور وتحدید أوه المراحل تبدأ بالفكرة ذه   
ا تقدیر المیزانیة وتحدید المسؤولیات ذوك قیقها البرنامج، وتحدید وقت البثالتي یرمي لتح

ثم بدایة  ،الدعایة والتسویق للبرنامج قبل بدایته إلىالفنیة المناسبة للعمل وصولا  والإمكانیات
بعدها تأتي مرحلة المتابعة و  ،لكلذالتصویر بعد تحدید الفضاءات والدیكورات المناسبة 

  : ث وهيالتلفزیوني تمر بمراحل ثلا التقییم، فعملیة الإنتاج

یة وتتضمن خمسة خطوات أساس وتسمى أیضا بمرحلة التخطیط مرحلة ما قبل الإنتاج -
، البحث عن المادة العلمیة، كتابة السیناریو، والتي یتم فیها تحدید الموضوع، تحدید الغرض

  الاتصال والتنسیق.

  .مرحلة التنفیذ والتجسید لفكرة البرنامج  أومرحلة الإنتاج  -

دراسة ردود  ذاما بعد الإنتاج التي تتضمن المونتاج وحفظ المادة بشكل صحیح وك مرحلة -
  .الفعل من الجمهور

  وإنتاج البرامج التلفزیونیة: إعدادوفیما یلي نفصل في مراحل 



 البرامج التلفزیونیة ومقاربات تحلیل الصورة البصریة                 الفصل الثاني 

 88 

  مرحلة ما قبل الإنتاج:ـ  1ـ  1

 أنتتعدد القضایا والموضوعات والشخصیات التي یمكن  اختیار الفكرة والموضوع:* 
النقاط  إلىه الموضوعات والقضایا ذمن تصنیف هكتكون مادة للبرامج التلفزیونیة وی

  التالیة:

  .برامج وقضایا تحظى باهتمام في أوساط الرأي العام -أ

  والحداثة. بالآنیةموضوعات وقضایا تتسم  -ب

 1موضوعات وقضایا تتصل بإنجازات على أرض الواقع. -ج

أصیلة ومشوقة وتقدم شیئا جدیدا، وتستحث المشاهد على سلوك ة تكون الفكر  أنكما ینبغي   
ه الفكرة تخضع لتعدیلات وتحسینات ذ، وهالإعلامیةالوسیلة  وتلاءمفعل ما وتفي بالغرض  أو
  2.الأهدافا ترتیب عناصرها وفق ذوك

بمشكلاته وقضایاه  وإحساسهفمعد الحصة من خلال معایشته الكاملة للواقع المحیط به   
، وتعتبر المتابعة یعده الذيواهتماماته أن یلمح الأفكار التي تتناسب مع سیاق البرنامج 

ي تقوم بها مراكز البحوث تفة والقراءة للكتب، والدراسات الالمختل الإعلامالدائمة لوسائل 
  ، ویتم مالن الفكرة هي رأس اله تمثل روافد مهمة لخلق أفكار جیدة لأذوالجامعات، كل ه

الطارئة على الساحة المحلیة، الإقلیمیة،  الأحداثتحدید الفكرة تبعا لأجندة القناة أو 
 1والدولیة.

                                                             
،القاھرة، 1، دار العالم العربي،طيالمعاصرة في الإعداد والتقدیم الإذاعي والتلفزیونالاتجاھات عادل عبد الغفار،  -1

  .14،ص 2014

  .61، ص بشیر عبد الحق، مرجع سابق -2
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، وحتى یتجنب المنتج ملل المشاهد یجب قالب یتكرر أكثر من مرة إلىقد تتحول الفكرة     
جوهر العمل  بة. والفكرة هيذن یدخل علیها عناصر جدیدة وجاأالفكرة باستمرار، و أن یطور 

كون قضیة وأن ت أو رأيالتلفزیوني، وهي الحاجة الأساسیة للموضوع، ویجب أن تشتمل على 
 2، ومن صفات الفكرة الجیدة أیضا:محددة المعالم واضحة المضمون

  الشمولیة   -

  الصدق والواقعیة  -

  أن تتضمن قیما إنسانیة   -

  تمكنها من إثارة العواطف  -

  التركیز والوضوح  -

یقوم معد البرنامج والطاقم العامل معه بالبحث عن الموضوع البحث عن الموضوع: * 
ه ذه إلىونشیر  ،مصادر مكتبیة وأخرى میدانیة إلىوالتي تنقسم  ،وتحدید مصادر المعلومات

كالكتب والمجلات  ،طلاع على المراجعل الإالمعلومات التي یجدها معد البرنامج من خلا
وأرقام حول الموضوع، مشاهدة البرامج  وإحصائیاتوالدراسات التي تمده بمعلومات 

جدیدة وأفكار  آفاقالتلفزیونیة والاحتكاك بالزملاء والمختصین في المجال والتخصص یفتح 
وي خبرة ذكما تعتبر المقابلات والاتصالات ، إلیهاعن مواضیع تستحق أن نتطرق  أصیلة
  مجالات المختلفة ضروریة لتحدید موضوع البرنامج .في ال

                                                                                                                                                                                              
أطروحة  كیل اتجاھات النخبة الجزائریة نحو القضایا السیاسیة،دور البرامج الحواریة التلفزیونیة في تش منیر طبي، 1

كلیة علوم الإعلام والاتصال والسمعي  -3-دكتوراه في علوم الإعلام والاتصال تخصص صحافة، جامعة قسنطینة
  .178،ص 2015/2016البصري، قسم الصحافة، 

الجمھوریة العربیة السوریة،  الافتراضیة السوریة،منشورات الجامعة مدخل إلى الإذاعة والتلفزیون،  ،ریم عبود -2
  .167، ص2020
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البرامج التلفزیونیة إلى  إلیهاتقسم طبیعة الأهداف التي ترمي  تحدید الهدف أو الغرض:*  
كالتوجیه، التعلیم، الإخبار، التثقیف، الترفیه  الإعلامعامة والتي تتمثل في أهداف  أهداف

تصحیح المعلومة أو نفي إشاعة حول على والتسلیة، أما الأهداف الخاصة تركز أكثر 
  شخصیة أو تلمیع قضیة أو موضوع حتى یعود مقبولا لدى الجمهور.

یتم فیها تحدید نوعیة المشاهد حتى یمكن تقدیم البرامج   تحدید الجمهور ونوعیة المشاهد: - 
و ه النوعیة من المشاهدین وقد تكون نوعیة المشاهد من النخبة أذیناسب ه الذيبالشكل 

 1رجال الفكر أو العامة.

لا  ذلك من الضرورة بمكان إذوتحدید الفكرة یصاحبها مباشرة تحدید الجمهور المستهدف، و   
ي، هل هو جمهور عام أم فئة یستهدفه المنتج التلفزیون الذيبد من معرفة من هو الجمهور 

ن تحدید الجمهور یخضع لجملة من العوامل التي یجب إ، وبشكل عام فالفئة ذهومن ه محددة
: نوع الجمهور، الوقت المناسب ه العواملذهم هأبعین الاعتبار عند اختیار الفكرة، و أخدها 

بعین الاعتبار الجمهور المستهدف، والشكل البرامجي المناسب للفكرة  یأخذ الذيللمشاهدة 
 2مطلوب للمشاهد.المختارة وللجمهور المستهدف حتى یصل الهدف ال

یشاهد فیه الجمهور القناة التلفزیونیة عاملا  الذيیشكل الوقت  توقیت عرض البرنامج:* 
مهما في متابعتها والمشاركة والتفاعل معها، وتأتي تحدید وقت عرض البرنامج كأساس من 

قناة  يلأالبرنامج ضمن الخریطة البرامجیة  إدخالأهم الأسس التي یجب مراعاتها عند 
تلفزیونیة، على أن یكون وقت عرض البرنامج مناسب للجمهور المستهدف، فوقت عرض 
البرامج الحواریة السیاسیة یندرج في أوقات المساء، بینما البرامج الاقتصادیة تناسبها وقت 

                                                             
  . 77، ص2016،، دار المجد، الأردن1ط البرامج التلفزیونیة والدور الثقافي للقنوات الفضائیة،جواد علي مسلماني، -1

  .168ریم عبود، مرجع سابق، ص  -2
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القنوات  أنأما برامج الأطفال تبث صباحا أو أوقات الظهیرة، وهنا یجب أن ننوه  1الظهیرة.
الجمهور  تلاءملمعرفة الأوقات التي  ستطلاعوالامتخصصة تسعى دائما للبحث لا الغیر

  .امجها متاحة لجمهورها في كل فترةالمستهدف، لكن القنوات المتخصصة تكون بر 

بعد الانتهاء من جمع المعلومات حول  ( مرحلة المعالجة) :الأوليكتابة السیناریو * 
سیناریو مبدئي  بإعدادیقوم المنتج  ،الموضوع وتحدید الجمهور والوقت المناسب لبث الحصة

یحدد فیه خطة للعمل تتحدد فیها أماكن التصویر والتقنیات التي تستعمل كنوع اللقطات و 
وسیقى المصاحبة للصورة ، وتحدید الصوت والموالحركات، نوع الإضاءة وتقنیاتهاالزوایا 

  .سمعیة وكیفیة توظیفها في اللقطاتوالمؤثرات ال

  ویعرف كتاب ومعدو البرامج التلفزیونیة شكلین للسیناریو التلفزیوني:  

 أنالنصوص الكاملة فهي التي تستخدم عادة في البرامج الدرامیة، حیث یكون بوسع الكاتب 
كل الآخر من البدایة حتى النهایة، أما الشیتحكم في كل عناصرها، ویحدد كافة تفاصیلها 

ا النوع لا یستطیع الكاتب أو معد البرامج التلفزیونیة أن ذ، وفي هفهو النصوص غیر الكاملة
یتحكم في كل عنصر من البرامج، ومن ثم یقتصر المطلوب منه على مجرد تحدید الخطوط 

  الرئیسیة للبرنامج والنقاط أو الجوانب التي یلتزم بها الأشخاص المشاركون فیه. 

 أوتنقسم الصفحة إلى قسمین  شبه كامل في شكل عمودي أویكتب السیناریو الكامل    
  2عمودین على النحو التالي:

: یكون على یمین الصفحة ویشمل ثلث المساحة فقط ویخصص للصورة أو القسم الأول  
: المناظر والدیكورات، الأشخاص، القسم یشمل على العناصر التالیة اذفإن ه، المرئیات

                                                             
  .174منیر طبي، مرجع سابق، ص  -1

  .180، ص 2010، 1، دار أسامة للنشر والتوزیع، الأردن، عمان، طالتلفزیونيالإعلام سلیم عبد النبي، -2
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لفیلمیة وكافة وسائل الاتصال ، وشرح ما یجري من أحداث وحركة والمادة االإكسسوارات
  المرئیة.

القسم الثاني: یقع على یسار الصفحة ویشغل المساحة المتبقیة وحتى ثلثي الصفحة 
  ویخصص للصوتیات كالحوار والتعلیق والمؤثرات الصوتیة.

ه المرحلة على تحدید نقاط القوة والضعف في العمل، ویجب أن یضع المعد في ذوتساعد ه  
، ویمكن حساب الزمن الخاص بكل مشهد تقریبا، وحساب وبة السیناریعند كتااعتباره الزمن 

زمن البرنامج بشكل عام، وقد تنفد الخطة بالكامل أو قد تعدل بسب مواجهة بعض 
  1التنفیذ. أثناءالصعوبات 

السیناریو عن  وتنفیذهي مرحلة لتجسید الخطوات السابقة  :والتنفیذمرحلة الإنتاج  ـ  2ـ  1
بعین الاعتبار الظروف والعوامل  خذوالأخارجه  أو الأستودیوداخل  إماطریق بدایة التصویر 

لك جمع ذ، وبعد والتقنیات الخاصة بالصورة والصوتالتي یتم فیها التصویر وتوفیر المعدات 
 إلىه المرحلة ذهوتنقسم  ،"المادة الفیلمیة والقیام بعملیة المونتاج والإخراج النهائي للبرنامج

  عملیتین هما :

تسابها بالخبرة و * مرحلة التصویر: فالتصویر التلفزیوني كما هو معلوم مهارة یمكن اك
 لإنتاج، وللمصور خلال مرحلة الإنتاج مهام محددة خلال مراحل أربعة رالتدریب المستم

  2البرامج التلفزیونیة وهي:

الكبیرة  الأعمالفي  إلاه المرحلة لا یكون للمصور دور كبیر ذالمرحلة التحضیریة : في ه-1
  جلسة مع المصورین لشرح فكرة العمل ومهمة كل مصور. إلىالتي یحتاج المخرج فیها 

                                                             
  .170سابق، ص المرجع ال، ریم عبود -1

  .171، ص المرجع نفسھ -2
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من سلامة نظام الاتصال ه المرحلة التأكد ذ: یقوم المصور في همرحلة ضبط التجهیزات-2
  را.جانب التأكد من كل أجزاء الكامی إلى، مع المخرج

: یقوم المصور بتطبیق ما تم الاتفاق علیه مع المخرج ویجب على مرحلة بدایة التصویر-3
  المصور أن یكون یقظا لمواجهة أي أخطاء قد تحدث .

المرحلة  هذ: تكون مسؤولیة المصور في هرما بعد التصوی أومرحلة نهایة التصویر  -4
وغلق كل المفاتیح التي تؤثر على اتزان وسلامة  ،محددة بالتأكد من إغلاق وتغطیة العدسة

   الكامیرا.

ه المرحلة تسمى أیضا بوضع السیناریو النهائي للبرنامج لأنه یطابق ذ*مرحلة المونتاج : ه
 أثناءمونتاج فوري  إلىاللقطات والمشاهد التي تظهر على الشاشة لكن المونتاج ینقسم 

وتخضع عملیة المونتاج لعملیة غربلة للقطات التصویر، ومونتاج لاحق أي بعد التصویر، 
الصالحة فنیا وموضوعیا واستبعاد وحذف اللقطات الغیر مرتبطة بموضوع البرنامج كما 
تستبعد أیضا اللقطات غیر صالحة تقنیا والتي تحدث تشویها أو تشویشا على المشهد، بعدها 

یة والبصریة وفق السیاق الفني المؤثرات السمع إدماجیتم ترتیب اللقطات وفق السیناریو، مع 
  والجمالي للمشاهد .

وتعتبر مرحلة المونتاج من المراحل الهامة في عملیة الإنتاج التلفزیوني، وهي المرحلة    
النهائیة التي تعد فنا لربط أجزاء البرنامج بحیث یوحي بالدیمومة والاستمراریة، وهو ترتیب 

متكاملة، ویجب أن یجلس المخرج مع المصور مع والأفكار بحیث تبدو وحدة  الأحداثوبناء 
  1یستطیع قیادة عملیة المونتاج بنجاح. الذين المخرج هو المونتاج، لأ لإجراءالمونتیر 

  

                                                             
  .172، صالسابقمرجع ال ،ریم عبود -1
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 شروط نجاح البرامج التلفزیونیة . ـ  2

 إنتاجالبرامج التلفزیونیة لیس عملا فردي، من المستحیل الصحفي ینجح في  إنتاج إن    
هو العمل الجماعي، الصحفي والمنتج  الأهم، فالعنصر ا عمل لوحدهذبرنامج تلفزیوني إ

 الأهدافهدف أو مجموعة من  فكل برنامج تلفزیوني یرمي لتحقیق، 1والمعد والمقدم والمخرج
  المسطرة مسبقا ویقاس مدى نجاحه بنسبة تحقیقه للأهداف .

، ومتابعة البرنامج من أخرىمثل استمرار البرنامج لدورات تلفزیونیة  الأخرىأما المعاییر    
قبل أعداد كبیرة من المشاهدین أو التي تعرف بفضل الاستفتاءات أو الاتصال  أو المشاركة 

شخصیة ولیس للعملیة دور فیها،  رغبات ومنافع إلىفي البرنامج عبر زمن بعید قد یعود 
 أهدافهاد كبیرة من المشاهدین قد یصاحبه جنوح البرنامج عن ن متابعة البرامج من قبل أعدإ و 

هناك برامج تحقق مخالفة للأهداف التي كانت موجودة في عملیة  أحیاناالمحددة له، بل 
  2نجاحه.

له وكیف تساهم فلا یمكن الحدیث عن برنامج ناجح بدون الحدیث عن العناصر المشكلة    
هي التي تكون لنا المشهد التلفزیوني من خلال الصورة  العناصر ذههو  ،في تحقیق أهدافه

كسیسوارات، الإو  الدیكورات  ،ءة، الألوانبدورها من المؤثرات البصریة، الإضا تتألفالتي 
ومن جهة أخرى یلعب الصوت  ،ا من جهةذتحدید الكادر زوایا التصویر وحركات الكامیرا ه

، الموسیقى، المؤثرات المصاحب للصورة الصوت ف، التلفزیوني دور مهم في تشكیل المشهد
 إلى، كلها مجتمعة كعناصر بصریة وسمعیة تعمل على إنجاح البرنامج بالإضافة السمعیة

لك، الصحفي ومقدم ذعناصر أخرى نصنفها ضمن العناصر البشریة لها دورها الكبیر في 

                                                             
1 -http://ijnet.org, International Journalists  Network,  أدوات ونصائح لإنتاج برنامج تلفزیوني ھادف

.11:20، على 20230- 08-22وناجح تاریخ الزیارة:  

  .40، ص2008، ار الفجر، العراق د ،1، طالبرنامج التلفزیوني، كتابتھ ومقومات نجاحھفاروق ناجي محمود،  -2
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ر السالفة فیما ، وسنأتي للتفصیل في العناصا الضیوف والمشاركون في الحصةذالبرنامج وك
  یلي :

محور اهتمام من قبل عدة شعوب وثقافات في  إلىتحولت الصورة التلفزیونیة  الصورة:
لك یمكن توظیفها كأداة اتصال فعالة ذالعالم، فلا یمكن الاستغناء عنها، بل العكس من 

  1.الرسالة الإعلامیة أهدافلإیصال وتحقیق 

في جودة الصورة ولیس  العوامل المساعدةحد أالجانب الهندسي هو  أنیمكن القول    
یتخذ الجمال قوالب فكریة ووجدانیة فیما یتعلق بمعنى الصورة ومحتواها. ویشكل  ذإجمالیتها، 

العنصر البشري المنتج للصورة كالمصور، فني المونتاج، مصمم الإضاءة، مصمم الغرافیك، 
العمل التلفزیوني یعتمد على من أن یة في جمالیاتها، فبالرغم المخرج كلهم یمثلون حجر الزاو 

ه العملیات في النهایة تتسم بأنها عملیات فنیة وجمالیة ویكون ذعملیات میكانیكیة إلا أن ه
  2الحكم علیها فنیا في المقام الأول.

تلك المدخلات الموازیة للصورة  أیضالا تعتبر الصورة بمفردها عن المعادل البصري، بل   
المستخدمة  الألوانا ذوك وأبرزها الكتابة والمؤثرات وكیفیة الاشتغال على فراغ المنظور،

  للإیحاء وغیرها من العناصر .

بحثا عن  الإعدادمع  الإخراجفي تحریر النص، فیتكامل  خرالآالصورة بمثابة البعد       
ا السبب كان المخرج الجید بمثابة محرر جید ذلهالبعض، و  ضهماببعقیمة تصل الطرفین 

من حیث أن رؤیته تتسع لاستیعاب النص المكتوب، بالمقابل یكون المحرر الجید بمثابة 

                                                             
1-C. Brundson, D.Morley, Everyday Television , Londres British Film Institute , 1978,p28. 

رسالة ماجستیر في الدراما تخصص فنیات، جامعة السودان جمالیة الصورة التلفزیونیة، عوض الكریم الزین بشرى،  -2
  .86، ص 2004للعلوم والتكنولوجیا، كلیة الموسیقى والدراما، قسم الدراما، 
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لك ذللصورة التلفزیونیة المركبة، ف الإخراجیةمن حیث حساسیته تجاه العملیة  آخرمخرج 
 1یضمن معیاریة وجودة المادة التلفزیونیة.

  عبارة عن تآلف مجموعة من العناصر والتي تتمثل في : نذإفالصورة    

وهي  ،باللغة السینماتوغرافیة إلیهما یشار  ذاوه*اللقطات نوعها الحركة زوایا التصویر : 
، وتحدد محددة مسبقا إخراجیةصورة متحركة وفق تقنیات  إلىعبارة عن تحویل السیناریو 

 إلىاللقطة من لحظة إدارة الكامیرا، وهي في وضع معین حتى تتوقف أو حتى یتم النقل 
، ومجموع اللقطات یكون لنا مشهد فاللقطة هي الوحدة الصغرى التي یتشكل منها آخرمنظر 

الصورة المتحركة بتجلیاتها المختلفة وسلم اللقطات یتكون  أوالسینمائي  أوالمشهد التلفزیوني 
  : من

هي اللقطة التي تؤطر الدیكور، وتركز الكامیرا على كل الدیكور فهي  اللقطة العامة : - 
  تجسیده في اللقطة . أوتعطي فكرة عن الموضوع المراد تصویره 

تقدم جزء من الدیكور سواء مكان یعني دیكور طبیعي والتركیز على  لقطة الجزء الكبیر:- 
وفضاء فاللقطة تركز على الدیكور في  منظر واحد أو یتضمن شخصیات ضمن دیكور

  وبعدها تأتي الشخصیات. الأولىالمرتبة 

جزءا من الدیكور، حیث تسمح بإبراز  إلاهي اللقطة التي لا تؤطر لقطة الجزء الصغیر:- 
 2أن نمیز بعضها من بعض. –خلافا للقطتین السابقتین  –الشخصیات التي یمكن لنا 

                                                             
، محاضرة بكلیة الاتصال، قسم الاتصال والصورة التلفزیونیة، موسیقى البصر في النص فؤاد عبد العزیز محمد -1

  .06الجماھیري ، جامعة الشارقة، ص

، أطروحة دكتوراه الدولة علاقة السیمیولوجیا بالظاھرة الاتصالیة: دراسة حالة سیمیولوجیا السینمامحمود ابراقن، -2
  .176، ص 2001قسم الإعلام والاتصال، في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، كلیة الآداب واللغات 
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لتلفزیونیة في وضعیة لتأطیر البلاطو والتركیز على جزء ه اللقطة في البرامج اذوتستعمل ه
  منه كالضیوف أو الجمهور.

كلیا یكون على الشخصیة أو مقدم الحصة أو  هاز یه اللقطة تركذه :لقطة متوسطة - 
  الضیف.

وسمیت باللقطة  ،منتصف الفخذین إلىتصور الشخصیة من الرأس  :لقطة أمریكیة - 
 الوسترن.  أفلاملأنها استعملت في  الأمریكیة

من الشخصیة بغیة الحصول على  أساسيهي اللقطة التي تؤطر جزء :  لقطة مقربة - 
  : إلىبعض التفاصیل وتنقسم 

اللقطة نصف مقربة : هي التي تؤطر الشخصیة من الرأس  أو: لقطة مقربة حتى الخصر - 
  الحزام. إلى

  هي اللقطة التي تؤطر الشخصیة من الرأس حتى الصدر . :رلقطة مقربة حتى الصد - 

تضعنا في تواصل مع  ذإ، التي یتم التركیز فیها على الوجههي اللقطة : لقطة قریبة - 
ا كثیرا في التلفاز، ذهالشخصیة، لجعلنا نقترب منها ونشعر بقربها منا وبمشكلاتها، وینتج 

، فمن المعتاد أن یطلب المخرج من المصور أن یغلق سیما في البرامج الاستعراضیةولا
یصبح في مكان  أنلیصل للقطة قریبة، لیشعر المتفرج بعدم الراحة ، وضع لا یرغب  الإطار

  1الشخصیة .

                                                             
ترجمة: علاء شنانة،منشورات وزارة الثقافة ، المؤسسة العامة للسینما،  - لغة الصورة-الخطاب السینمائي فران فینتورا، -1

  .31، ص 2012سوریا، دمشق، 



 البرامج التلفزیونیة ومقاربات تحلیل الصورة البصریة                 الفصل الثاني 

 98 

یعطینا (جیرارد میلیسون) مجموعة من النصائح حول كیفیة تجنب استخدام اللقطة    
  1القریبة:

فقد المشاهد رؤیة لقطة قریبة أن ی إضافةممكن عند عندما نكون في لقطة عامة، من ال -
  لدیه. إزعاجا، خلق شيء درامي ممیز

لك علینا تجنب الزیادة في استخدام ذلالتأمل في تعابیر الوجه یمكنه أن یسبب الملل،  -
  اللقطات القریبة.

، یمكن أن یكون فیه  نعود لإظهاره من خلال لقطة قریبةتفصیل في مشهد نعرفه، و  -
  الكثیر من المغالاة .

  ، وفقد المرجع السیاقي.القریبة بإمكانه أن یثیر الضیاع التأمل المستمر للقطات -

تبرز الملامح في الوجه وتستخدم في البرامج العلمیة والتعلیمیة وفي  لقطة قریبة جدا: - 
تم ه اللقطة یذباللقطة المضافة وفي ه أیضاوتسمى  2الأفلام التسجیلیة بغرض التحلیل.

  التركیز على جزء معین من جسم الشخصیة حتى تعطي للمشهد بعد بسیكولوجي.  

قطة الجماعیة والتي  للقطات تبعا لعدد الأشخاص في اللقطة فنجد الل أخرىونجد أنواع   
، واللقطة الثلاثیة تضمن ثلاثة شخصین الإطار، اللقطة الثنائیة تظهر في تصور الحشود

  ضمن المشهد. أشخاص

أخرى  یانوفي أح ،تقوم بدور جزئي أحیاناالزاویة التي تصور منها اللقطة  التصویر : *زوایا
تجاه أي إوكثیرا ما تعكس الزاویة الموقف  ،قد تكون كلیا في التعلیق على موضوع الصورة

هناك تشابه یصل  أنالدقیق والمتأني لموضوع الصورة وزوایاها یقود إلى التحلیل . و موضوع
                                                             

  .31ص  فران فینتورا، المرجع السابق، -1

  .115، ص مرجع سابقكمال الحاج،  -2
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جمیع الفنون التي تعتمد على الصورة كوسیط كالصورة الفوتوغرافیة حد التطابق في 
التصویر لها  أوفزاویة النظر  1والتلفزیونیة والسینمائیة والصورة المسرحیة بدرجة أقل.

فتعبر عن الحالة النفسیة للشخصیات التلفزیونیة  ،تعبیریة والثانیة جمالیة الأولىوظیفتین 
، وهناك عدة  زوایا صالهاإیان المعاني التي یرغب المخرج في وتبی إبرازوتلعب دور في 

  للكامیرا:

وتسمى أیضا بالزاویة الموضوعیة أو زاویة مستوى العین، تعد أكثر  الزاویة العادیة : - 
الزوایا المستخدمة في التصویر البرامجي، وتستخدم عندما نرید توضیح الفكرة بشكل متوازن 

، وتكون العدسة بمستوى عین ه الزاویة نفسیاذتوظیف هوموضوعي من دون الرغبة في 
، ونستطیع الأستودیوسم على سطح  150وبارتفاع  أفقيالمشاهد حیث یتم التصویر بشكل 

هي زاویة ،  فذاتهابرؤیة المشاهد  الأشیاء، وفیها تصور ه الزاویة المحایدةذنطلق على ه أن
بعرض الموضوع بحیادیة فتعطي المشاهد لك یقترن استخدامها ذ، لغیر منحازة ولا تحریضیة

  2برؤیة مباشرة . الأشیاءأنه یشاهد  إحساسا

فهي  ،امیرا على الدیكور المراد تصویرههي الزاویة التي تعلو فیه الك :الزاویة الغطسیة - 
وهي الزاویة التي تستخدم  ،توحي بالضعف أنهاوحتى  الأشیاءبصغر حجم  إحساستعطي 

 الأشكالامتناع استخدامها في  نيا لا یعذوه ،لتصویر المباریات وبرامج الغناء والترفیهیة
حامل للكامیرا وتتطلب  أوتتطلب رافعة  الأستودیوه الحركة داخل ذ، لكن هالأخرىالبرامجیة 

  لتجسیدها بالطریقة المثلى. الأستودیومساحة في 

هي الزاویة التي یعلو فیها الدیكور على الكامیرا وتكون  :أو التصاعدیة الزاویة المنخفضة - 
الموضوع دیكور أو  ذاالكامیرا بمستوى أقل من الموضوع  المراد تصویره، سواء كان ه

                                                             
  .92،93 ص الزین بشرى، مرجع سابق، ص عوض الكریم -1

  .123، ص  مرجع سابقكمال الحاج ،  -2
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، ةه اللقطة في المواقف الكومیدیذوتستعمل ه .كالصحفي والضیوف والجمهور أشخاص
 الأشیاءه الزاویة تبدو ذفالصورة الملتقطة من ه ،لإحداث تأثیرات درامیة أیضا توظفو 

  كبر من حجمها الطبیعي.أوالشخصیات فیها 

اللقطات  أكثرأحد الجانبین وهي  إلىه الزاویة مائلة ذتكون الكامیرا في ه :الزاویة المائلة - 
وتعبر عن شعور سلبي  ،عدم التوازنب والإحساسالتي تحدث نوع من التوتر لدى المشاهد 

حیة الفنیة وتشتت الانتباه، ومن النا آبة والانطواء والحیرة والاضطرابالشخصیة كالكفي 
ه الزاویة في برامج المسابقات و برامج المنوعات فهي ذ. وتوظف هتعطي بعد ثالث للصورة

  تتطلب الحركة والحیویة في المشهد.

دل أطراف الحدیث بین هما الزاویتان اللتان تناسبان تصویر تبا المجال والمجال المقابل: - 
هو الجزء المسجل في  champشخصین متقابلین ( یفصل بینهما خط وهمي ) ، المجال 

 – contre، أما المجال المقابل لكامیرا تكون مصحوبة نحو المتكلمالفضاء بواسطة ا
champ   ه یتمثل في التصویر في الاتجاه المعاكس أي تصویب الكامیرا نحو المخاطب إنف
الطابق الحواري  ذاتوهي ملائمة في البرامج التلفزیونیة  1ن تصویر ردة فعله.للتمكن م

ي یستضیف في البلاطو أكثر من ضیف و تناسب تصویر النقاشات والحوارات التي ذلوا
 تدور بینهم .

یسمح للمصور بالحصول على صورة واضحة تماما في الواجهة  إجراءهو  :عمق المجال - 
  وضوحا في الخلفیة . لوأق

باللقطة الذاتیة، وهي رؤیة المشاهد للقطة على الشاشة،  أیضاوتسمى  الكامیرا الذاتیة: - 
، وهي كثیرة الاستخدام في السینما والتلفزیون الشخصیات إحدىوكأننا نرى من خلال 

، والاهتمام بهذا سنرى الحدث من خلاله الذيویفضل أن تسبقها لقطة مقربة لوجه الشخص 
                                                             

  .182، صمرجع سابق، محمود إبراقن -1
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ه وكأنه یحل محل ، ویشركه فیساعد على دمج المشاهد داخل الحدثالنوع من اللقطات ی
  1.الشخصیة المعنیة

تلعب حركة الكامیرا في التصویر التلفزیوني دور رئیسي في تجسید  *حركات الكامیرا:
 ،ه المصورالحركة في اللقطة والتحرك في اتجاهات مختلفة وفق ما یحدده المخرج ویجسد

 أوحركة عدسة الكامیرا و ، البانوراما، التنقل :ثلاثة  أنواع وهي إلىوتنقسم حركات الكامیرا 
  .الزوم

تنتج عن حركة الكامیرا حول محورها العمودي أو الأفقي دون نقل  : الحركة البانورامیة:أولا
. وتشمل رلمشاهدة المنظر ومتابعة المنظو  الإنسانلك حركة رأس ذبوتشبه  ،الآلة من مكانها

  والبانوراما العمودیة. الأفقیةالحركة البانورامیة 

 ،ه التقنیة فوق حاملذتثبت الكامیرا بموجب ه البانوراما الأفقیة (الحركة الاستعراضیة): -أ
 360بطریقة دائریة بنسبة  أودرجة  180الیسار أو العكس بنسبة  إلىلتدور أفقیا من الیمین 

الیسار  إلىمن الیمین  180على خط درجة  الأفقیةوبصفة عامة تستخدم البانوراما  ،درجة
  والعكس للأغراض التالیة:

  الاكتشاف أو الوصف التدریجي للفضاء والدیكور. -

، تماطل في المخرج إلیهي یشوق ذأن تبین التفصیل ال لكامیرا قبلن اتقویة القلق لأ -
  ف تدریجي لعدة شخصیات أو أشیاء أخرى.وص

التركیز على الصمت أو الفراغ التراجیدي من خلال الوصف التدریجي مثل وصف جدران  -
  1الغرفة .

                                                             
، رسالة ماجستیر في اللغة العربیة، الجامعة الدراما التلفزیونیة مقوماتھا وضوابطھا الفنیةعزالدین عطیة المصري،  -1

  .437، ص 2010بیة، الإسلامیة غزة، كلیة الآداب، قسم اللغة العر
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تستعمل للحصول على استمراریة الحریة في المشهد التلفزیوني  الأفقیةفحركة البانوراما 
ه ذ، وتسمح هالحدثیسمح بتتبع  أخرىجهة  إلىوتحرك الكامیرا حول محورها من جهة 

تساهم الحركة  ذإ ،اء من الكادر ودخول شخصیات جدیدةوأشی أشخاصالحركة  بخروج 
ا وفق ما یقتضیه ذوه ،بطئ حركة الكامیرا أوتسارع الفیلم وفق  إیقاعالبانورامیة في ضبط 

  الحدث ویراه المخرج والمصور مناسبا للوضع  سیاق المشهد.

ه ذوه الأسفل إلىأو  الأعلى إلىوهي حركة الكامیرا على حامل  :العمودیةالبانوراما  -ب
الأسفل، أو  إلىالحركة تستهدف استعراض المكان أو متابعة منظور متحرك من الأعلى 

  العكس، وتستعمل لوصف الشخصیات، الدیكور وعناصره عمودیا.

الشيء وتعتبر وسیلة  ه اللقطات باللقطات الرأسیة، وهي تستخدم للكشف عنذوتسمى ه    
، كتصویر السقوط من الأستودیوللتعبیر عن الفضاء والقیاسات الموجودة في فضاء الفیلم أو 

لمبنى وعدد تحت یعطي للمشاهد صورة عن ارتفاع ا إلىعمارة فتتبع الحركة من فوق 
ه الحركة عن ذصورنا الحدث بلقطتین منفصلتین. وتعبر ه اذإالطوابع، العكس یحدث 

  كما تثیر مشاعر القلق والفضول لدى المشاهد. والإثارةالتشویق 

أو العمودیة یجب تنفیذها بسلاسة ونعومة  الأفقیةحركات الكامیرا سواء البانوراما  وتنفیذ   
ه الحركة مبررة ذكانت ه اذإ إلا، تشوش المشهد وتشتت تركیز المشاهدحتى لا ینتج اهتزاز 

  أهداف معینة كإحداث تأثیرات درامیة .ولها  إیقاعهافي 

على  إماه الحركة بتغییر موقع الكامیرا ذه ذوتنف :أو المصاحبة  Travellingثانیا: التنقل 
مثبتة على وسیلة متحركة ومصاحبة  أو، أو محمولة على كتف المصور حامل متحرك

                                                                                                                                                                                              
، 1997، 10راقن، حولیات جامعة الجزائر، العدد ، ترجمة محمود إب السینمائیة ةالعناصر الدالة للغلجورج سادول،  -1

  .205ص 
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تتحرك علیه الكامیرا  الذيه الحركات تختلف باختلاف الحامل ذوه ،لحركة الشخصیات
  ومنها:

  :  إلىوتنقسم  المحمولة : أوالكامیرا المثبتة على جسم المصور  - أ 

ا على یده، ویتحرك لتصویر كامیرا محمولة بالید: حیث یقوم المصور بحمل الكامیر  -
 1.نظر الشخص في حالة نفسیة مرتبكة ، وهي تستخدم لتصویر لقطة تعبر عن وجهةاللقطة

راجة، وهي لا تخلو خشنة رج الأغلبا الاستخدام أن اللقطات تكون في ذومما  یؤخذ على ه
، وتخلق إحساسا مفعما بالحیاة ربیر عن انعدام التوازن والاستقرا، وتستخدم للتعمن الاهتزازات

  بواقعیة المشهد. إحساسلكن تعطي  2داخل المشهد. إلىیعمل على نقلنا 

الكامیرا المحمولة بالید على حامل: تشبه الكامیرا المحمولة بالید، حیث توضع الكامیرا  -
 إلىویثبت على كتف المصور ویحتاج  Steadicamعلى حامل ماص للصدمات یسمى 

  3مصور محترف.

  : إلىالكامیرا المثبتة على حامل أو منصة متحركة : وتنقسم  -ب 

 إلىأو  الأمام إلىوتعني حركة الكامیرا والحامل معا بشكل مستقیم  :dollyحركة الدوللي- 
مصطلح الشاریوه على حركة الكامیرا  أحیانا، ویطلق الجسم أبعادلك لتقریب أو ذ، و الخلف

وینتج عنه التنقل  الأستودیواستخداما داخل  الأكثروهي من الحركات  4على عربیة الجر.
و التنقل الخلفي وتستعمل للتشویق واكتشاف عناصر جدیدة من الدیكور والتنقل  الأمامي

  الخلفي في البرامج التلفزیونیة یستعمل كلقطة ختامیة للمشهد.
                                                             

  .434، ص مرجع سابق، عز الدین عطیة المصري-1

  .139ص  مرجع سابق،كمال الحاج،  -2

  .434، ص مرجع سابقعزالدین عطیة المصري،  -3

  .135، ص مرجع سابقكمال الحاج،  -4
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 إلىه الحركة بتحریك الكامیرا والحامل معا، وبشكل مستقیم ذتنفد ه : Truckحركة التراك - 
ونحصل هنا على حركة التنقل  Truck Left،1الیسار  إلىأو  Truck Rightالیمین 

كحركة الكامیرا الموازیة للجمهور الحاضر داخل  ،الیسار أو العكس إلىالجانبي من الیمین 
  .الأستودیو

للأعلى أو العكس،  الأسفله الحركة العمودیة من ذتنتج ه: Pedestal حركة البیدستال - 
، من خلالها تتبع الحركة أو الحدث وتحریك الكامیرا بكاملها یسمحGrue باستخدام رافعة 

تعطي  لأنها وتستخدم حركة التنقل العمودي في البرامج التلفزیونیة في بدایة التصویر
   .بالعمق وتصویر المنظور إحساس

نحصل على مشهد طویل بالمسافة،  الأداةه ذمن خلال ه : Wire Rigحركة سلایدر  - 
، قاعات الاجتماعات ، أو صالة كرة الحفلات ب كرة القدمفمثلا یمكن تثبیت الكابل في ملع

  2مشهدا وحركة متواصلة. لتأخذوتنتقل الكامیرا علیه 

اللقطة الجویة والتي یتم تصویرها بواسطة طائرة درون والتحكم بها  عن  أو حركة الدرون:- 
تحقیقها مكن للتقنیات السابقة لا ی رتفاعالابعد نقطة من حیث أ إلىبعد وهنا تصل الكامیرا 

 وأیضا الأستودیوتستعمل في البرامج الوثائقیة التي تصور خارج  أصبحته الحركة ذوه
ها تأثیر تستعمل في تصویر المناظر الطبیعیة، وتعتمد في اللقطات التأسیسیة في المشهد ول

  . درامي كبیر على المشاهد

له وظیفة وصفیة، حیث یسمح للمتفرج بأن یتابع  الذيهو التنقل التنقل المصاحب:  -ج
، لكامیرا بطریقة جانبیة أو أمامیةبها شخصیات أو أشیاء متنقلة تصورها ا لبأسخلال مدة 

                                                             
  .137، ص،المرجع السابقكمال الحاج  -1

2  - www.proffilm.com. شعبان، أنواع حركات الكامیرا في التصویر السینمائي وصناعة الأفلام وأھم المعدات،  محمد
.19:10،على 2023- 08-20تاریخ الزیارة:  

http://www.proffilm.com.
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ه الحركة بوضع الكامیرا مثلا على مقود السیارة لتتبع حركته، ذوتنتج ه 1أو بالطریقتین معا.
افة بینهما دون تغییر حجم اللقطة، بحیث تسمح بتتبع الشخصیة مع المحافظة على المس

  أو الخلفیة أو الجانبیة للشخصیة أو الموضوع المراد تصویره. الأمامیةوتستعمل في المتابعة 

ة من الحركة داخل الفضاء معین أنواعتنتج ل ،لتنقللالتقنیات والآلات المستخدمة  أهمه ذه
الجانبي، التنقل الدائري، التنقل البانورامي ، التنقل الخلفي، التنقل الأماميالتنقل ك ر،والدیكو 

  .وراما والتنقل ، والتنقل المصاحبوهو مزج بین البان

الاختلاف الرئیسي بین  ) : Zoom Lensحركة عدسة الكامیرا ( أو Zoomثالثا: الزوم 
، انه في حالة التنقل فان ة الزومانتقال آلة التصویر اتجاه الموضوع وبین استخدام عدس

بمعدل أسرع مما في  الأماميالمكان یتغیر حیث یزداد حجم كل ما في المستوى منظور 
واقعي بالبعد  إحساسفتعطي  2المستوى الخلفي، بینما في لقطة الزوم یزداد تكبیرها بالتساوي.

 Zoom in إلىو ملائمتها لمواقع التصویر المختلفة وتنقسم  التنفیذالثالث وتمتاز بسرعة 
وهي حركة   Zoom outوهناك  ،الموضوع فیقرب الدیكور وعناصرهمن الاقتراب وهو 

  الابتعاد عن الموضوع.

  للزوم : أساسیةوهناك ثلاث تطبیقات    

  تتحرك أجزاء عدسة الزوم لتقترب من جسم ثابت أو تبتعد عنه. أن*

  *أن تتحرك أجزاء عدسة الزوم لتغطیة جسم یتحرك.

  اء العدسة  الزوم.تتحرك آلة التصویر أثناء تحریك أجز  أن*

                                                             
  .189، صمرجع سابقراقن، محمود إب-1

  .491 ، ص1997ترجمة أحمد الحضري، الھیئة المصریة العامة للكتاب،  قواعد اللغة السینمائیة،، دانییل أریخون-2
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كل  والثاني وتأثیر الزوم هو الأولوتكون آلة التصویر ثابتة في مكانها في التطبیقین    
، أما التطبیق الثالث فیضیف حركة آلة التصویر التي قد تكون الحركة التي یمكننا أن نراها

  1.أو حركة متابعة أفقیةحركة 

  2التالیة : الإخراجیة للأغراضوتستخدم حركة الزوم 

تستخدم للتعبیر عن المفاجأة  الصدمة كما تأثیراتتستخدم حركة الزوم للتعبیر عن  -
  كتشاف.والإ

تدعیم الموقف  إلى، وكلها تسعى والنتائج الأسبابتستخدم لخلق حالة تواصلیة رابطة بین  -
  .ةالدهشة والحیر  إظهارالدرامي وتقویته فضلا عن 

متوافقة مع حركة تقدم الشخصیة باتجاه الكامیرا للمحافظة توظیفها في حركة الانسیاب  -
  .حفاظ على وجه الشخصیة على الشاشةعلى الحجم أو ال

بثبات الشخصیة في مكانها وعدم القدرة على التقدم عن طریق حركة  الإیحاءقدرتها على  -
  الزوم. بثبوت المسافة بین الشيء المصور أو الممثل وعدسة إحساساالتي تحقق  ،الانسحاب

یستخدم للحصول في عدسة الزوم، فالزوم السریع  بإمكان استخدام السرعة أو البطىء       
كالتركیز بعدسة الزوم على أحد  ،ویثیر الانتباه للجسم المختار بوضوحعلى تأثیر الصدمة 

التي یصدر منها الصراخ باستخدام الزوم  ةذالممثلین في حالة غضب أو التركیز على الناف
، ندماج في  المشهد والمشاركة فیهوالا الأحاسیس، كما یستعمل الزوم البطيء لنقل الأمامي

الحركة  إعادةكتنقل عدسة الزوم بحركة بطیئة باتجاه العینین لتتوقف على مشهد الدموع ثم 
  .و اللقطةا كافي لتحفیز الجمهور الاندماج والانغماس في جذبالاتجاه العكسي ه

                                                             
  .492، ص دانییل أریخون، مرجع سابق -1

  .133ص  كمال الحاج ، مرجع سابق، -2
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 الأفقیة، فمثلا الحركة أو الحركة العمودیة الأفقیةالزوم مع الحركة قد تجتمع حركة    
القصیرة التي تصاحب الممثل وهو یسیر اتجاه ممثل آخر، قد تبدأ بتصویر الممثل الأول في 

في حالة انتقال آلة التصویر  أیضا، ویمكن نتهي بلقطة الزوم قریبة  للاثنینلقطة متوسطة وت
المنظر، أن تستخدم عددا من  إلىجهة عمودیا على خط السیر في خط مستقیم  والعدسة مو 

  1نماذج الحركة التي تقدمها  آلة التصویر وعدسة الزوم والممثلون.

  الصورة التلفزیونیة المبحث الرابع: سیمیولوجیا

  ـ ثورة التلفزیون على السینما 1

لیس سینما ولم یتردد في في مقالاته المبكرة عن التلفزیون، أصر أندري بازین أن التلفاز     
  دحض أحكام زملائه بقوة، عندما یكتشف تحیزا یشیر دون وعي إلى تشابه كارثي مع الفیلم.

إن استخدام مفردات السینما للحدیث عن التلفزیون یبدو في اغلب الأحیان أمرا بدیهیا،    
لإنتاجات كیف یمكن الاستغناء عن مفاهیم مثل اللقطة، المونتاج وخارج المجال لوصف ا

  التلفزیونیة، بمعنى هل یمكن استخدام معاییر السینما لتقییم وتحلیل المنتجات التلفزیونیة؟

جة عملیتین ، هو نتیالاستمراریة الذي یفرض نفسه عادةعند مشاهدة الفیلم فان الشعور ب    
الحدث  ، فیتم تقطیعر على مدار اللقطات المتتالیة، الأول هو التصویمترابطتین ومتكاملتین

المراد تمثیله إلى وحدات صغیرة تسمى اللقطات، تشكل وحدة متجانسة من المكان والزمان، 
، ثم من اختیار اللقطات وتحدید مدتها أما العملیة الثانیة فهي عملیة المونتاج والتي تتكون

تجمیع وتنسیق الأجزاء الجدیدة التي تم الحصول علیها، هده الطریقة في تنظیم المقاطع 
، فالمونتاج یقوم بمسح لقطات   découpage classiqueمى " التقطیع الكلاسیكي" یس

                                                             
  .494، ص مرجع سابق، دانییل أریخون -1
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الاستمراریة كنتیجة  1من التصویر حتى یتم إخفاء الانقطاع في الفیلم والاحتفاظ بالاستمراریة.
لك تنظیما جدیدا ذ، یعني رجعيللبث المباشر في البث التلفزیوني، فتمنع المونتاج بأثر 

ة، فالممثل الذي یخرج من مجال الكامیرا إلى مجال آخر لا یكرر حركته ومختلفا للمساح
  2مرتین من اجل تصویره، فهو یخرج من مجال الكامیرا إلى مجال كامیرا أخرى.

إن وظیفة المونتاج هي إعطاء المادة السمعیة إیقاعا، في السینما یعد إنتاج التأثیرات    
الإیقاعیة عملا دقیقا یعمل على مطابقة إیقاع اللقطات مع إیقاع الحوار والموسیقى، وتسریع 

، باشر لا یسمح بالتقاط لقطة ثانیةإن التلفزیون خاصة في البث الم 3أو إبطاء الإیقاع العام.
نى ن الإنتاج التلفزیوني لا یهدف بالمعإ، فني استمراریته المكانیة والزمنیةعكس الفیلم الذي یب

، في الواقع یعتمد المخرج على المكان والزمان المحددین مسبقا الدقیق للبناء ولكن إلى النقل
  .  le déroulement visuelفي ربط الصور وتنظیم التسلسل البصري 

ا ذا الموضوع فیقول هذالعدید من الأسئلة حول ه Bernard Hecht أثار برنارد هشت    
ولكنه یرید أن یكون شیئا منفردا من  ،الشيء ( التلفزیون) الذي لیس مسرحا ولیس سینما

    4أشكال التعبیر فقط صالحة للتلفزیون.

سینما ، إن الإیقاع والاستمراریة اللذین تحققهما اللتلفاز مثل الموسیقى هو فن الزمنإن ا 
بشق الأنفس من خلال التصویر والمونتاج والمؤثرات الخاصة في المختبر، یجب على 
التلفزیون تحقیقها تدریجیا، یجب أن یتمتع المخرج بجودة في التفكیر دقیقا في حركاته، وان 

                                                             
1  Gilles Delavaud, penser la télévision avec le cinéma, revue cinémas, vol 17, N 2 , 
2007,p74.  

2  Alain Bourges, penser la télévision, revue Acta Fabula, vol 23, n°06 Juin-Juillet , 2022, p24. 

3   Jack Gould, Matter of from :v television must develop Owen techniques if it is have 
artistic vitality, university of texas press, 2001, p 37. 

4  Gilles Delavaud, op cit, p 77. 
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ن نظام التلفزیون یعني أن المخرج موجود أیضا في الأستودیو لأ 1یوجه الفریق طوال الأداء.
 زج وتألیف اللقطات تزامنیا ما یتطلب مهارة الارتجال.یقوم بم

، فالوظیفة الأولى التي تبدأ بها على السینما وتجاربها ومكتسباتهاالتلفزیون مازال معتمدا    
المواجهة بین السینما والتلفزیون هي الوظیفة التعبیریة، من المهم توجیه الأسئلة للمخرجین ما 

 Frédiric، وقد عبر فریدیریك روسیف لموجودة في كلا المجالینلتعبیر ارأیكم في إمكانیات ا
Rossif  عبر عن الفرق والتي نوجزها في  ،التلفزیون إلىاشتغل في السینما ثم انتقل  الذي

 2النقاط التالیة:

  ـ في السینما المنتج هو المسؤول عن الفیلم فیمنح المخرج كل الوسائل التقنیة والدعم .

  یك أن تجمع المال لصنع برنامج جید.ـ في التلفزیون عل

، مهما كانت الدولة لدیمقراطیة مقارنة بالتلفزیونكبر من الحریة واأـ في السینما هناك قدرا 
  لك السینما تنافسیة.ذومهما كانت الحكومة فان لها قواعد لا یمكن كسرها، على العكس من 

  متواصل للمشاهد على الشاشة.، في التلفزیون التصویر ـ التصویر السینمائي لقطة بلقطة

لشيء ، وتظل ثابتة نسبیا على شاشة التلفزیون، وار الإضاءة بشكل مستمر في السینماـ تغیی
ا إلى صعوبة أكبر في التناغم بین الضوء ذ، وقد أدى هنفسه ینطبق على تسجیل الصوت

حت بتحقیق والصوت على الشاشة الصغیرة، ومن هنا جاءت أولویة اللقطات القریبة التي سم
  توازن أفضل. 

                                                             
1 Jack Gould, op cit, p 37.  

2  Alain Bourges, op cit, pp 29-30. 
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، في التلفزیون المشاهد هو مستخدم أو وروالوظیفة الإفهامیة التي تعني المتلقي أو الجمه  
لك عندما یتعلق ذة ، فالتلفاز یعزل المشاهد، عكس مستهلك للصورة فقط بطریقة میكانیكی

 1الأمر بالسینما أو المسرح الجمهور أكثر مشاركة وتفاعلیة.

ثین تصالیة في التلفزیون ورثها من الرادیو، ویستخدم أسلوب المقدمین أو المحدالوظیفة الا 
، فقد اكتسبت الوظیفة التعبیریة سمة ممیزة في التلفزیون رغم أنها تستغل أحیانا أو المذیعین

بشكل سيء ،وتستخدم الثرثرة التكرار من مقدم لآخر، أما الصورة التلفزیونیة فقد أعفت نفسها 
قرب للبلاغة منه لتلفاز كفن للعرض والتحدث ، فهو أداء المباشر للمشاهدین، فاا النذمن ه

لك من حیث هیكلة الخطاب،  في حین یعمل رجل ذفن الرومانسیة، مع كل ما یستلزمه  إلى
  2السینما في الحفاظ على الصورة ورمنسیتها.

 ،ا كان ذا أهمیة كبیرةعلى المعرفة التي اكتسبها منظرو السینم نیبدو أن تأثیر التلفزیو   
لدرجة أنه من الممكن التحدث عن ثورة تلفزیونیة داخل السینما، إن ثورة التلفزیون تعكس 

، هما ثورتان تحكم عن بعد وجهاز تسجیل الفیدیوالثورة الرقمیة الحالیة فعندما نقول جهاز ال
وإضافات  حقیقیتان، كما كان استعمال الصوت واللون في السینما عبارة عن تحسینات

ي ه العوامل  ساهمت في تحدید أسلوب الإخراج وشكل السرد فذكل ه 3للتجربة السینمائیة.
  ا لا ینفي التفاعل بینهما .ذكل من السینما والتلفزیون ، وه

  

  

                                                             
1  Jules Gritti, la télévision en regard du cinéma, In communications, N°07, 1966, p36. 

2  Ibid , pp 33-34. 

3    Philippe Gauthier, l’impact de la télévision sur les études cinématographique en 
France,studies in french cinema, vol 12, N° 02, 2012, p 134.  
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  :ـ الصورة والمعنى 2

، هي أداة سع للمصطلح كما في المعنى النظريمن الواضح أن الصورة بالمعنى الشا   
لیتها والتي تتمیز بآ ،خلال عملیة دینامیكیة من التفسیراتصال وإشارة تعبر عن الأفكار من 

  ستخدام المتعدد لمصطلح الصورةن مادیتها ، وهو ما یفسر غموض الإالتماثلیة أكثر م

یلم والفیدیو أو الصور وحسب مارتن جولي خصائص الصورة الفوتوغرافیة تمتد إلى الف 
أي نوع آخر من الصور الناتجة عن التسجیل المباشر للواقع مهما كانت التكنولوجیا و  الرقمیة

ا یرجع لتقنیتها ذلة الواقعیة فهو تقلید مثالي للواقع، وهفالصورة استرجاع لمسأ 1المستخدمة.
ذاتها وعملیتها المیكانیكیة التي تسمح للصورة بالظهور بطریقة أوتوماتیكیة و موضوعیة ، 

  ید الفنان بشكل مباشر، فالعمل الفني نتاج لعبقریته وموهبته الیدویة. دون تدخل

ائفها تختلف واستخداماتها مختلفة، فلا یمكن إنكار أن الصورة تختلف عن اللوحة وان وظ  
بارث جزءا كبیرا رولان یعود إلى التشابه والاتفاق مع الواقع، وقد كرس  ا الاختلافذوأساس ه

 la chambreه المسألة وقد تبلورت وجهة نظره في مقالته الغرفة المضیئة ذمن بحثه له
claire   وحدد فیه خصوصیة التصویر الفوتوغرافي ، فالصورة لیست نسخة من الواقع بل

  بارث هي سحر ولیست فن. رولان هي تجسید لواقع ماضي وعلى حد قول

  نتیجة لغیاب التركیز حسب "ماتز"، فهو عاني في الصورة یستخدم بشكل خاطئإن تعدد الم

الضوء على نقطة معینة من المرئي، من  یتكون من إبراز عناصر خاصة لتسلیطوالتركیز 
فلیست الصورة من   2لك.ذ، الإضاءة واختیار النسب وما إلى خلال اللون، التكوین، التأطیر

                                                             
1  Martine Joly, l’image et les signes approche sémiologique de l’mage fixe, Paris , ARMAN 
Colin,2011,p 74. 

2  Martine Joly, op, cit, p 97. 
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لك ذ، على حسب تقدیر كریستیان ماتز لمتعددة بل المتفرجون والمشاهدون تحمل معاني
  وجب التفریق بین التعدد الدلالي والتعدد التفسیري.

ن مجتمعنا ین یترددون في قراءة الكتب لأذل جهد خاص لأطفالنا، الذنحتاج الیوم إلى ب 
یصرفهم عنها بسبب كثرة القصص المصورة أو التلفزیونیة المتاحة لهم، من الصحیح أن 

طلب التعلیم والعملیات الفكریة، وتتطلب جهدا فكریا معینا من القارئ، فمن قراءة النصوص تت
فعندما ندین بسهولة قراءة  1الخطأ القول أن قراءة الصورة لا یتطلب جهدا فكري أو تعلم.

ه ذالصورة فإننا نقارن ضمنا بین قراءة كتاب و مشاهدة مسلسل على شاشة التلفاز، في ه
سهل من قراءة الكتاب، لكن یحدث أیضا أن نبتعد عن بعض الحالة نعم قراءة الصورة أ

الصور الصعبة لنذهب لقراءة كتاب أو صحیفة أو روایة بولیسیة بدلا من مشاهدة برنامج 
، أي الصورة نقارن أشیاء غیر قابلة للمقارنة لك أنناذیعني ب 2ثقافي على شاشة التلفزیون.

یح أن ما یسمى بالتلفزیون التجاري یقدم السهلة  بالنصوص الصعبة، في حین أنه من الصح
، إلا أن المرء لا یمكن أن یستنتج أن الصورة دیة وإیدیولوجیةصورا أسهل لأسباب اقتصا

: " إن الصور سواء كانت سهلة أو صعبة  سهلة القراءة بطبیعتها و تقول مارتن جولي 
  3تتطلب نشاطا ذهنیا كاملا لفك شفرتها".

تن ا على حد تعبیر مار ذالصورة ترتبط بالقراءة الشاملة للصورة، ه والحجة الثانیة لقراءة  
على حجمها  نطباع العام للإدراك البصري لصورة ما یعتمدجولى شيء مبتذل لأن الإ

ا كان ذها المشاهد منها، فاللوحة الكبیرة لا یتم إدراكها كلیة إلا إوالمسافة التي یقف علی
  المشاهد بعیدا نسبیا عنها.

                                                             
1 Martine Joly, op, cit, p 100. 

2  Ibid , p100. 

3 Ibid , p100. 
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أن القراءة الشاملة للصورة نشأ   Fernande Saint Martinوتشیر عالمة السیمیولوجیا   
ي تم ذي نفس الوقت، والما هو جدید  ف بأكثر من عادات الفرد السابقة وقدرته على استیعا

ن الخصائص ة أو المحفزات الموضوعیة، وذلك لأتحدیده بالفعل خارج العلاقات الحسی
التي تجمع بین الرؤیة المركزیة والرؤیة البقعیة والرؤیة الواضحة والرؤیة الفسیولوجیة للرؤیة 

الظرفیة، تجعل من المستحیل إدراك المجال البصري بشكل كاف في مركزیة واحدة للنظرة، 
 1إذن من الضروري التمییز بوضوح بین مسألة الملاحظة ومسألة التفسیر.

ق رولان بارث بطریقته الخاصة علم ا السؤال أطلذكیف یأتي المعنى إلى الصورة به
  العلامات في الصورة في مقاله الشهیر بلاغة الصورة.

، فالجانب المنهجي لعلم الأیقونات مدمج الأیقونات بمثابة نوع من القانونتقلیدیا كان علم   
في كتابه  Panofskyفي ثقافة تفسیریة تاریخیة كاملة، وهو منهج كما وصفه بانوفسكي 

L’iconologie وهو منهج تاریخي یظل في الواقع ، یهدف المنهج إلى فك رموز الصور ،
  2مرجعا، ویحدد بانوفسكي ثلاث مسارات في تحلیل الصور:

: ویتم تصویر الصور بغض  pré – iconographiqueیقوني ـ الوصف ما قبل الأ1
  النظر عن معناها.

: الذي یفك الرموز مثل الإیماءات l’analyse iconographiqueالتحلیل التصویري ـ   2
  وبشكل عام یفسر المعاني في سیاق معین.

                                                             
1 Fernande Saint Martin, sémiologie du langage visuel, presses universitaires du Québec, 
1987, p 30.     
2   Martine Joly, op, cit, p 106. 
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: الذي یتجاوز تحدید المواضیع  l’interprétation iconologiqueیقوني ـ التفسیر الأ3
  ویطرح أسئلة حول العمل باعتباره شاهدا على قیم رمزیة لحضارة ما.

الصورة لا على طریقة إنتاجها ویعمل  ا المنهج یهتم بالتطور التاریخي للأیقونات فيذفه
  بشكل جید على المعاني.

  یقوني والتشكیلي في الصورةالعلاقة بین الأـ 

كان الأمر كذلك فما هي  اذ؟ إالسؤال الذي یطرح دائما، هل تحتوي الصورة على علامات
مثالا لتطبیق "بارث "، هي الأسئلة التي تطرحها سیمیولوجیا الصورة والتي اقترح وكیف ترتب

بارث الصورة الإعلانیة لأنها رولان تفكیره علیها متخذا صورة الإعلان كنقطة ارتكاز واختار 
، ویمكن تطبیق المبادئ والمقصود منها أن یفهمها بسرعة أكبر قدر من الناس صریحة

  ا النوع من الصور على الصور الأكثر تعقیدا مثل الصور الفنیة.  ذالأساسیة في ه

مال التمییز بین الایقوني والتشكیلي من قبل النظریة السیمیائیة للصورة (بارث) والتي تم إه  
، واعتبار الخصائص الجوهریة أو یقونيبشكل أساسي على المستوى الأركزت في البدایة 

من مستوى التعبیر من العلامة  المادیة للصورة كمتغیرات أسلوبیة، وتم تحلیلها كجزء
لا یتعارض مع الجوهر، فوسائل التعبیر لها جوهرها الخاص الذي  إن الشكل 1یقونیة.الأ

وتعتبر مجموعة "مو"   2، الإضاءة واللون.یه أشكالا مختلفة كزاویة التصویریمكننا أن نعط
اعتبار العلامات التشكیلیة للتمثیلات البصریة نظاما من العلامات  امن الأوائل الذین اقترحو 

  في حد ذاته ولیس كمجرد دال على العلامات الایقونیة.

                                                             
1 Martine Joly, op, cit, p 120.   

2   IBID, p 120. 
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نوعین أولها تلك التي تشیر إلى التجربة  "مارتن جولي"العلامات التشكیلیة حسب    
، ونوع أخر مسة، مثل الألوان والإضاءة والملالإدراكیة، ولیست خاصة بالرسائل البصری

  متعلق بطبیعة التمثیل البصري مثل الإطار والتأطیر. 

    1العلامات التشكیلیة تنتظم في أربعة محاور وهي:   

، المربعات، المثلثات، الخطوط، النقاط، الأسطح وما إلى دوائرـ محور الأشكال : ویمثل ال1
  لك.ذ

  محور الألوان : ویمثل ألوان الطیف وقیمة اللون. ـ 2

  خشنة وناعمة، سمیكة ورقیقة، المنسوجة والملونة. أماالملمس: وتكون ـ 3

: التي تشمل التركیب الداخلي والبعد النسبي ( كبیر، صغیر) la spatialité ـ المكانیة 4
 والموضع بالنسبة للإطار ( أعلى ، أسفل / یمین، یسار) والتوجه ( بعید، قریب).

  لإرسالیات البصریة الأخرىو ا الصورة التلفزیونیةفي   التشكیلـ 

الصورة التلفزیونیة هي عبارة عن شكل بنائي في وحدته الكبرى، یتم إدراكها كشكل مرئي 
التي تتضمنها المادة دراكها هو فهم الخصائص البنیویة حسب منظري العلامة المرئیة، قوام إ

بالإمكان  ،لغةتنطلق مجموعة "مو" من فكرة أن الصورة المرئیة  2المعروضة في الصورة.
لك لإتاحة إمكانیة تطبیق البلاغة العامة على الفنون ذوصف قواعدها العامة لبلاغتها، و 

  3كلها.

                                                             
1  IBID, p 122. 

  .43لیلى مصلوب ، مرجع سابق ، ص   2

  .09مجموعة مو، مرجع سابق ، ص  3
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ه المحاولات ل " إیلي فور" ذأجریت بعض المحاولات لجعل السینما فنا تشكیلیا وأشهر ه
élie Faure   الذي یسمیها سینیبلاستیكcinéplastique  رة التي تقوم على لعبة شبه ح

بین الأشكال البصریة التي یجب أن تكون اقرب إلى الفنون بشكل جوهري، فالسینما 
ونجد في نفس  1فهي تمثل بنیة متحركة یجب أن تكون في اتفاق وتوازن دینامیكي. ،تشكیلیة

 Fernand لیجیه"الفكرة الإسهامات البحثیة والمقالات التي حررها الفنان التشكیلي " فرناند 
Léger قیمة التشكیلیة للفیلم.حول ال  

یحملانه ضمن  الذي الامتدادالشبه بین الصورة التلفزیونیة واللوحة التشكیلیة یكمن في  إن  
حدود مكانیة معینة، ومن ثم یلتقیان في مواضع مشتركة مع بقیة الفنون في مسألة التكوین 

كالخط والكتلة بوصفه الأساس في خلق العمل الفني، حیث یلتقیان في عناصر مشتركة 
وجوانب الاختلاف بین الصورة التلفزیونیة واللوحة التشكیلیة تكمن   2واللون والفضاء وغیرها.

الذي یظل خاضعا  ،في أصل التلفزیون الذي یعتبر ابن السینما بفضل أصلها الفوتوغرافي
یكي تتمیز للواقع، بینما یمتلك التصویر الزیتي حریة مطلقة، والصورة في التلفزیون فن دینام

، السینما والتلفزیون الرسم یعبر عن الواقع بالرموزف 3بالحركة بینما اللوحة فن ستاتیكي.
   4یعبران عن الواقع بالواقع نفسه،

، غیر أن البناء التشكیلي للقطة لا بد أن یستحضر كل ء من كلاللقطة في التلفزیون جز   
ة التلفزیونیة إلى الحد الذي یدعم عناصر التشكیل وقواعدها من أجل استثمارها في الصور 

التشكیل في الصورة أو اللقطة اللاحقة لتشكل معا بناءا تشكیلیا متكاملا، من خلال التكوین 

                                                             
  .78جاك أمون، مرجع سابق ، ص  1

مجلة الباحث  العلاقة التفاعلیة بین العناصر التشكیلیة ودلالاتھا في بنیة الصورة التلفزیونیة،مصطفى عبید دفاك،   2
  .99،ص 39الإعلامي، كلیة الإعلام، جامعة بغداد، العدد

  .99المرجع نفسھ، ص  3

  .159، ص1975، دار القدس،بیروت،بحث في السینماعدنان مدانات،   4



 البرامج التلفزیونیة ومقاربات تحلیل الصورة البصریة                 الفصل الثاني 

 117 

وربط اللقطات لتصبح وحدة واحدة، وعلیه الاهتمام بالبناء التشكیلي للقطة سیكون في صلب 
  1اهتمام البناء التشكیلي للصورة التلفزیونیة.

إن مجال المقارنة بین الفنون وتتبع مواضیع الشبه والاختلاف بینهما لا یعني جعل    
أحدهما یملي قواعده على الآخر أو محاولة إزالة الفروق بینهما أو القضاء على استقلال أي 
منهما، فیمكن تصنیف الصورة التلفزیونیة مع الفنون الأخرى فهي تجمع بین فن التصویر 

  والتشكیل.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 
                                                             

  .100مصطفى عبید دفاك، مرجع سابق، ص  1
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  خلاصة الفصل:

سلّط هذا الفصل الضوء على البنیة الفنیة و التواصلیة للتلفزیون، باعتباره وسیلة جماهیریة 

مركبة تتداخل فیها الأبعاد التقنیة و الجمالیة التعبیریة. و قد تبین من خلال العرض أن 

ا تبني فیه الرسائل التلفزیون لا یُختزل في كونه جهازا ناقلا للمعلومة، بل یُعد فضاءً تعبیری

  وفق منطق بصري دقیق، یقوم على انتقاء مدروس للصورة، و توجیه مضمر للمعنى.

لینتقل بعد ذلك إلى  استُهل الفصل بتحدید خصائص التلفزیون، مبرزا طبیعته التفاعلیة ،

تحلیل ماهیة البرامج التلفزیونیة و تصنیفها، في إطار تعدد الأجناس التلفزیونیة و تنوع 

وظائفها. كما تم التطرق إلى مختلف المراحل التي تمر بها عملیة إنتاج البرامج، بدءا من 

الفنیة و الفكرة إلى التنفیذ، مع التركیز على الشروط التي تضمن نجاحها من الناحیة 

  المضمون.

و اختتم الفصل بتسلیط الضوء على المقاربة السیمیولوجیة في تحلیل الصورة التلفزیونیة،   

لما توفره من أدوات تفكیكیة تُسهم في كشف البنیة الرمزیة للخطاب البصري، و تساعد على 

  فهم العمق الدلالي الذي تحمله الصورة داخل السیاق الإعلامي. 

و علیه یضع هذا الفصل أسسا نظریة لتحلیل البرامج التلفزیونیة، من حیث هي ممارسات 

اتصالیة مشبعة بالرموز، خاضعة لمنطق الإنتاج و المعنى، مما یفتح المجال في الفصول 

هذه المقاربات على نماذج تلفزیونیة محددة. القادمة لتطبیق
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 تمهید

تسلیط الضوء على تجربة الإعلام السمعي البصري الخاص یفتح آفاقًا جدیدة لفهم  إن 
 .العلاقة بین وسائل الإعلام والجمهور في سیاق بیئة اجتماعیة وثقافیة معقدة ومتشابكة

بالإضافة إلى ذلك، فإن التشریعات الإعلامیة تُعد عنصرًا جوهریًا في تحدید مسار تطور 
الخاصة. فمن خلال استعراض القوانین والتشریعات التي تحكم هذا القنوات التلفزیونیة 

القطاع، یمكننا تحلیل مدى ملاءمتها لتحقیق توازن بین حریة الإعلام والمسؤولیة 
الاجتماعیة. كما یتیح لنا هذا البحث فرصة لتقییم تأثیر هذه التشریعات على جودة المحتوى 

علاوة ،  عصحیة تدفع نحو الابتكار والإبدا فسیةالإعلامي، ومدى قدرتها على خلق بیئة تنا
على ذلك، تتطلب دراسة القنوات التلفزیونیة الخاصة في الجزائر التركیز على الجوانب 
الثقافیة والاجتماعیة التي تعكسها هذه القنوات من خلال محتواها. إن تحلیل الرسائل 

یلها للقیم الثقافیة، ومدى مساهمتها في الإعلامیة والبرامج التي تقدمها یتیح لنا فهم كیفیة تمث
 .تعزیز الهویة الوطنیة أو، على العكس، استیراد ثقافات أجنبیة قد تؤثر على الهویة المحلیة

یمثل هذا الفصل أیضًا فرصة لاستعراض تجارب دول أخرى في مجال القنوات التلفزیونیة 
م توصیات عملیة لتحسین أداء الخاصة، مما یتیح لنا مقارنات ثریة یمكن أن تسهم في تقدی

هذا القطاع في الجزائر. فالتعلم من التجارب الدولیة یمكن أن یكون مفتاحًا لفهم كیفیة تجاوز 
التحدیات التي تواجهها القنوات التلفزیونیة الخاصة محلیًا، سواء على مستوى المحتوى أو 

  .التنظیم أو التشریعات

  

  

  



 القنوات الجزائریة الخاصة وخصوصیاتها. الفصل الثالث                         

 121 

 ي البصري في الجزائر:تجربة الإعلام السمعالمبحث الأول: 

  لإعلام السمعي البصري في الجزائراوتطور نشأة ـ  1

 1956دیسمبر  24أسس الاستعمار الفرنسي محطة تلفزیونیة في الجزائر العاصمة في     
و هذا لخدمة أهدافه وعیا منه بأهمیة الصورة المسموعة و المرئیة في تحقیق سیاساته و 

أنه أول بث تلفزیوني في الوطن العربي كما یمكن القول أن أهدافه، و بهذا نستطیع القول 
التلفزة في عهد الاستعمار كانت حكراً على الفرنسیین و المعمرین و كانت محدودة البث و 

ساعة في الأسبوع  31المتابعة من طرف الجمهور، و كان البث التلفزیوني یتم لحوالي 
غلب شار البث التلفزیوني لعدم امتلاك أو عرفت هذه المرحلة محدودیة في انت باللغتین.

، و بالتالي حاول الاستعمار تكریس هیمنته من خلال التلفزیون الجزائریین لأجهزة الاستقبال
  1و ممارسة الدعایة المغرضة التي تهدف إلى تشویه صورة جبهة التحریر الوطنیة.

، مر قطاع 1962كتوبر أ 08ومند استرجاع السیادة الوطنیة على الإذاعة والتلفزیون في   
السمعي البصري بعدة مراحل لیس فقط من ناحیة مواكبة التطورات التي عرفها المجتمع 

  الجزائري، ولكن أیضا من الجانب التنظیمي والهیكلي.

ملیون دینار لتجهیز و تطویر  310تم تخصیص أكثر من  1969_ 1967في الفترة       
و الخاص بتغطیة  1963الشبكتین الوطنیتین للإذاعة و التلفزیون كتكملة لمشروع سنة 

كیلومتر. و بالفعل بدأت برامج القناة الأولى  4000الوطن كله بواسطة قناة هرتزیة طولها 
و الشرق الأوسط  بیةالأورو فریقیة و الإ دانالبلتى جزء من تغطي كامل التراب الوطني و ح

بفضل محطة إرسال عین البیضاء بولایة . و كان ذلك 1968ا في أفریل وحتى أمریك
 1966سطیف كما حرصت الدولة على توسیع شبكات التلفزیون لتغطي ابتداءً من سنة 

                                                             
  .108، ص 1984دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر،  ذاعة و التلفزة  في الجزائر،الإحدادن، زھیر إ 1
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جهازا  11مت بتنصیب كامل القسم الشمالي من الوطن بشبكة تلفزیونیة قویة، حیث قا
  1969.1و  1966للإرسال في الفترة مابین 

بربطها  1970جوان  19تم توحید الشبكة الوطنیة في  1973و  1970في الفترة مابین 
% كنسبة من 80و كذا تمكنت  ،بمراكز البث الثلاثة الجزائر العاصمة وهران و قسنطینة

  .لبرامج التلفزیونیةالمواطنین في الوسط و الشرق و الغرب من متابعة ا

و جعل  الإنتاجعلى تدعیم عملیة  1977و  1974حرصت الدولة في الفترة مابین 
 1973التلفزیون في متناول الجمیع بحیث سعت إلى تطویر محطة وهران التي أنشأت عام 

لتخفیف الضغط على المحطة المركزیة  1974و توسیع محطة قسنطینة في عام 
  2بالعاصمة.

ذلك جراء شر رسمیا منذ منتصف الثمانینات و میدان البث التلفزیوني المبا دخلت الجزائر
بالبث المباشر في أكتوبر من  الخاص   TDFIإطلاق فرنسا لقمرها الصناعي الأول 

دایة مقتصر على أماكن ، لقد كانت عملیة استقبال البث الفضائي في الجزائر في الب1985
ت، و قد كان ریاض الفتح بالجزائر العاصمة السباق : دور السینما قاعة الحفلاعمومیة مثل

  3لهذا النوع من البث.

                                                             
القناة التلفزیونیة -، اتجاھات الطلبة الجامعیین نحو برامج القنوات التلفزیونیة الخاصة بالجزائررضوان تواتي  1

رسالة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال، تخصص السینما والتلفزیوني ووسائل الاتصال  -نموذجا tvالشروق 
  . 87، ص 2016-2015،  03دیدة، جامعة الجزائر الج

  .88، ص  المرجع نفسھ  2

، أطروحة دكتوراه الطور في تنمیة ثقافة المواطنة أثر القنوات الفضائیة الجزائریة الخاصة عبد اللطیف بقاص،  3
  .177 ص -الوادي -الثالث في العلوم الإسلامیة، تخصص دعوة وثقافة إسلامیة، جامعة الشھید حمة لخضر
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قر المرسوم بمؤسسة الإذاعة والتلفزیون، حیث أهي نقطة التحول 1986الفاتح من جویلیة 
بالفصل بین الإذاعة والتلفزیون وإعادة هیكلة مؤسسة الإذاعة والتلفزیون  86-147رقم 

RTA  مؤسسات منفصلة ومستقلة وهي: إلىوتقسیمها  

 ENTVـ المؤسسة الوطنیة للتلفزیون 

 ENRSـ المؤسسة الوطنیة للإذاعة 

 ENPAـ المؤسسة الوطنیة للإنتاج السمعي البصري 

 TDAـ شركة البث التلفزیوني 

 ANAFـ الوكالة الوطنیة للأحداث المصورة 

ي الساحة السیاسیة الجزائریة برز ف 1988أكتوبر  5عقب الأحداث التي عرفتها البلاد في 
و الذي أتى بالتعددیة السیاسیة التي تضمنت بشكل منطقي  1989دستورا جدیدا عام 

أهم قانون للإعلام في الجزائر  1990أفریل  3التعددیة الإعلامیة، و نتیجة لذلك ظهر في 
  ة و توزیع جدید للنشاط الإعلامي.حیث بموجبه عرف قطاع الإعلام نقلة نوعی

  و القنوات التلفزیونیة المؤسسة الوطنیة للتلفزیون ـ 2

تقنیة التي بدأ التحول التكنولوجي العصري في التلفزیون بكل أجهزته ال 1994عام  ذومن    
، وبدأ لات البث التي تعتمد على الرقمیة، فأدخلت وسائل جدیدة للإنتاج وحافیتطلبها العصر

  1التلفزیون في إطلاق قنوات جدیدة.

                                                             
تونس نموذجا، دراسة وصفیة  - المغرب - الجزائر - الانفتاح التلفزیوني في بلدان المغرب العربيثریا زرفاوي،   1

  .132، ص  2013 - 2012، 03، جامعة الجزائر لأطروحة دكتوراه في علوم الإعلام والاتصا ،ةتحلیلی
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هي ثاني قناة تلفزیونیة للمؤسسة العمومیة :  Canal Algérieقناة الجزائر الثانیة 
، 1994حیث بدأ البث  التجریبي للقناة في أوت  1994للتلفزیون الجزائري ن تأسست سنة 

، ویغطي البث أوروبا ودول المغرب العربي، كانت من 1994وبدأ البث الرسمي في أكتوبر 
وجهة للجالیة الجزائریة بالخارج، فهي تعمل كرابط ثقافي بالأخص في البدایة قناة قضائیة م

   Canal Algérie   .1إلى   Algérie TVمن  2000أوروبا، تغیرت تسمیة القناة في سنة 

برز القنوات الفضائیة الجزائریة واحدة من أ  Canal Algérieلك الحین أصبحت قناة ذ ذومن
لسنوات المراتب الأولى ضمن باقة القنوات العربیة التابعة للتلفزیون الوطني، فاحتلت 

  2المتواجدة في الفضاء الفرنسي.

  :A3القناة الجزائریة الإخباریة الثالثة 

مشروع إنشاء  هي ثالث قناة جزائریة انبثقت عن المؤسسة العمومیة للتلفزیون الجزائري، بدا 
، تقدم برامجها 2001جویلیة  5، وبدأ الانطلاق الفعلي للقناة في 1998 القناة في نوفمبر

باللغة العربیة لأنها تخاطب بالأساس جمهور الجالیة الجزائریة الناطقة بالعربیة، وتركز 
   3برامجها على البرامج الإخباریة ، السیاسیة والثقافیة.

  :القناة الجزائریة الرابعة ( الناطقة بالأمازیغیة)

لأمازیغیة و دسترة اللغة ال جاء بعد إقرار السلطات العلیا إنشاء القناة لم یكن ولید الصدفة ب
، وضرورة إنشاء قناة تكون همزة وصل بین فئات واسعة من المجتمع اعتمادها كلغة وطنیة

، الأفلام العمومي في دبلجة بعض المسلسلات شرع التلفزیون 2002، ومن لجزائريا
  ئریة وغیرها إلى القبائلیة، الشنویة ، المیزابیة والترقیة.والسكیشات الجزا

                                                             
  .182عبد اللطیف بقاص، مرجع سابق، ص   1

  .204، ص2010،  2، الدار المصریة اللبنانیة، القاھرة، طالتلفزیون العربيھبة شاھین،   2

  .184عبد اللطیف بقاص، مرجع سابق، ص    3
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جانب قناة القران الكریم،  إلى 2009مارس  18أول ظهور للقناة الرابعة كان في    
جانب المدیر العام للتلفزیون والمدیر  إلى بحضور وزیر الاتصال، وزیر الشؤون الدینیة،

تم إضافة  2010یومیا، في  ساعات 06متد ل العام للإذاعة، في سنتها الأولى البث كان  ی
ساعات في الیوم (من الساعة  10تم إضافة ساعتین لیصل البث إلى  2012، وفي ساعتین

البث  إلىانتقلت القناة  2012أكتوبر  28 الثالثة عصرا حتى الساعة الواحدة صباحا) وفي 
امجیة ثریة تجمع بین وتشمل للقناة الرابعة عل شبكة بر  1ساعة. 24المتواصل على مدار 

  البرامج الترفیهیة، الثقافیة،الدینیة، الأفلام والمسلسلات،والأخبار.

  :قناة القرآن الكریم ( القناة الخامسة)

، وهي أول قناة جزائریة مخصصة للبرامج 2009مارس  18طلقت كبث تجریبي في أ   
 الفقه  ،وتقدم أیضا برامج الفتاوىران الكریم و مسابقات حفظ القران، الدینیة و برامج تلاوة الق

  الإرشاد الدیني تستضیف فیها أساتذة ومشایخ من داخل الوطن و خارجها.و 

  :قناة الجزائریة السادسة ( قناة الشبابیة)

من إطلاق القناة  2020مارس  26أعلنت المؤسسة العمومیة للتلفزیون الجزائري في   
، برامج أطفال من رسوم متحركة مج منوعة ومختلفةالجزائریة، ببراالسادسة الموجهة للعائلات 

، وبرامج یة وأجنبیة مدبلجة، برامج منوعاتوأفلام للأطفال، مسلسلات وأفلام فكاهیة جزائر 
  ریاضة كما تنقل مباریات البطولة الوطنیة لكرة القدم.

  :قناة المعرفة الجزائریة ( السابعة)

 10عبد المجید تبون في  ئاسة رئیس الجمهوریةیعود نشأة القناة إلى قرار لمجلس الوزراء بر 
 19، وأشرف على إطلاق البث التجریبي  رئیس الوزراء عبد العزیز جراد في 2020ماي 

                                                             
  .2024- 10-20اطلع علیھ في    . web. Archive.orgموقع التلفزیون الجزائري،   1
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، توجه محتواها جزائریة تعلیمیة ، وهي أول قناةبمناسبة احتفالات یوم الطالب 2020ماي 
قدمت دروس لتلامیذ الأطوار ، فخلال فترة الحجر الصحي لى التلامیذ بمستویاتهم المختلفةإ

  الثلاث في مختلف المواد الدراسیة.

  :قناة الذاكرة ( الثامنة)

تعد قناة الذاكرة أول قناة جزائریة تهتم بتاریخ الثورة الجزائریة والأرشیف السمعي البصري  
تزامنا مع بمناسبة احتفالات  2020نوفمبر  01إطلاق البث لیلة للثورة الجزائریة، وتم 

 24القناة برامجها على مدار ، وتبث الستون لاندلاع الثورة التحریریةى السادسة و الذكر 
شوا ی، تقدم فیها برامج تاریخیة وأفلام ثوریة ومقابلات مع مجاهدین ومجاهدات عاساعة
  الثورة.

  لقطاع السمعي البصري في الجزائر الإعلامیةالتشریعات المبحث الثاني : 

  لسمعي البصري في الجزائر الإعلامیةلتشریعات  التطور التاریخيـ  1

  )1962-1965: (الأولىالمرحلة 

بعد الاستقلال مباشرة، واجهت الجزائر تحدیات جسیمة في بناء مؤسسات الدولة، وكان  
الإعلام من بین أهم هذه المؤسسات. لم یكن الهدف مجرد إنشاء وسائل إعلام، بل بناء 

ة الجدیدة ویدعم مشروعها الوطني. في ظل التوجه جهاز إعلامي یعكس هویةّ الدول
الاشتراكي الذي تبنته الجزائر آنذاك، كان الإعلام أداة مركزیة في ید الدولة لتعبئة الجماهیر 
وتوجیهها نحو أهداف التنمیة الاقتصادیة والاجتماعیة. تم تأمیم وسائل الإعلام التي كانت 

ظمها تابعة للمستعمرین الفرنسیین، وتم إنشاء موجودة قبل الاستقلال، والتي كانت في مع
مؤسسات إعلامیة جدیدة تابعة للدولة، مثل الإذاعة والتلفزیون الجزائریین. كان الخطاب 
الإعلامي في هذه الفترة یتمیز بالوحدة والتوجیه المركزي، حیث كان یركز على تمجید الثورة 
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مجال للتعددیة الإعلامیة أو حریة التعبیر والوحدة الوطنیة والقیادة السیاسیة. لم یكن هناك 
بالمعنى الحدیث، بل كان الإعلام أداة للدولة في بناء مشروعها الوطني. یمكن اعتبار هذه 
ه" أو "إعلام التعبئة"، حیث كان الهدف الأساسي هو خدمة  المرحلة بمثابة "الإعلام الموجَّ

  .أهداف الدولة وتوجیه الرأي العام

  )1976-1965(  المرحلة الثانیة:

، تعزز التوجه الاشتراكي للدولة 1965مع تولي الرئیس هواري بومدین السلطة في عام   
وتعمقت سیطرة الدولة على جمیع جوانب الحیاة، بما في ذلك الإعلام. استمر غیاب 
التشریعات المنظمة لقطاع الإعلام، مما أدى إلى ممارسات تعسفیة وتقیید شدید للحریات 

. كان الإعلام یُستخدم بشكل أساسي لنشر أیدیولوجیة النظام وتعبئة الجماهیر الإعلامیة
حول مشاریعه الاقتصادیة والاجتماعیة، مثل الثورة الزراعیة والثورة الصناعیة. كان الخطاب 
الإعلامي یتمیز بالمركزیة والرقابة الشدیدة، ولم یكن هناك مجال لأي نقد أو رأي مخالف. 

سلبًا على أداء وسائل الإعلام، التي افتقرت إلى المهنیة والتنوع والقدرة انعكس هذا الوضع 
على النقد والتحلیل. یمكن وصف هذه المرحلة بأنها مرحلة "الإعلام الأحادي" أو "إعلام 
الدولة"، حیث كانت الدولة هي المصدر الوحید للمعلومات والجهة الوحیدة التي تتحكم في 

  1وسائل الإعلام.

 1990 :الثالثة مرحلةال

في سیاق سیاسي واجتماعي حرج للغایة، حیث شهدت  1990جاء قانون الإعلام لسنة  
الجزائر احتجاجات شعبیة واسعة تطالب بالدیمقراطیة والتعددیة السیاسیة، وذلك في أعقاب 

الدامیة. تزامن ذلك مع صعود التیار الإسلامي السیاسي وبروز قوى  1988أحداث أكتوبر 

                                                             
، دفاتر  التشریع الإعلامي الجزائري التنظیم القانوني لنشاط القطاع السمعي البصري في ظل ،عبد المؤمن صغیر بن    1

 .398، ص 2018، یونیو 19السیاسة والقانون, العدد 
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أخرى. كان هذا القانون استجابة لهذه المطالب الشعبیة، ولكنه جاء أیضًا في فترة معارضة 
انتقالیة شهدت عنفًا سیاسیًا واجتماعیًا، مما أثر بشكل كبیر على الممارسة الإعلامیة. أدت 
التعددیّة الإعلامیّة التي أقرها القانون إلى ظهور صحف مستقلة وقنوات تلفزیونیة خاصة، 

انفتاح المشهد الإعلامي وتنوع الخطاب الإعلامي. ومع ذلك، شهدت هذه  مما أدى إلى
الفترة أیضًا تجاوزات وفوضى إعلامیة، حیث انتشرت الشائعات والأخبار الكاذبة والتحریض 
على العنف والكراهیة، مما أثار جدلاً واسعًا حول حدود حریة التعبیر ومسؤولیة وسائل 

حلة بمثابة بدایة "الإعلام المتعدد" أو "إعلام السوق"، حیث الإعلام. یمكن اعتبار هذه المر 
 1.دخلت قوى جدیدة إلى المشهد الإعلامي وتنافست على التأثیر في الرأي العام

   2012قانون الإعلام المرحلة الرابعة : 

جاءت هذه المرحلة في سیاق إقلیمي ودولي متغیر، حیث شهدت المنطقة العربیة ما یُعرف بـ 
العربي" وتطورات تكنولوجیة سریعة في مجال الإعلام والاتصال، خاصة مع انتشار  "الربیع

الإنترنت ووسائل التواصل الاجتماعي. سعت الجزائر إلى مواكبة هذه التطورات من خلال 
إصلاحات تشریعیة في قطاع الإعلام، ولكنها حافظت على بعض القیود على حریة التعبیر، 

السیاسیة الحساسة والأمن القومي. استمرت الصراعات بین  خاصة فیما یتعلق بالقضایا
الصحفیین والإدارة حول الحقوق المهنیة وظروف العمل، حیث طالب الصحفیون بمزید من 
الاستقلالیة وحریة التعبیر وتحسین ظروف العمل. شهدت هذه الفترة أیضًا تطورًا في مجال 

ات ومنصات تواصل اجتماعي، مما أدى الإعلام الإلكتروني وظهور مواقع إخباریة ومدون
  2..إلى تنوع مصادر المعلومات وتفاعل الجمهور معها

                                                             
، مجلة التشریع الإعلامي للإعلام السمعي والبصري في الجزائر: بین إشكالیة التنظیر والممارسة تامي نصیرة، 1

 .415-414، ص2021, 212، 105الإعلام والمجتمع 

علوم في  ، أطروحة دكتوراهحفیة في الجزائر في ظل التشریعات الإعلامیة الجدیدة، الممارسة الصسامي علي محني 2
 130- 129،ص2020الإعلام والاتصال، جامعة بسكرة،  ، 
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: تعرف النشاط السمعي البصري بأنه أي نشاط یستخدم الصوت والصورة لنقل 58المادة 
  المحتوى للجمهور عبر مختلف الوسائل.

للمجتمع وتخضع لأنظمة ولوائح  : یعتبر النشاط السمعي البصري خدمة عامة تقدم59المادة 
  محددة.

: تحدد خدمة الاتصال السمعي البصري بأنها أي خدمة تقدم محتوى بصري 60المادة 
  وصوتي بشكل منتظم للجمهور.

: تحدد الجهات التي یمكنها ممارسة النشاط السمعي البصري، وهي الجهات 61المادة 
  الحكومیة والشركات الخاصة المرخصة.

تمنح الهیئة المسؤولة عن البث الإذاعي والتلفزیوني حق تخصیص الترددات : 62المادة 
  اللازمة للخدمات السمعیة البصریة.

: تشترط الحصول على ترخیص لممارسة أي خدمة سمعیة بصریة متخصصة 63المادة 
  1واستخدام الترددات الإذاعیة.

ي البصري، حیث حدد على تنظیم القطاع السمع 2012نص قانون الإعلام الجزائري لسنة 
مفهوم النشاط السمعي البصري وخدمة الاتصال السمعي البصري وفتح المجال للاستثمار 
الخاص فیه. كما أنشأ القانون سلطة ضبط مستقلة لتقوم بتنظیم هذا القطاع وضمان التنوع 

  2فیه، مشدداً على ضرورة الحصول على ترخیص لإنشاء أي خدمة سمعیة بصریة.

                                                             
  27،ص2012جانفي 15،  2، العدد باب النشاط السمعي البصريالجریدة الرسمیة الجزائریة،  1 

، 2014دراسة تحلیلیة لقانون السمعي البصري  –التنظیم السمعي البصري في الجزائر حیاة إبراھیمي وكریم بلقاسي، 2
  .78، ص2012، 11مجلة الاتصال والصحافة، المجلد 
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   2014قانون النشاط السمعي البصري الجزائري   :مسةالمرحلة الخا

یُعتبر هذا القانون محاولة لتحدیث الإطار القانوني للقطاع السمعي البصري وتنظیمه بشكل 
أكثر دقة وشمولیة، وذلك لمواكبة التطورات التكنولوجیة وظهور وسائل إعلام جدیدة، مثل 

ف القانون أیضًا إلى تنظیم العلاقة بین القنوات الفضائیة الخاصة والإعلام الرقمي. یهد
الدولة ووسائل الإعلام، وضمان التعددیة الإعلامیة مع الحفاظ على الأمن القومي 
والاستقرار الاجتماعي. حدد القانون صلاحیات سلطة ضبط السمعي البصري في مراقبة 

لبصریة. ومع ذلك، وتنظیم القطاع، ووضع آلیات لحمایة الإبداع القانوني والأرشفة السمعیة ا
یرى البعض أن هذا القانون لا یزال یفرض بعض القیود على حریة التعبیر والإبداع، خاصة 

  1فیما یتعلق بالرقابة على المحتوى الإعلامي.

یُظهر التطور التاریخي لتشریعات الإعلام السمعي البصري في الجزائر مسیرة معقدة 
المرور بمراحل مختلفة من التأسیس والانفتاح ومتواصلة نحو تنظیم القطاع الإعلامي، مع 

والتقیید. یُلاحظ وجود توتر دائم بین حریة الإعلام وضرورة ضبطه من قبل الدولة، وهو 
توتر یعكس التحدیات التي تواجهها الدول في إدارة قطاع الإعلام في ظل التطورات 

تمر النقاش حول هذه القضایا السیاسیة والاجتماعیة والتكنولوجیة المتسارعة. من المهم أن یس
من أجل تحقیق توازن بین حریة التعبیر ومسؤولیة وسائل الإعلام، وبناء مشهد إعلامي حر 

  .ومستقل یساهم في تنمیة المجتمع وتقدمه

  یلي : جاءت مواده معرفة و منظمّة لمجال السمعي البصري و من بین أهمّها ما

الأولى: یهدف القانون إلى تحدید القواعد المنظمة لممارسة النشاط السمعي البصري  المادة
  في الجزائر.

                                                             
المتعلق بالنشاط السمعي البصري في الجزائر: بین متغیرات المرحلة  04/14قانون بوعبد الله بن عجایمیة،  1

  175، ص2022،  2، العدد 7وسیاسیة، المجلد  ، مجلة أبحاث قانونیةوضرورات التعدیل
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المادة الثانیة: یمارس النشاط السمعي البصري بحریة مع احترام القوانین والأنظمة المعمول 
  بها.

 المادة الثالثة: یمكن للأشخاص المعنویة التابعة للقطاع العام أو الخاص المرخص له
  ممارسة النشاط السمعي البصري.

المادة الرابعة: تنقسم خدمات الاتصال السمعي البصري التابعة للقطاع العام إلى قنوات عامة 
  وقنوات موضوعاتیة.

المادة الخامسة: تتشكل خدمات الاتصال السمعي البصري المرخصة من قنوات موضوعاتیة 
  تنشأ من قبل جهات عمومیة أو خاصة.

سة: تتولى سلطة ضبط السمعي البصري المهام المنوطة بها وفقاً لأحكام هذا المادة الساد
  1.القانون

إلى تنظیم قطاع الإعلام السمعي البصري في الجزائر بشكل  04- 14یهدف القانون رقم 
  شامل، وذلك من خلال:

تأسیس سلطة ضبط مستقلة: تتولى تنظیم القطاع وضمان التنوع الإعلامي وحمایة حقوق 
  هدین.المشا

فتح المجال للقطاع الخاص: یسمح القانون للمستثمرین بإنشاء قنوات خاصة بشرط استیفاء 
  الشروط.

  ضمان الخدمة العمومیة: یضمن استمرار تقدیم الخدمات الإعلامیة العامة.

                                                             
  8-7،ص2014مارس  16،23،  العدد ، باب الأحكام العامةالجریدة الرسمیة الجزائریة   1
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تنظیم المحتوى: یحدد المعاییر التي یجب أن تتوافق معها البرامج ویحظر المحتوى المخالف 
  ریة.للقیم الجزائ

  حمایة الملكیة الفكریة: یحمي حقوق المؤلف والحقوق المجاورة.

  حل النزاعات: یحدد آلیات لحل الخلافات في القطاع.

  كما یمنح القانون صلاحیات واسعة لسلطة الضبط، بما في ذلك:

  تقییم الاستراتیجیات الوطنیة.

  مراجعة التشریعات.

  تعزیز المنافسة.

  الدولیة.المشاركة في المفاوضات 

  التعاون مع الجهات المعنیة.

  حل النزاعات.

  أهمیة هذا القانون تكمن في:

  تنظیم القطاع: یوفر إطارًا قانونیًا واضحًا لعمل القنوات.

  ضمان التنوع: یساهم في خلق مشهد إعلامي متنوع.

  حمایة حقوق المشاهدین: یضمن حصولهم على معلومات موثوقة.
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  1وبات على المخالفین.مكافحة المخالفات: یفرض عق

  2023قانون النشاط السمعي البصري الجزائري المرحلة السادسة: 

المادة الأولى: یهدف هذا القانون إلى تنظیم قطاع الإعلام السمعي البصري وتحدید قواعد 
  ممارسته.

الثانیة: یضمن القانون حریة ممارسة النشاط السمعي البصري ضمن حدود القوانین  المادة
  والأنظمة المعمول بها.

تُعرّف هذه المادة المصطلحات الأساسیة المستخدمة في مجال الاتصال السمعي  3المادة 
  البصري.

الاتصال السمعي البصري: هو أي شكل من أشكال التواصل یستخدم الصوت والصورة 
  وصول للجمهور.لل

  خدمات البث التلفزیوني والإذاعي: هي الخدمات التي تقدم برامج تلفزیونیة وإذاعیة للجمهور.

  أنواع القنوات: تشمل القنوات العامة والموضوعیة والمشفرة، لكل منها خصائصها المستهدفة.

  نت.خدمات البث عبر الإنترنت: هي الخدمات التي تقدم محتوى سمعي بصري عبر الإنتر 

  الإنتاج السمعي البصري: هي عملیة إنشاء المحتوى المرئي والمسموع.

  المصنفات السمعیة البصریة: هي الأعمال التي تنتج باستخدام الوسائل السمعیة والبصریة.

  البرامج السمعیة البصریة: هي مجموعات من المحتویات ذات صلة.

                                                             
آلیات مسار نشاط سلطة الضبط السمعي البصري في الجزائر: دراسة وصفیة داودي بن دومة، مصعب بلغار،   1

، 2022، 01، العدد 101مجلة التشریع الإعلامي، المجلد  ،)2014البصري (تحلیلیة استنادًا لقانون العضوي للسمعي 
 29-8ص
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  الإعلان: هو عرض تجاري یتم بثه خلال البرامج

  العمومیة للسمعي البصري: هي الخدمات التي تقدم منفعة عامة للجمهور. الخدمة

المادة الرابعة: تحدد الجهات التي یمكنها ممارسة النشاط السمعي البصري، كالمؤسسات 
  الحكومیة والشركات الخاصة الجزائریة.

تخدم  المادة الخامسة: تنص على أن الخدمات السمعیة البصریة یجب أن تقدم برامج متنوعة
  المجتمع.

المادة السادسة: تمنح المؤسسة العمومیة للبث الإذاعي والتلفزیوني الحق الحصري في بث 
  1ونقل وتوزیع الخدمات السمعیة البصریة في الجزائر.

  شروط ممارسة نشاط السمعي البصريـ  2

  الشروط الشخصیة

 الجنسیة: 
الجزائریة. هذا الشرط یعكس رغبة یشترط أن یكون جمیع المساهمین في الشركة من الجنسیة 

المشرع الجزائري في تأكید الهویة الوطنیة للقطاع السمعي البصري، ومنع أي تدخل أجنبي 
هذا الشرط یتوافق مع سیاسة "الجزائر  .قد یؤثر على المحتوى المقدم أو یهدد الأمن القومي

  بما في ذلك أولاً" التي تهدف إلى تعزیز السیادة الوطنیة في جمیع المجالات،

السجل الجنائي: یجب ألا یكون للمساهمین سجل جنائي یشمل جرائم مخلة بالشرف أو 
النظام العام. هذا الشرط یهدف إلى ضمان نزاهة المساهمین وأخلاقیاتهم، حیث أن الإعلام 

                                                             
  13-12ص 2023دیسمبر  2 ، 77العدد  باب الأحكام العامة ، الجریدة الرسمیة الجزائریة ، 1 
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ن السمعي البصري یلعب دورًا محوریًا في تشكیل الرأي العام، وبالتالي یجب أن یكون القائمو 
  .الأخلاقي لتزاموالاعلیه من ذوي السمعة الطیبة 

المهنیة: یشترط أن یكون بین المساهمین صحفیون محترفون أو متخصصون في المجال 
السمعي البصري. هذا الشرط یؤكد على أهمیة الخبرة والمهنیة في إدارة هذا القطاع، حیث 

  .وقعات الجمهورأن وجود متخصصین یضمن تقدیم محتوى ذو جودة عالیة ویلبي ت

  1الولاء الوطني: یجب ألا یكون للمساهمین المولودین قبل ثورة نوفمبر أي سلوك معادٍ للثورة.

  الشفافیة: یجب إثبات مصدر الأموال المستثمرة في الشركة.

الشروط المالیة للشركة: یجب أن یكون رأسمالها كلیا جزائریا، وأن یتم إثبات مصدر الأموال، 
  شفافیة في التمویل.وأن یكون هناك 

الشروط الإداریة: یجب أن تخضع الشركة للقانون الجزائري، وأن تحصل على ترخیص 
  استغلال لمدة محددة.

  2الشروط التقنیة: یجب أن تمتلك الشركة نظام بث نهائي على التراب الوطني.

 :تحلیل وتقییم الشروط

 :أهمیة الشروط الشخصیة .

الشروط الشخصیة أحد الركائز الأساسیة التي یعتمد علیها المشرع الجزائري لتنظیم  تعتبر
نشاط السمعي البصري، حیث أنها تهدف إلى ضمان أن یكون القائمون على هذا النشاط من 
ذوي السمعة الطیبة والخبرة المهنیة العالیة. هذه الشروط لا تقتصر فقط على الجوانب 

                                                             
  

، یونیو 19دفاتر السیاسة والقانون، العدد ، التنظیم القانوني لسلطة ضبط السمعي البصري في الجزائرشیتوي زھور،  2
 .326، ص2018
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الجوانب الأخلاقیة والمهنیة، مما یعكس حرص الدولة على أن یكون  القانونیة، بل تمتد إلى
 .الإعلام السمعي البصري أداة فاعلة في خدمة المجتمع ولیس مصدرًا للفساد أو الانحراف

من خلال اشتراط الجنسیة الجزائریة لجمیع المساهمین، یؤكد المشرع على أهمیة الحفاظ 
قطاع الإعلامي تحت سیطرة وطنیة بحتة. هذا على الهویة الوطنیة وضمان أن یكون ال

الشرط یهدف إلى منع أي تدخل أجنبي قد یؤثر على المحتوى المقدم أو یهدد الأمن القومي. 
بالإضافة إلى ذلك، فإن اشتراط عدم وجود سجل جنائي للمساهمین، خاصة في الجرائم 

القائمون على الإعلام المخلة بالشرف أو النظام العام، یعكس حرص الدولة على أن یكون 
 .من ذوي الأخلاق العالیة والالتزام بالقانون

أما اشتراط وجود صحفیین محترفین أو متخصصین في المجال بین المساهمین، فیهدف إلى 
ضمان أن تكون الشركة قادرة على تقدیم محتوى إعلامي ذو جودة عالیة، یستند إلى 

الشرط یعزز من مصداقیة المحتوى المقدم ویثیر المعاییر المهنیة والأخلاقیة للإعلام. هذا 
 .ثقة الجمهور فیه

وأخیرًا، فإن اشتراط الولاء الوطني وعدم وجود سلوك معادٍ للثورة لدى المساهمین المولودین 
قبل ثورة نوفمبر، یعكس التزام الدولة بتكریم تاریخها النضالي وضمان أن یكون القائمون 

دئ الثورة الجزائریة. هذا الشرط یؤكد على أهمیة الدور الذي على الإعلام من المؤمنین بمبا
 .یلعبه الإعلام في تعزیز القیم الوطنیة والحفاظ على الهویة الثقافیة

 :أهمیة الشروط المالیة.

تعتبر الشروط المالیة عنصرًا أساسیًا في تنظیم نشاط السمعي البصري، حیث أنها تهدف 
هذا القطاع. من خلال اشتراط أن یكون رأسمال الشركة  إلى تعزیز الشفافیة والمساءلة في

كلیًا جزائریًا، یؤكد المشرع على أهمیة تعزیز الاقتصاد الوطني وتقلیل الاعتماد على 
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الاستثمارات الأجنبیة في القطاعات الإستراتیجیة مثل الإعلام. هذا الشرط یتوافق مع سیاسة 
 .دة الوطنیة في جمیع المجالات"الجزائر أولاً" التي تهدف إلى تعزیز السیا

إثبات مصدر الأموال المستثمرة في الشركة یعد شرطًا أساسیًا لمكافحة غسیل الأموال 
وضمان أن تكون الأموال المستثمرة مشروعة. هذا الشرط یعزز من الشفافیة المالیة ویقلل 

لسمعي البصري. من احتمالیة الفساد المالي، مما یساهم في بناء ثقة الجمهور في القطاع ا
بالإضافة إلى ذلك، فإن اشتراط الشفافیة في التمویل یهدف إلى ضمان أن تكون جمیع 
المعاملات المالیة واضحة وخاضعة للمساءلة، مما یعزز من نزاهة القطاع ویقلل من 

 .احتمالیة حدوث أي انتهاكات مالیة

 :أهمیة الشروط الإداریة . 

ان أن تكون الشركات العاملة في القطاع السمعي تعتبر الشروط الإداریة ضروریة لضم
البصري ملتزمة بالقانون الجزائري. من خلال اشتراط الخضوع للقانون الجزائري، یؤكد 
المشرع على أهمیة سیادة القانون وضمان أن تكون جمیع الأنشطة الإعلامیة متوافقة مع 

من احتمالیة حدوث أي التشریعات الوطنیة. هذا الشرط یعزز من حكم القانون ویقلل 
 .انتهاكات قانونیة

أما اشتراط الحصول على ترخیص استغلال لمدة محددة، فیهدف إلى تنظیم القطاع وضمان 
أن الشركات العاملة فیه تلبي المعاییر المطلوبة. هذا الشرط یعزز من جودة الخدمات 

ذلك، فإن الترخیص المقدمة ویقلل من احتمالیة حدوث أي تجاوزات إداریة. بالإضافة إلى 
 .یسمح للجهات الرقابیة بمتابعة أداء الشركات وضمان التزامها بالمعاییر المطلوبة
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 :أهمیة الشروط التقنیة. 

تعتبر الشروط التقنیة عنصرًا أساسیًا في ضمان جودة الخدمات المقدمة في القطاع السمعي 
ى التراب الوطني، یؤكد البصري. من خلال اشتراط امتلاك الشركة لنظام بث نهائي عل

المشرع على أهمیة أن تكون الشركة قادرة على تقدیم خدماتها بشكل فعال ومستمر. هذا 
 .الشرط یعزز من جودة المحتوى المقدم ویرضي توقعات الجمهور

الشركة قادرة على مواكبة التطورات التكنولوجیة  امتلاك نظام بث نهائي یضمن أن تكون
الحدیثة وتقدیم خدمات عالیة الجودة. هذا الشرط یعكس حرص الدولة على أن یكون القطاع 
السمعي البصري متطورًا وقادرًا على المنافسة في السوق الإعلامیة. بالإضافة إلى ذلك، فإن 

في الخدمة، مما یعزز من  انقطاع امتلاك نظام بث نهائي یقلل من احتمالیة حدوث أي
  .رضا الجمهور وثقتهم في القطاع

  سلطة الضبط السمعي البصري في الجزائرالمبحث الثالث : 

  بطاقة تعریفیّة لسلطة الضبط السمعي البصري في الجزائر:ـ  1

یُفترض أن تتمتع سلطة الضبط السمعي البصري بالشخصیة المعنویة  ،في الجزائر
المالي، ما یعني أنها كیان قانوني مستقل بذاته، وله میزانیة خاصة به. ومع والاستقلال 

ذلك، فإن طریقة تعیین أعضائها، كما سیتم شرحها لاحقًا، تثُیر تساؤلات حول مدى 
استقلالیتها الفعلیة، حیث یمنح رئیس الجمهوریة نفوذاً كبیراً في عملیة التعیین، ما قد یُؤثر 

تخاذ قرارات مستقلة عن السلطة التنفیذیة. هذا الأمر یُعتبر من على قدرة السلطة على ا
التحدیات الرئیسیة التي تواجه سلطة الضبط السمعي البصري في الجزائر، ویُطرح تساؤلات 

  .حول مدى قدرتها على تحقیق التوازن المنشود بین حریة الإعلام وحمایة المجتمع
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سلطة مستقلة تتمتع بالشخصیة  سلطة ضبط السمعي البصري وهي: 64تنص المادة 
  1المعنویة والاستقلال المالي.

سلطة الضبط السمعي البصري في الجزائر هي هیئة تنظیمیة أنشئت لضبط القطاع 
الإعلامي، إلا أن استقلالیتها موضع تساؤل بسبب الطریقة التي یتم بها تعیین أعضائها، 

، مما یضعف من قدرتها على القیام بدورها والتي تترك هامشاً واسعاً لتأثیر السلطة التنفیذیة
  2الرقابي بشكل مستقل وموضوعي.

  تشكیل سلطة ضبط السمعي البصري:

على أن سلطة ضبط السمعي البصري تتكون من تسعة أعضاء یتم  :57 تنص المادة
  تعیینهم بمرسوم رئاسي، وذلك على النحو التالي:

  رئیس السلطة. خمسة أعضاء: یختارهم رئیس الجمهوریة، بما فیهم

  عضوان: یقترحهما رئیس مجلس الأمة.

  3.عضوان: یقترحهما رئیس المجلس الشعبي الوطني

 هذا التشكیل أن السلطة التنفیذیة، ممثلة في رئیس الجمهوریة، تملك النفوذ الأكبر  یُظهر
في تعیین أعضاء سلطة الضبط السمعي البصري، حیث یختار رئیس الجمهوریة أغلبیة 
الأعضاء (خمسة من تسعة)، بما فیهم رئیس السلطة. صحیح أن رئیسي مجلس الأمة 

ن لكل منهما، إلا أن القرار النهائي بالتعیین والمجلس الشعبي الوطني یقترحان عضوی

                                                             
  28،ص2012جانفي 15،  2، العدد 64، المادة باب النشاط السمعي البصريالجریدة الرسمیة الجزائریة ،  1

 ،2014التنظیم السمعي البصري في الجزائر: دراسة تحلیلیة لقانون السمعي البصري حیاة إبراھیمي، كریم بلقاسي،  2
 .82، ص2020،ینایر  2لعدد ، ا11مجلة الاتصال والصحافة، المجلد 

  .16ص2014مارس  23،  16، العدد 57، المادة باب سلطة السمعي البصريالجریدة الرسمیة الجزائریة ،  3
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یعود لرئیس الجمهوریة. هذا الأمر یُضعف من استقلالیة السلطة ویجعلها عرضة 
للتأثیرات السیاسیة، ما یُؤثر سلبًا على قدرتها على القیام بمهامها بشكل مستقل 

 .وموضوعي

وازناً، بحیث یُمثل مختلف من الناحیة النظریة، یُفترض أن یكون تشكیل هیئات الضبط مُت
أطیاف المجتمع والمصالح المتداخلة في القطاع، لضمان اتخاذ قرارات مُنصفة وموضوعیة. 
لكن في الحالة الجزائریة، فإن هیمنة السلطة التنفیذیة على عملیة التعیین تثُیر تساؤلات حول 

 مدى تحقیق هذا التوازن.

  لبصري في مراقبة أداء مؤسسات:المهنیة لسلطة الضبط السمعي ا الأبعادـ  2

الرقابة والضبط: مراقبة المحتوى الإعلامي للتأكد من مطابقته للقوانین والمعاییر المجتمعیة. 
تتضمن هذه المهمة التأكد من أن المحتوى الذي تُقدمه وسائل الإعلام یتوافق مع القوانین 

یة. یشمل ذلك مراقبة البرامج والأنظمة المعمول بها، ویحترم المعاییر المجتمعیة والأخلاق
  .التلفزیونیة والإذاعیة والإعلانات والمحتوى المنشور على الإنترنت

المسؤولیة الاجتماعیة: تشجیع المؤسسات الإعلامیة على تقدیم محتوى هادف ومحترم یخدم 
المجتمع. لا یقتصر دور سلطة الضبط على الرقابة والتطبیق القانوني، بل یشمل أیضًا 

المؤسسات الإعلامیة على تبني ممارسات مسؤولة تُساهم في خدمة المجتمع تشجیع 
  .وتنمیته

التنوع في الرقابة: استخدام طرق مختلفة للمراقبة، كالمراقبة قبل وبعد البث. یجب أن تستخدم 
سلطة الضبط أسالیب متنوعة في المراقبة، مثل المراقبة القبلیة (قبل البث) والمراقبة البعدیة 

  لبث)، بالإضافة إلى استخدام التقنیات الحدیثة في مراقبة المحتوى الرقمي(بعد ا
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إنفاذ القانون: تطبیق القوانین الإعلامیة والعقوبات على المخالفین. فمن أهم مهام سلطة 
الضبط تطبیق القوانین الإعلامیة وفرض العقوبات على المخالفین، لضمان احترام القواعد 

  .والأنظمة

حل النزاعات: تسویة الخلافات بین المؤسسات الإعلامیة والجهات الأخرى. تلعب سلطة 
الضبط دورًا في تسویة الخلافات التي قد تنشأ بین المؤسسات الإعلامیة والجهات الأخرى، 

  مثل الجمهور أو الهیئات الحكومیة

جمیع. یجب أن التعاون مع الجهات المعنیة: العمل مع القضاء والجمهور لضمان حقوق ال
تتعاون سلطة الضبط مع مختلف الجهات المعنیة، مثل القضاء والجمهور ومنظمات 

  .المجتمع المدني، لضمان حمایة حقوق الجمیع

التطویر المستمر: نظرًا للتطورات التكنولوجیة السریعة في مجال الإعلام، یجب على سلطة 
التكنولوجیة في  اكبة هذه التطوراتالضبط أن تُطور باستمرار أسالیب عملها وقدراتها لمو 

  1مجال الإعلام.

  2یلي : على مهام سلطة الضبط السمعي البصري ما 54تنص المادة  و 

حریة التعبیر: ضمن حدود القانون واحترام الآخرین. تُعتبر حریة التعبیر من الحقوق 
القانون الأساسیة للإنسان، ولكنها لیست مطلقة، بل تخضع لبعض القیود التي یفرضها 

بهدف حمایة حقوق الآخرین والمصالح العامة. یجب على سلطة الضبط ضمان ممارسة 
  .حریة التعبیر ضمن هذه الحدود

                                                             
مجلة التشریع  ،سلطة ضبط السمعي البصري في الجزائر: أي مسؤولیة اجتماعیة في الممارسة العملیةفاطمة حواس،  1

 . 16-11ص2023، 4، العدد 1ر، المجلد الإعلامي وأخلاقیات المھنة في الجزائ

  14ص2014مارس  23،  16العدد  ،54، المادة باب سلطة السمعي البصريالجریدة الرسمیة الجزائریة ،  2 
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الموضوعیة والشفافیة: یجب أن تُقدم وسائل الإعلام معلومات دقیقة وموثوقة للجمهور، وأن 
  .تلتزم بالموضوعیة والشفافیة في نقل الأخبار والمعلومات

یة الوطنیة: تلعب وسائل الإعلام دورًا هامًا في تعزیز الهویة الوطنیة والثقافة حمایة الهو 
  الجزائریة، ویجب على سلطة الضبط تشجیع إنتاج محتوى یُساهم في تحقیق هذا الهدف.

تنوع المحتوى: یجب أن تُقدم وسائل الإعلام محتوى متنوعًا یُناسب جمیع شرائح المجتمع 
  .یاجات الجمهور المختلفةواهتماماتها، لتلبیة احت

حمایة الفئات الضعیفة: یجب على سلطة الضبط اتخاذ إجراءات لحمایة الفئات الضعیفة في 
  المجتمع، مثل الأطفال والمراهقین وذوي الإعاقات، من أي محتوى.

  الوعي البیئي: نشر ثقافة الحفاظ على البیئة.

  رقابة على الإعلانات: منع التضلیل التجاري.

  الرابع : القنوات التلفزیونیة الجزائریة الخاصة والتحدیات التي تواجههاالمبحث 

  ـ القنوات التلفزیونیة الخاصة : نماذج ومضامین 1

البدایات  ذعراقیل مني الخاص في الجزائر عدو صعوبات و واجه قطاع السمعي البصر    
حینها ظهرت  ،2012سنة  ذالأولى لمرحلة فتح القطاع السمعي البصري أمام الخواص من

غلبها لم یصمد أمام الصعاب سواء لتلفزیونیة بطموحات كبیرة لا كن أمجموعة من القنوات ا
و في الجانب الأخر أمثلة عدیدة لقنوات  ،مالیا أو قانونیا أو إداریا مما أدى إلى زوالها

، هار، قناة النnews ا على غرار قناة الشروق العامة و الشروقذمازالت صامدة إلى یومنا ه
  . tvقناة البلاد وسمیرة 
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  قناة الشروق :

لامیة الجزائریة، تعد قناة الشروق الجزائریة من بین أهم القنوات الخاصة على الساحة الإع   
 ،2011نوفمبر عام ها في عید الثورة المصادف للأول قد انطلق البث التجریبي الأول لو 

أفقي،  11603لتأسیس جریدة الشروق الیومي على القمر الصناعي نایل سات تردد  كذكرى
 2012الرسمي للقناة فكان مع بدایة العام الجدید  الانطلاقوقد اتخذت مكتبا بالجزائر، أما 

و تبث قناة الشروق مجموعة من البرامج و جملة  1أي بعد ثالثة أشهر من البث التجریبي.
والتثقیفیة، بالإضافة إلى  أناشید وطنیة وآراء المشاهدین والقراء، إلا  من الأشرطة الوثائقیة

لتصبح بذلك ثاني القنوات الفضائیة الخاصة بعد  2012أن إطلاق القناة تأخر إلى عام 
أطلقت المؤسسة قناة أخرى وهي قناة  2014مارس  19، وفي TVالنهار انطلاق قناة

  یها مجموعة من البرامج منها:الشروق الإخباریة، وتضمن القناة لمشاهد

   .لذي یقدمه الصحفي فاتح بومرجان: ویعد برنامج ساعة اقتصاد اقتصادیةاـ برامج 

  التي تعالج المواضیع المتعلقة بالاقتصاد الجزائري. قتصادیةالاالبرامج ـ 

یهــتم بالقضــایا  newsبــرامج ریاضــیة: منبــر الجمهــور أول البــرامج الریاضــیة بقنــاة الشــروق ـــ 

، وهـو برنـامج یـدعو للحـوار والـروح الریاضـیة یاضیة التي تهم الجمهور الجزائريوالأحداث الر 

  بین الجماهیر والفرق الریاضیة الوطنیة.

مـن البـرامج التـي تهـتم بالشـأن الثقـافي والتظـاهرات  "الثقافة والنـاس"ـ برامج ثقافیة: یعد برنامج 

  الثقافیة .

                                                             
  .  223ص ،مرجع سابقعبد اللطیف بقاص،   1
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ــ  ــاة الشــروق بــرامج ذات طــابع بــرامجـ ــین البــرامج  سیاســیة: تقــدم قن ومضــمون سیاســي ومــن ب

ي یهـــتم بالقضـــایا السیاســـیة الدولیـــة والأحـــداث الراهنـــة فـــي العـــالم. أمـــا ذالســـاعة الدولیـــة" والـــ"

من أكثر البرامج مشاهدة في الجزائر وهو برنامج حـواري یقدمـه  "ا المساءذبرنامج " الجزائر ه

  . 19:00عمار ، ویبث من الأحد إلى الخمیس على  الصحفي قادة بن

  برامج قناة الشروق العامة:  

، نلخص أهم برامج یرها سیاسیة، ثقافیة وغ، ریاضیة، العامة برامج متنوعة تبث قناة الشروق

  :أدناه  الجدول في القناة 

  محتوى البرنامج  توقیت البرنامج  عنوان البرنامج

یبث یومیا عدا   صباح الشروق 

الجمعة على 

08:00      

، یبث على الهواء مباشرة، برنامج صباحي عائلي

یتضمن أركان عدیدة منها الصحة، الأسرة ، 

الموضة والدیكور،والطبخ، یقدم البرنامج الثنائي 

  إیمان جنادي و لطفي عیشوني.

یبث كل یوم عدا   لو شافأ

الجمعة على 

13:30  

الهواء مباشرة،  خاص للطبخ  یبث على برنامج

البرنامج یقدم فیه الأطباق جزائریة باختلافها 

  وتنوعها .

  



 القنوات الجزائریة الخاصة وخصوصیاتها. الفصل الثالث                         

 145 

Cash   ولا

Splash  

أسبوعي كل خمیس 

  21:20على 

عمار شندالي،  الإعلاميبرنامج مسابقات یقدمه 

 رنامج مستنسخ من برامج عالمیة ویعتبر ب

  بطبعة جزائریة .

كل أحد على   عشت وشفت

21:20  

برنامج اجتماعي، یفتح فضاء الحوار و مناقشة 

مواضیع و مشاكل العائلات الجزائریة و یعمل 

  على التوصل للصلح بینهم.

كل یوم الجمعة   Smartجیل 

  19:15على 

برنامج مسابقات موجه للأطفال وتقوم فكرة 

البرنامج بطرح الأسئلة على الأطفال لاختبار 

  معارفهم .

Dr help  كل جمعة على

20:00  

برنامج یقدمه أطباء في تخصصات مختلفة و 

یعالج في كل عدد موضوع من المواضیع 

  الصحیة. 

  2025من إعداد : الباحث في  مارس

  : tvقناة النهار 

جزائریة مستقلة تابعة لمؤسسة الأثیر الإعلامیة ، كما تعد امتداد لجریدة النهار هي قناة 
الرئیسي و اتخذت مقرها  2012مارس  06 یدة انطلقت في البث التجریبي یومالجد
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، وشرعت القناة تبها الموجود في الجزائر العاصمةمكل بإلاضافة  بالعاصمة الأردنیة عمان
  .275001عمودي12360في البث انطلاقا من القمر الصناعي نایلسات

 ، تعتبر برامجها مزیجا بینالجزائر تهتم القناة بالشأن السیاسي و الثقافي و الریاضي في
، و تتغیر ا قراءة في الصحف الوطنیةذنشرات الأخبار و الریاضة و أخبار الاقتصاد وك

الشبكة البرامجیة في شهر رمضان تماما لتتحول إلى قناة متنوعة فتبث أفلاما و مسلسلات 
  .2وحصص ترفیهیة 

  قناة البلاد : 

 الحواریة بالبرامج، اشتهرت 2014مارس  19یوم  رسمیاالبث  فيقناة جزائریة شرعت  هي
، و نشرات الأخبار على رأس كل ساعة و برامج الریاضة والثقافة  ،صریةلحوالتحقیقات ا
الجزائر تبث برامجها  ، ومقرها  شارع دیدوش مراد بالعاصمةجمعة السید یونس مدیرها العام 

  3.و أفریقیا و الشرق الأوسط  افي نطاق أوروب

  

  

  
                                                             

أخلاقیات الممارسة الإعلامیة في القنوات الفضائیة الخاصة بالجزائر، مقاربة تحلیلیة لمبدأ احترام طاھر حوریة،   1
في علو الإعلام و الاتصال،  )ل م د   (،أطروحة دكتورا في الطور الثالث الخصوصیة وقیم المجتمع للبرامج الاجتماعیة

-2018مستغانم ، - تخصص، الاتصال ، اللغة و التحلیل النقدي لوسائل الإعلام المسموعة، جامعة عبد الحمید بن بادیس
  .194، ص2019

  .220عبد اللطیف بقاص، مرجع سابق، ص   2

على جودة البرامج الریاضیة، قناة التخطیط الإعلامي في القنوات الجزائریة الخاصة و انعكاسھ بشیر عبد الحق،    3
، أطروحة دكتورا، تخصص، إعلام و اتصال ریاضي، جامعة محمد بوضیاف المسیلة، معھد علوم الشروق نیوز نموذجا

  69،ص  2021 2020وتقنیات النشاطات البدنیة و الریاضیة،  
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  أهم برامج قناة البلاد :

  محتوى البرنامج  توقیت بث البرنامج   عنوان البرنامج 

على كل سبت   علمتني الحیاة

19:00  

البرنامج یستضیف في كل عدد شخصیة 

وتخصصها ،والحصة جزائریة برزت في مجالها 

مجال لمعرفة مسارات النجاح و نماذج الإسرار 

  لتحقیق الأهداف .

برنامج أنیسة 

Show   

كل سبت على 

21:00  

حواري تنشطه الصحفیة أنیسة شایب برنامج 

  رفقة صحفیین وفنانین 

یومیا عدا الجمعة   البلاد الیوم 

  18:00على 

یعرض أهم الأخبار الیومیة ویناقش الأحداث 

التي تهم الرأي العام  السیاسیة والاقتصادیة،

الجزائري أو  والقضایا الراهنة الإقلیمیة 

  والعالمیة

Remontada 

  وعلیها الكلام

كل یوم ثلاثاء 

   21:00على

حواري یقدمه الصحفي یازید  برنامج ریاضي

یستضیف فیه شخصیات ریاضیة  ،جمعة

  ولاعبین سابقین في كرة القدم الجزائریة 

  2025من إعداد : الباحث في  مارس
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  قناة سمیرة تي في :

موجهة للمرأة نیة جزائریة تبث على قمر نایلسات، هي قناة تلفزیو  (samira tv ) سمیرة 

إضافة إلى أنها  تبث حصص خاصة بالخیاطة و  ،الجزائریة و العربیة تهتم بالطبخ الجزائري

تحافظ على عادات و  أنهاالتفصیل و التدبیر المنزلي و كل ما یخص شؤون البیت كما 

  . 27500vعلى التردد  و تنشط   تقالید المجتمع الجزائري ، یقع مقرها بالجزائر العاصمة

  : Tvأهم برامج قناة سمیرة 

  محتوى البرنامج  توقیت البرنامج  عنوان البرنامج

 Morningسمیرة 

  في موسمه الثاني 

بث مباشر یومیا 

  08:30على 

مواضیع تهم المشاهد ، یعالج برنامج صباحي

، یتضمن عدة أركان وفقرات بصورة مبسطة 

ة، القانونیة، الإرشادات منها الطبیة ، التعلیمی

  وغیرها.

أرض الأمنیات 

Herosium    في

  موسمه الثاني 

أسبوعیة كل یوم 

  14:30سبت على 

، المؤثرة ایناس عبدلى تقدیم برنامج أطفال من 

یسلط الضوء على أبرز مواهب الأطفال الدین 

یشاركون في البرنامج وعرض صورة ملیئة 

  بالبراءة والتنافس

من أهم البرامج التلفزیونیة الثقافیة والفنیة ، برنامج یومیا خلال   قعدتنا جزائریة
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شهر رمضان على 

21:00  

ویستمر بثه بعد 

رمضان كل یوم 

  .سبت 

حقق نسبة مشاهدات عالیة داخل وخارج 

یسوق بامتیاز للتراث الجزائري  وأصبحالوطن، 

، ما يوالثقافة الجزائریة بشقیها المادي واللاماد

تمراره للموسم السابع على اس نجاحه یفسر 

  التوالي .

ولا أروع مع الشاف 

  فارس

یبث من یوم السبت 

إلى الأربعاء على 

13:30  

حصة للطبخ تبث على المباشر من تقدیم 

الشاف فارس، یقدم أطباق جزائریة تقلیدیة 

  .وعصریة

Startup 

Academy 

 یقدم كل یوم مسجل

   19:00على 

ل إنشاء و متنافس ح 12برنامج منافسة بین 

خلالها یعرض مؤسسة ناشئة وتطویرها، 

ل ن أفكارهم على لجنة متكونة من رجالمتسابقو 

أعمال و خبراء في التسویق والإشهار وإدارة 

  .الأعمال

    talk showبرنامج   21:30یومیا على  TMCبرنامج 
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برنامج بن بریم 

  فامیلي 

یدخل ضمن الشبكة 

البرامجیة الرمضانیة، 

یبث یومیا على 

14:00  

برنامج طبخ تقدمه سعیدة بن بریم رفقة بناتها ، 

یقدم في كل برنامج و صفات لمجموعة من 

  والحلویات. الأطباق

  2025من إعداد : الباحث في  مارس

  قناة الحیاة :

تعد قناة النهار الجزائریة أحد أهم المنصات الإعلامیة الجزائریة التي انطلقت في بدایة عام  
ساعدة ابنته بم هابت"حناشي "مالكها  الإعلامي الجزائري ، تأسست على ید 2018

من ب و استقطاب عدد كبیر ذ، استطاعت القناة الحیاة الجزائریة ج"هبة حناشي"الإعلامیة 
لك لاهتمامها بكل ما هو جدید على الساحة ذ، و یرجع المشاهدین الجزائریین و العرب

   1و متابعة كافة  الأوضاع الراهنة لحظة بلحظة . الجزائریة و العربیة و العالمیة

  أهم برامج قناة الحیاة:

  محتوى البرنامج  توقیت البرنامج  عنوان البرنامج 
Talk Show 

  ریح معانا
كل جمعة على 

21:00  
برنامج  یناقش مواضیع ذات صلة بالمجتمع 
الجزائري یقدمه الإعلامي خلاف بن حدة برفقة 

  الأستاذ رشید حملیل و كمال زایت .
كل ثلاثاء على   حیاة جدیدة

21:00  
، برنامج اجتماعي، یقدم البرنامج هشام بوقفة

یستضیف في الأستودیو عائلات أو أفراد 
ینهم متخاصمین یلعب الصحفي دور المصلح ب

                                                             
  220عبد اللطیف بقاص، مرجع سابق، ص   1
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  حتى یفك الخلاف .
My doctor   كل جمعة على

20:30   
للمواضیع ذات الصلة برنامج أسبوعي یتطرق 

یستضیف أطباء یقدمون  ،بصحة الإنسان
معلومات عن أهم ما توصل إلیه الطب 

   .الحدیث، كما یقدمون نصائح للمواطنین
ضمن الشبكة  یدخل  برنامج موزاییك 

، البرامجیة الرمضانیة
میا على یبث یو 

22:00  

، ني غنائي یقدمه الفنان سمیر توميبرنامج ف
، یستضیف 2025شهر مارس بدأ بثه خلال 

فنانین جزائریین یؤدون مختلف الطبوع الغنائیة 
الجزائریة، كما  یشارك هؤلاء الفنانین أسرار 
نجاحهم والتحدیات التي واجهوها خلال 

  مسیرتهم الفنیة 
  2025الباحث في  مارس من إعداد :

  ـ القنوات الفضائیة الجزائریة الخاصة : الواقع والتحدیات  2

تعود ملكیة بعض هذه القنوات الخاصة لمؤسسات صحفیة من خلال إطلاق عناوین 
ورقیة كصحیفة الشروق والنهار والبلاد والجزائر نیوز والهداف، لتتحول بذلك إلى مجموعات 
إعلامیة في محاولة منها استثمار تجربة و خبرة عقدین من الزمن من العمل الصحفي في 

ظیف هذا الإرث في میدان السمعي البصري. فالمؤسسات میدان الصحافة الورقیة و تو 
الأولى التي أطلقت یومیات في بدایة مرحلة التعددیة كمؤسسة الخبر و الشروق، حاولت أن 
تتموقع في المشهد السمعي البصري منذ البوادر الأولى لفتح هذا الفضاء. مما اضطرها في 

حریر الیومیات للعمل في میدان كثیر من الأحیان إلى الاعتماد على صحفیي قاعات ت
السمعي البصري سواء بسبب نقص الصحفیین المتخصصین أو بدوافع مادیة ما أثر على 
مردود هذه القنوات و الخدمة المقدمة. حتى و إن سجلت هناك بعض الاستثناءات كما هو 

مل بعد سنین من الع "الشروق تي في"الحال مع الصحفي قادة بن عمار القادم إلى قناة 
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الصحفي في یومیة الشروق، و هو ما عبر عنه الأستاذ عباسة الجیلالي بقوله :" لم تعتمد 
 ،هذه القنوات على صحفیین مختصین في السمعي البصري مما أفقدها الجودة الإعلامیة

و أعطت  ،غیر أنها أحرزت جاذبیة شعبیة كونها ركزت على یومیات المواطن الجزائري
فحتى بعض القنوات التي حاولت  1لتتبع الراهن الداخلي للمجتمع". مساحة أكبر من برامجها

في البدایة أن تتمیز ببرامجها و تحقق هامشا من الاستقلالیة التحریریة كقناة الجزائریة لم 
تنجح في ذلك. هذه القناة التي عرفها المشاهد في بدایتها الأولى بجرأة برامجها الساخرة 

دة للأوضاع السیاسیة بأسلوب تهكمي سمح لها بتحقیق نسب كحصة " قهوة القوستو" الناق
 مشاهدة معتبرة تم احتواؤها عن طریق شرائها. 

استطاعت هذه القنوات استقطاب المشاهد الجزائري فبمجرد ظهورها ارتفعت نسب    
مشاهدتها، فالمشاهد الجزائري لدیه میل للإنتاج المحلي رغم قلته، بالإضافة إلى ملامسة هذه 

قنوات للحیاة الیومیة للمواطن، كما شكلت بعض القنوات نافذة لنقل انشغالاته و مشاكله ال
 الخاصة من خلال البرامج الإخباریة.

إن الانتشار الواسع لعشرات القنوات الخاصة ببرامجها العامة والإخباریة ساهم في إثراء    
ة للوافدین الجدد على قطاع الساحة الإعلامیة على الرغم من وجود بعض الانتقادات الموجه

السمعي البصري من حیث احترام أخلاقیات المهنة الصحفیة والتزام الحیاد والموضوعیة 
حتى أصبحت تنافس القنوات العمومیة وقنوات أجنبیة أخرى من جتماعیة، والمسؤولیة الا

 2012حیث نسب المشاهدة ، ففي دراسة استقصائیة قامت بها مؤسسة میدیا سیرفي سنة 
في ترتیب أكثر القنوات مشاهدة من  %5احتلت قناة النهار المرتبة الخامسة بنسبة فاقت 

                                                             
، ملتقى وطني حول حریة التعبیر في الجزائر بین في الجزائر بین الواقع والمأمول، السمعي البصري عباسة الجیلالي 1

  .2022ماي  04-03الحریة والتقنین، جامعة وهران، یومي 



 القنوات الجزائریة الخاصة وخصوصیاتها. الفصل الثالث                         

 153 

قناة جزائریة وعربیة وفرنسیة بعد كل من قناة "أم بي سي  18والتي ضمت  ،طرف الجزائریین
  1" والقناة الثالثة للتلفزیون العمومي وقناة الجزیرة الریاضیة فالقناة الأرضیة.4

المتخصص في الإحصاء MMR هرت نتائج دراسة لمعهد أظ 2014وفي سنة 
، وفي إحصاء آخر لمعهد البحث والاستشارات النهار للمشهد المرئي في الجزائرتصدر قناة 

توصل إلى أن نسبة المشاهدة  ،منذ نشأتها KBC"ایمار میدیا"  المتابع لمسار قناة الخبر 
ت القنوات الخاصة احتكار . وقد كسر 2015إلى  2014مرات خلال سنة من  3تضاعفت 

التلفزیون العمومي لأعلى نسب المشاهدة خاصة في شهر رمضان حیث تصدرت قناة 
 2 الشروق قائمة القنوات الأكثر مشاهدة متفوقة على قناة النهار والقناة الجزائریة الثالثة.

فقد أفضى إلى أن مشاهدة  ،2016وحسب تقریر نشره موقع الإذاعة الجزائریة سنة 
لفائدة القنوات  % 39مقابل مشاهدة بنسبة  %61التلفزیونیة الجزائریة بلغت  القنوات

من الجزائریین یتوفر لدیهم على الأقل جهاز  %99الأجنبیة، كما أشارت الدراسة أن 
  3منهم یملكون جهاز تلفزیون رقمي. %92تلفزیوني و 

نوات الخاصة في تصدر نسب المشاهدة من طرف بالرغم من النجاح الذي عرفته الق
الجمهور الجزائري، غیر أن الخبراء والمختصین في مجال الإعلام كانت لهم رؤیة أخرى، 

أن هذا القطاع یعرف العدید من النقائص من حیث المهنیة وأخلاقیات المهنة  ارأو فقد 
ها أهداف تجاریة أكثر والمسؤولیة الاجتماعیةـ في حین رأى آخرون أن القنوات الخاصة ل

                                                             
وعلاقتها بالموضوعیة واحترام  الإعلامي الأداءظروف -القنوات الفضائیة الخاصة في الجزائرمحمد أمزیان برغل،   1

  .171، ص 2015، 02، العدد 06لمغاربیة للدراسات التاریخیة والاجتماعیة ، المجلد ، المجلة اأخلاقیات المهنة

  .172المرجع نفسه ، ص  2 

متاح على الموقع  04/07/2016، بتاریخ الإذاعة الجزائریةتقریر حول نسبة المشاهدة التلفزیونیة في الجزائر،  3 
  .2024جوان  05/  بتاریخ https://radioalgerie.dzالالكتروني 

https://radioalgerie.dz05
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شهارات مقارنة بالإنتاج من خلال طبیعة البرامج ونسبة الإ ویظهر ذلك ،منها إعلامیة
من الإذاعة الوطنیة الناطقة  ل"نایلة رحا"الإعلامي. وفي ذات السیاق قالت الصحفیة 

ظهر  ،بالفرنسیة أنه بعد مرور بضع سنوات على انطلاق الفضائیات الجزائریة الخاصة
والتباین بین هذه القنوات یظهر  ،تباین في عملیة نقل الخبر وتغطیته وكیفیة عرضه للمشاهد

في نوعیة الصورة المقدمة من الناحیة الجمالیة وهناك فضائیات هدفها نشر أفكار معینة 
وأخرى العكس  ،موجهة إلى فئة محددة من المجتمع تستخدم لغة عامیة ومواضیع مبسطة

، والقنوات التي مدراءها من القضایا واللغة السلیمة والحرفیةبة وتتمیز بتنوع تبحث عن النخ
الإعلام یظهر في محتواها الإعلامي الجید أما القنوات التي یملكها رجال المال تبدو تجاریة 

  أكثر.

ن العمل ییوقد انتقد العدید من الباحثین والمختصین في مجال الإعلام وكذلك الصحف
سعد "، فقد صرح الصحفي وكاتب العمود في صحیفة الخبر الخاصة الصحفي للقنوات

فهي إما تابعة  ،بأن القنوات الخاصة في الجزائر لیست مستقلة كما یروج البعض "بوعقبة
ما یجعل خطابها بعیدا عن  ،لمجموعات مالیة كبیرة أو تدور في فلك السلطة السیاسیة

  1قنوات حتى یتم التأسیس لها تشریعیا.المهنیة" وقد أعرب عن رفضه للانضمام لهذه ال

من مخاطر استحواذ الأولیغارشیة  "رضوان بوجمعة"كما حذر الأكادیمي والباحث   
المالیة على حد وصفه والمتحالفة مع العصب السیاسیة على الفضاء الإعلامي وتكریسه 

  لخدمة المصالح المتضاربة .

لإخضاع القطاع السمعي البصري لمنطق وقد تعالت الكثیر من الأصوات النخبویة الرافضة 
  الذي تتنازعه الربحیة على حساب الخدمة العمومیة بشقیها المجتمعي والمؤسساتي. ،السوق

                                                             
  . 20/04/2023بتاریخ   sabqpress.dzسعد بوعقبة، حوار خاص مع سبق برس، متاح على الموقع الالكتروني   1
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وقد توصلت دراسة حول اتجاهات النخب الأكادیمیة والإعلامیة حول الانفتاح 
 ،ت إعلامیةإلى أن التهافت الكبیر لرجال المال لإنشاء مقاولا ،السمعي البصري في الجزائر

لا یؤشر على الانفتاح الإعلامي في المجال السمعي البصري یفضي إلى تعددیة إعلامیة 
وإنما هذا التهافت یؤشر إلى احتكار جدید  ،حقیقیة كما نصت علیه مختلف قوانین الإعلام

وبالتالي لیس التنافس على تقدیم الخدمة وإنما التنافس  ،للمعلومة وحق المواطن في الإعلام
  1على النفوذ السیاسي والمالي.

وقد أعرب الأكادیمیون والصحفیون عن تخوفهم وقلقهم من اتجاه الاستثمار الربحي 
باعتباره من أهم الماكنات الجماهیریة لهندسة الوعي  ،والتجاري في قطاع التلفزیون الخاص

یجنح نحو مجاراة المجتمعي. حیث  اعتبروا أن النزعة التجاریة والربحیة للإعلام التلفزیوني 
قیم السوق باعتماد الإثارة والتهریج والمتاجرة في محن الجزائریین وتفكیك البنیة القیمیة 
والنسیج الاجتماعي للمجتمع الجزائري. وتعتبر قضیة اغتیال الشاب جمال بن إسماعیل من 
 القضایا التي أثارت جدلا كبیرا وكادت وسائل الإعلام أن تحرف الحقیقة عن مسارها

  .ب الكراهیةالعقلاني وقد سارعت سلطة الضبط السمعي البصري لإصدار بیان یشجب خطا

عتراف بنجاح بعض التلفزیونات الجزائریة الخاصة في استرجاع فئة ورغم وجود الإ
هامة من الجماهیر الجزائریة واستقطابها لمتابعة برامجها ومحتویاتها الجزائریة، إلا أن هذا 

الأطر المهنیة والأخلاقیة بسبب طغیان الإثارة والتهریج والتسطیح الاسترجاع یتم خارج 
  .شهاریةعلاوة عن البث المكثف للدعایة الإ ،البرامجي

، فكان من علامیة للقنوات الفضائیة الخاصةوبالنسبة لواقع أخلاقیات الممارسة الإ   
الممارسة  المفروض أن یساهم میثاق أخلاقیات المهنة للصحافیین الجزائریین في ضبط

                                                             
دراسة نقدیة لراهن –واتجاهاتها نحو الانفتاح السمعي البصري في الجزائر  والإعلامیة الأكادیمیةالنخب معي، حجام الج1

  .669، ص2021، 02العدد  05والمجتمع، المجلد  الإعلام، مجلة -التجربة واستشراف مستقبلها
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الإعلامیة وفقا لمبادئ ومعاییر أخلاقیات العمل الصحفي لكن الواقع غیر ذلك، فقط 
استمرت التجاوزات والمخالفات الصحفیة في عهد التعددیة الإعلامیة خاصة في البیئة 
الرقمیة التي رافقت قطاع الإعلام مما ساهم في انتشار أخبار الإثارة والأخبار الكاذبة 

افة إلى انتشار البذاءة اللفظیة في القنوات التلفزیونیة الخاصة والعنف والسخریة والمضللة إض
والإشاعة وانتهاك الخصوصیة. وتحاول هذه الوسائل التبریر بالحقوق الإعلامیة المهنیة 
وقداسة حریة التعبیر، مما جعل الجمهور یستهلك الرسائل المبرمجة بكل ما تتضمنه من قیم 

  1سلبیة.

زائر كثیرا في فتح المجال السمعي البصري أمام التعددیة الإعلامیة، وحتى تأخرت الج
هذا الانفتاح لم یأت في ظروف طبیعیة، إنما جاء لمسایرة تحولات شهدتها البلاد، ما جعل 
هذا الانفتاح تسوده العدید من النقائص، إن كان على الصعید القانوني أو على الصعید 

لیوم نشهد تبعات هذا الانفتاح الذي تزامن مع ظروف استثنائیة، الممارساتي. ولا زلنا لحد ا
فلا المنظومة القانونیة اكتملت، خصوصا من حیث النصوص التنظیمیة، ولا هویة العدید من 
القنوات تحددّت رغم مرور سنوات على تأسیسها. إذ لازال مشكل الإنتاج والكادر المؤهل 

جد صعوبة في التأقلم مع العدید النصوص القانونیة یطرح لحد الآن. ولازالت هذه القنوات ت
التي تجدها تعجیزیة في بعض الأحیان ما یجعلها متخوفة خصوصا بعد حالات الغلق التي 

  2مست بعض القنوات كقناة الأطلس وقناة الوطن الجزائریة.

  

                                                             
التعددیة  لأجیالدراسة –وضوابطها القانونیة  الإعلامیةللممارسة  الأخلاقیةملامح الهویة جمیلة براهمي بن زیدون،  1

  .651، ص 2021، 03، العدد 13مجلة دفاتر السیاسة والقانون، المجلد ، في الجزائر الإعلامیة

، 02، العدد 19/ المجلد الإنسانیةمجلة العلوم  ت،السمعي البصري في الجزائر: الواقع والتحدیا المشهد ،سعاد سراي 2
  .501، ص2019
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  التحدیات التي تواجه قطاع السمعي البصري الخاص في الجزائر. - ثانیا

ة من حیث الشكل یتهم المراقبون والنقاد القنوات الجزائریة الخاصة بالرداءكثیرا ما   
ن كان في صواب، إلا أن التجربة على حداثتها بدأت تأخذ مسارا حسنا والمضمون الأمر وإ 

، إضافة إلى ء وطرق المعالجة لمختلف المضامینوتسیر نحو الطریق الصحیح لتحسین الأدا
وتحتم علیها ما نراه على  على هذه القنوات في غالبها تحدیات وإشكالات مختلفة تفرض

  . ومن أهم هذه التحدیات:الشاشة

صدر قانون الإعلام المنظم للقطاع السمعي غیاب الإطار القانوني والتنظیمي الواضح: -1
وبذلك أشعل حالة الجدل التي كانت قبله.  ،2014سبتمبر  23البصري في الجریدة الرسمیة 

على إنشاء قنوات موضوعاتیة وهي بذلك تحصر النشاط الإعلامي  17حیث تنص المادة 
ولا تسمح لها بإدراج مواد إخباریة إلا وفق حجم تحدده  ،ع في قنوات موضوعاتیةوالمسمو 

التي یقضي نصها "احترام متطلبات  48رخصة الاستغلال، وكذلك الشأن بالنسبة للمادة 
واحترام سریة التحقیق القضائي  .لاقتصاديمن والدفاع والمصالح االوحدة الوطنیة والأ

والالتزام بالمرجعیة الدینیة الوطنیة واحترام المرجعیات الدینیة الأخرى". هذه المواد وغیرها في 
القانون یعتبرها الكثیر من المهنیین تقییدا على حریة التعبیر، إضافة إلى توظیف الكثیر من 

العدید من التفسیرات والتأویلات ویجعلها لا  المصطلحات الفضفاضة التي تفتح الباب أمام
أیضا من بین الإشكالات القانونیة والتنظیمیة هي صعوبة  1تخضع لضوابط محددة.

الصریحة حول الحصول على رخص النشاط السمعي البصري، فبالرغم من نصوص القانون 
ثم تنصیب سلطة  ،وتقدیم مختلف المؤسسات الإعلامیة لملفاتها إجراءات تقدیم الرخص

الضبط، إلا أن هذه المؤسسات لم تحصل على اعتماد أو رخص للاستثمار في النشاط منذ 

                                                             
  المتعلق بالنشاط السمعي البصري في الجزائر. 2014فبرایر  24المؤرخ في  04/14الجریدة الرسمیة ، القانون رقم   1
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. بالإضافة إلى إشكالیة عدم تأمین الصحفیین والموظفین في القطاع، وبهذا یفقد 2014
  الصحفي حقه في العمل والذي یشعره بالأمان والرغبة في العطاء.

غلب المالكین للقنوات الفضائیة الخاصة :  رغم أن أالمالیةضعف التمویل والاستقلالیة -2
رجال أعمال وتبلغ ثرواتهم الملایین، إلا أن هذه القنوات كثیرا ما تقع في أزمات تكاد تعصف 

  بوجودها وذلك لأسباب عدة أبرزها:

ة وكذا إیجار المكاتب الموجود ،التكالیف الباهضة للبث الخارجي وتكالیف الأقمار الصناعیة 
 ،في الدول العربیة والأجنبیة التي تسهر على مراقبة البث وتحویل الأموال بالعملة الصعبة

مما یستنزف الكثیر من میزانیتها، إضافة إلى قلة الموارد المالیة، إذ یعد الإشهار عمود 
لم یحدد  2014صناعة الإعلام في قطاع السمعي البصري لكن قانون الإعلام لسنة 

، وبالنسبة للقنوات ریتم إتباعها فیما یتعلق بالإشها دابیر أو الآلیات التيالوجهات ولا الت
بطرق عشوائیة فردیة في ظل ندرة المواد المالیة وذلك على  ،للإشهار ألجزائریة فكثیرا ما تلجا

بعیدا عن المعاییر المهنیة المرتبطة بأكثر  ،أساس العلاقات الشخصیة والمصالح المشتركة
  1أو متابعة من طرف الجماهیر. القنوات انتشار

لم یحدث فتح المجال السمعي البصري أمام الخواص : حترافیة وضعف التكوینغیاب الإ-3
لاحترافیة في الممارسة انقلابا نوعیا في تكریس المفاهیم الجدیدة حول حریة التعبیر وا

لكن القنوات  ،، فلطالما ارتبط مفهوم حریة التعبیر والاستقلالیة بالمال الخاصالإعلامیة
الجزائریة لم تقدم ذلك النموذج الذي یؤسس لصناعة إعلامیة تتمتع بالجودة أو خدمة مهنیة 
تمثل قیمة مضافة. دون إنكار وجود الكثیر من الكفاءات المتواجدة في العدید من القنوات 

  سواء من حیث الطرح والأداء.
                                                             

للبحوث  إسهامات، مجلة القنوات التلفزیونیة الجزائریة الخاصة " دراسة وصفیة للواقع والرهانات" إشكالیة زهیة یسعد،  1
  162، ص2018، 01، العدد 03والدراسات ، المجلد 
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  مهنیة فیما یلي:وقد تعود أسباب ذلك إلى غیاب المعاییر الموضوعیة وال

 ولا حتى المسؤولین عن الأقسام في  ،غیاب انتقاء الصحفیین العاملین في المجال
 المؤسسات الخاصة. 

  تغلیب المصالح الخاصة لأصحاب المؤسسات وكبار المسؤولین فیها على الخدمة
 العمومیة للمشاهد .

  توجیهه لمختلف  عدم احترام ومراعاة میولات واهتمامات الطاقم الصحفي العامل عند
  القضایا.

 بل أكثر من  ،غیاب التأطیر والتكوین داخل المؤسسات من طرف أصحاب الخبرة
  1هذا فیكون العمل في الغالب شبه فردي من قبل صحفیین مبتدئین.

:  تعاني القنوات التلفزیونیة الخاصة في الجزائر من ضعف التنوع والابتكار في البرامج-4
المحتویات الإعلامیة، حیث یغلب على غالبیتها طابع الترقیع لملأ غیاب إستراتیجیة صناعة 

ساعات البث ویرجع السبب إلى غیاب هیاكل حقیقیة للإنتاج السمعي البصري، وكذا لجوء 
الكثیر من مؤسسات الإنتاج إلى محاكاة البرامج العربیة والأجنبیة بل واستنساخها دون 

  لجزائري. البحث في حقیقة حاجات ورغبات المشاهد ا

: عرفت القنوات التلفزیونیة الخاصة العدید من الخروقات التحدیات الأخلاقیة والمهنیة -5
خاصة اعتمادها على البرامج الاجتماعیة التي تعالج حالات  ،فیما یتعلق بأخلاقیات المهنة

وقد تتضمن هذه البرامج  ،تدعو للشفقة وتكسر طابوهات بغیة الرفع من نسبة المشاهدة
حالات من الإساءة للقیم المجتمعیة وانتهاك لخصوصیة الأفراد وهو ما یتعارض مع 
أخلاقیات المهنة، إلى جانب  التجاوزات التي تقع من بعض المؤسسات الإعلامیة مثل نقل 

                                                             
  .163، ص، مرجع سابقزهیة یسعد   1
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، لذا یفقد الثقة بین القناة وجمهورها الأكاذیب والافتراءات وخدمة المصالح الضیقة وهو ما
  1ن إرساء معاییر مهنیة وأخلاقیة أصبح ضرورة ملحة في ظل كل ما یحدث من تجاوزات.إف

یتضح من خلال ما سبق أن واقع القنوات التلفزیونیة الخاصة واقع یتسم بعدم   
حالت دون أن یخطو الإعلام  ،سیاسیة اقتصادیة وقانونیة ،الاستقرار تشوبه عراقیل متعددة

حقیقیة نحو المساهمة الفعلیة في تحقیق التعددیة الإعلامیة التي السمعي البصري خطوة 
وقد كشفت التجربة أن هذه القنوات بحاجة إلى  یحتاجها المواطن وینادي بها المهنیون.

مراجعة عمیقة على مستوى التنظیم والتسییر والمضامین بما یضمن استقلالیتها واحترافیتها 
البصري وتشجیع بیئة إعلامیة حرة ومسؤولة قادرة مع ضرورة تفعیل سلطة الضبط السمعي 
 على مواكبة التحولات المجتمعیة والرقمیة.

  

  

  

  

  

  

  

                                                             
، مداخلة في الخاصة ضوابط السلوك المهني وقواعد الممارسة الإعلامیة في القنوات التلفزیونیةعبد الجلیل حسناوي،  1

بالقنوات التلفزیونیة الخاصة، المنعقد بجامعة أم البواقي، بتاریخ  الإعلامیةالملتقى الوطني حول واقع الممارسة 
08/06/2022.  
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  ملخص الفصل

التطور الذي شهده هذا القطاع خلال السنوات الأخیرة لم یكن مجرد صدفة، بل هو  إن
انعكاس مباشر للتغیرات الاقتصادیة والاجتماعیة والثقافیة التي مرت بها البلاد، وهو ما جعل 

 .القنوات الخاصة تلعب دورًا رئیسیًا في إعادة تشكیل العلاقة بین الإعلام والمجتمع

هذا الفصل أهم الخصائص التي تمیز القنوات التلفزیونیة الخاصة، مع لقد استعرضنا في 
التركیز على دورها كوسیلة إعلامیة حدیثة تلبي احتیاجات الجمهور الجزائري المتزایدة 
والمتنوعة. فمن خلال استعراض التجارب المیدانیة، أصبح جلیًا أن هذا القطاع یتمتع بمرونة 

اء على المستوى التكنولوجي أو حدیات المختلفة، سو كبیرة تمكنه من التكیف مع الت
من عقبات ومعوقات تحتاج إلى  وأو الثقافي. ومع ذلك، فإن هذا التطور لم یخلُ  قتصاديالا

 .معالجات فعالة وسیاسات تنظیمیة مدروسة

لة فریدة تستحق الدراسة ومنه تعد تجربة الإعلام السمعي البصري في الجزائر تُعد حا 
فبالرغم من أن هذا المجال قد تأثر بتجارب دولیة وأخرى إقلیمیة، إلا أنه احتفظ  ،والتحلیل

وقد أبرزنا في هذا  ،المجتمع الجزائري وقیمه الثقافیةبخصوصیاته المحلیة التي تعكس طبیعة 
البحث كیف أن القنوات التلفزیونیة الخاصة قد ساهمت بشكل ملموس في تعزیز الهویة 

وفي الوقت  ،ه یخاطب مختلف الفئات الاجتماعیةى إعلامي موجالوطنیة من خلال محتو 
ذاته، فإن هذه القنوات أظهرت قدرات ملحوظة في مواكبة المتغیرات العالمیة، وهو ما یؤكد 

 .على دورها كمحرك للتغییر ومصدر للتنویر

على صعید آخر، لا یمكن الحدیث عن القنوات التلفزیونیة الخاصة دون التطرق إلى 
أن القوانین المنظمة لهذا القطاع قد  تبین لنافقد  ،یعات الإعلامیة التي تنظم عملهار التش

فإن هناك حاجة ماسة إلى  ومع ذلك ،ا في رسم معالمه وتوجیه مساراتهلعبت دورًا هامً 
تطویر هذه التشریعات بما یتماشى مع التطورات التكنولوجیة والتغیرات الاجتماعیة 
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ا العالم الیوم. فالتحولات الرقمیة، على سبیل المثال، قد فتحت آفاقًا والاقتصادیة التي یشهده
 .جدیدة ولكنها في الوقت ذاته أضافت تحدیات تتطلب استجابة تنظیمیة سریعة وفعالة

تحدیات كبیرة تتعلق وبالنظر إلى الجانب الاقتصادي، فإن القنوات التلفزیونیة الخاصة تواجه 
أظهرت الدراسة أن هذه القنوات تعتمد بشكل رئیسي على  ستدامة. وقدبالتمویل والإ

الإعلانات كمصدر رئیسي للإیرادات، وهو ما یجعلها عرضة لتقلبات السوق والظروف 
الاقتصادیة العامة. ومن هنا، فإن تبني نماذج تمویل مبتكرة ومتنوعة یمكن أن یساهم في 

  .اتعزیز قدرة هذه القنوات على الاستمرار وتحقیق أهدافه
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برنامج سكة على قناة  لبنیة الصورة التشكیلیة لدیكورالأول:تحلیل سیمیولوجي المبحث 
  .tvالشروق 

  .ـ الدراسة التقنیة والوصفیة للقطات وصور دیكور برنامج "سكة " 1

  ـ بطاقة فنیة ملخص برنامج سكة :  1ـ 1

  2024إنتاج : قناة الشروق العامة  
  : دقائق 08ساعة و  01مدة البرنامج  
  :فرح یاسمینتقدیم  
  فاطمة الزهراء لسلوس.–عصام دهمة  –فیصل میدیا  –إعداد : فریال دقوس  
 التنسیق مع الضیوف : عصام دهمة  
  الیاس  –رؤوف بوشوارب  –فاروق قانا  –سفیان قانا  –تصویر : رضوان بلخیري

  حمیدي.
  تقني الصوت : فیصل رحماني  
 تقني الإضاءة : مروان صحراوي  
 آلاتي : محمد شعبان  
 مسؤول قسم التركیب : محمد الأمین بودرواز  
  تركیب : بداوي یونس  
 دیجیتال : حمزة عیسات  
  صبیحة شلواح –تجمیل : هجیرة تركي  
 الدیكور: بلال عیساوي  
 مساعد الدیكور : عدلان قاسي السعید  
 إكسسوار بلاطو : أمازیغ بوعقلین  
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 مسیر البلاطو : یاسین موساوي  
 أرزقي مسؤول الإنتاج : بوخرص موحند  
 المدیر التقني : مالك مشكلة  
 مساعد الإخراج : راضیة لعلاوي  
  إخراج : احمد بخلیلي  
  مدیر الإنتاج : حسین فرجي  

  :09ملخص مضمون برنامج سكة العدد ـ 

، یبث على قناة الشروق العامة كل من برامج المقابلات التلفزیونیة یعد برنامج سكة   
ف شخصیات فنیة عربیة وجزائریة، معروفة في مساءا، یستضی 21:20یوم ثلاثاء على 

استضاف البرنامج   09، وفي العدد أو الریاضة مجال المسرح أو السینما أو التلفزیون
الممثل السوري رشید عساف، تبدأ الحصة بجنریك یتضمن العدید من اللقطات تشكل لنا 

ائي للقطات مشهدا یعبر عن طبیعة البرنامج ونوعه، من خلال التصویر بمشهد سینم
لتصویر لتضمنت بروز عناصر وإكسسوارات الدیكور والتفاعل الموجود بین الدیكور كفضاء 

لك من خلال تصویر لقطات لمقدمة البرنامج ذویتجلى  ،الشخصیات الحاضرة بالأستودیوو 
، وفي لقطة أخرى تتأمل في الصور الفوتوغرافیة مس البیانو الموجود في الأستودیووهي تلا
یضا مستعملا ، كما صور الضیف أعرب وجزائریین معلقة على الحائط ونجوم لفنانین

و  ،رعلى رفوف مكتبة بركن من الدیكو ، و تصفحه للكتب الموجودة سماعة الهاتف الثابت
، والصحفیة تقدم كلاسیكیة والحركة البطیئة للصورةه اللقطات موسیقى هادئة ذتصاحب ه

وتدعوه  ،الحصة وبروزه في المجال الفني والتمثیلمعلومات حول الضیف الذي سیحضر في 
للدخول إلى قاعة الأستودیو بكلمات الترحیب وإخبار الضیف بمكانته الكبیرة لدى الجمهور 

و أطلق علیه  اسم سكة البدایة ، لیخوض الضیف  ري،  یبدأ  الجزء الأول من الحصةالجزائ
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  ،الناجحة مند طفولته وعلاقته مع أسرته في بدایاته وانطلاقاته في مجال التمثیل والبدایات
وظفت لقطات الدیكور في لقطات عدیدة واختیار الزوایا والحركات التي تعطي جمالیة  فنیة 

  للمشاهد التلفزیونیة .

، هوایاته وحبه الحصة تحدث فیها الضیف حول شبابهسكة الحیاة عنوان للجزء الثاني من   
یعة ا الجزء قام المخرج بتكرار لقطات الدیكور مرات عدیدة وهو من طبذللقراءة، في ه

 ولإكسسوارات  لشخصیةل، لكن أضیفت بعض اللقطات القریبة الإخراج والتصویر التلفزیوني
الدیكور التي كانت حاضرة في الأستودیو، من سكة الحیاة إلى سكة المشوار ركزت الأسئلة 

یرته الملیئة بالمحطات حول أعمال الفنان ومشواره في مجال التمثیل وتطرق هنا إلى مس
ا الجزء ذیرته الفنیة والشخصیة، وفي ه، إلى لحظات كانت فاصلة في حیاته ومسوالمطبات

ول أعماله خیارات ح ،یف عدة خیارات لیختار واحدة منهاأیضا تضع الصحفیة أمام الض
، شخصیات تاریخیة یرغب في تجسیدها، خیارات لأعمال فنیة تجسد الفنیة التي أدى دورها

فقرة مخصصة لعرض ، في جزء المحطة هي انین والمنافسین في المجال الفنيورأیه في الفن
لتلفزیونیة صور تذكاریة للفنان رشید عساف مع أصدقائه أو من كوالیس أعماله السینمائیة وا

ط الصحفیة البرنامج مقسم إلى ثلاثة فقرات لكن في كل مرة ترب إذن، ویقوم بالتعلیق علیها
ستودیو وتشیر إلى الصور الموجودة في الأ ،، محطة ، رحلة القطارحدیثها كلمات منها سكة

.حتى تعبر عن الارتباط الموجود بین الصورة  الحوار والمكان أو الدیكور
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  09 التقطیع التقني للقطات حصة سكة العددـ  2ـ  1

    شریط الصوت                شریط الصورة  اللقطة

رقم اللقطة 

  والمدة

زوایا   نوع اللقطة

  التصویر

حركات 

  الكامیرا

الموسیقى   الحوار والتعلیق    

  والمؤثرات

  مضمون الصورة

  

)01(  

00:07-

00:10  

  

  

لقطة  

  قریبة 

  

  

  جانبیة

  

  

  تنقل أمامي

    

بدایة موسیقى 

الجنریك 

  بصوت البیانو

  

الصورة تؤطر لشخصیة المذیعة 

بزاویة جانبیة وھي تتأمل في الصور 

لشخصیات فنیة باللون الأبیض 

والأسود  المعلقة على الجدار باللون 

وفي الزاویة السفلى على الأخضر، 

ا الجھة الیسرى تظھر شموع مضیئة م

   یعطي لمسة جمالیة وفنیة للصورة.
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)02(  

00:14-

00:17  

  

  لقطة قریبة

  

  عادیة

  

  تنقل أمامي

یظھر في اللقطة جھاز تلفزیون  من     

از القدیم موصول بمستقبل الطر

، موضوع على طاولة خشبیة الإشارة

مغلف  باللون البني الحطبي، الجدار

بالورق المزركش، تتمیز الإضاءة في 

الصورة تمیزھا الأشكال التي تشكلت 

في الصورة بفعل النور المنبعث من 

  خارج الغرفة.

  

  

)03(  

00:19-

00:21  

  

  

  لقطة قریبة

  

  

  عادیة

  

  

  تنقل أمامي

    

موسیقى بآلة 

البیانو، إیقاع 

  ورتم منخفض

اللقطة ركز المخرج  بلقطة قریبة  هذه

على الساعتین القدیمتین، والتي تبدوان 

ن عقارب أنھما غیر مشتغلتین لأ

الساعة متكسرة، إضافة إلى لون 

الھیكل الذي یبدو قدیما ، سادت في 
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 sandالصورة لون البیج الرملي،

beige وضعیة الساعتین المائلة .

وحركة الكامیرا نحوھما ساھم في 

بالبعد الثالث والعمق في  الإیھام

  الصورة.

  

)04(  

00:25-

00:29  

  

لقطة 

مقربة حتى 

  الخصر

  

  جانبیة

  

  ثابتة

في  ،المذیعة تعزف على آلة البیانو    

الخلفیة آلات موسیقیة وأدوات 

لھا قائد الاركسترا أو یستعم

، تشكلت  في الصورة المایسترو

مساحات لونیة من خلال اللون البني 

 cherry Wood Brown الخشبي

لباس  في آلة البیانو، اللون الأحمر في

جوري في المذیعة، واللون الأحمر الأ

  الجدار.
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)05(  

  ـ00:36

00:39  

  

  

لقطة 

  أمریكیة

  

  

  عادیة

  

  

  ثابتة

في الصورة نشاھد المذیعة تقوم برفع     

لھاتف الثابت، موضوع على سماعة ا

، في الصورة تظھر أیضا الطاولة

من عدسة  مصادر الإضاءة قریبة

الكامیرا، علقت على الجدار إطارات 

  صور تزین الدیكور.

  

)06(  

00:39-

00:42  

  

مقربة حتى 

  الخصر

  

  عادیة

  

  ثابتة

بلقطة نصف مقربة للمذیعة التي تحمل     

تقوم في یدھا دیسك الموسیقى و

، بوضعھ  على جھاز الفونوغراف

خلفیة الصورة عبارة عن جدار مبني  

تمیزه الألوان  الذي بالأجور الصغیر و

  الباھتة والملمس المطفئ.  
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)07(  

00:42- 

00:46  

  

لقطة 

  متوسطة

  

  عادیة

  

  مصاحبة

  

  

الصورة تتضمن منظر طبیعي   

لأشجار الزان  الخضراء، حركة 

الكامیرا تصاحب حركة القطار 

البخاري الذي یتحرك ببطئ على 

كثیف،  السكة وینبعث منھ دخان

یظھر ، الإضاءة في اللقطة طبیعیة

أشعة الشمس التي انعكست على 

  الأشجار.

  

)08(  

00:58- 

01:03  

  

لقطة 

متوسطة / 

  لقطة قریبة

  

  

  عادیة

  

  

  تنقل أمامي

موسیقى البیانو   

ه ذوفي ھ

اللقطة تنتھي 

موسیقى 

  الجنیریك

تصویر اللقطة في فضاء داخلي یتمثل 

بمحطة قطار مھجور وخالي من 

البشر، فركز المخرج على السكة 

بوضع الكامیرا في الوسط  واستخدام 

عمق المجال لإبرازھا أكثر، أما 
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الإضاءة ضعیفة بل اقتصرت الإضاءة 

على النور الداخل من فتحات النوافذ 

  والأبواب الزجاجیة.  

  

)09(  

01:04-  

01:09  

  

  متوسطة

  

  غطسیة

  

  ثابتة

  

  

  

موسیقى بالة 

البیانو إیقاع 

  سریع 

  

تركز الكامیرا على المذیعة التي تنزل 

الدرج متجھة إلى قاعة  على

، تظھر في الدیكور آلات الأستودیو

سرى موسیقیة وزعت على الجھة الی

، ومصابیح الإنارة والثریات للصورة

  .المعلقة

)10(  

01:10-  

01:17  

  

  متوسطة

  

  عادیة

  

  ثابتة

المذیعة تبدأ بتقدیم 

معلومات عن الضیف 

  بعدما توقفت الموسیقى.

في إطار الصورة تظھر المذیعة  في   

، وسط الأستودیو جالسة على الأریكة

بینما تقابلھا أریكة أخرى مخصصة 

لضیف الحصة ، تبدو الألوان متباینة 

بین الأرضیة والخلفیة حیث ساد اللون 



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 173 

بینما الجدران  ،البني في الأرضیة

میزھا التنویع في الألوان المستخدمة و 

  في درجات نصوعھا.

  

)11(  

01:18-  

00:21  

  

  

  لقطة قریبة

  

عكس 

  غطسیة

  

  ثابتة

تصور لنا الكامیرا مشھد لنزول ضیف     

وتركز على  ،البرنامج  من الدرج

حركتھ  باستعمال الحركة البطیئة في 

الصورة، لتضفي  نوع من التشویق 

على اللقطة، في الصورة تباین في 

  الملمس.
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)12(  

01:21-  

01:24  

  

  

مقریة حتى 

  الصدر

  

  خلفیة

  

  ثابتة

مواصلة الصحفیة بتقدیم 

معلومات حول الضیف، 

  لكن بدون ذكر اسمھ

خلفیة یصور المخرج ضیف  بزاویة  

البرنامج یتصفح كتاب مع مواصلتھ 

  ،(المخرج) إخفاء ملامح الشخصیة

في الصورة تظھر مجموعة من الكتب 

  مرتبة على رفوف المكتبة.

  

)13(  

01:25-  

01:29  

  

  

  لقطة قریبة

  

  غطسیة

  

  ثابتة

  

  

على الكتاب في اللقطة تركز الكامیرا   

، ویقوم بین یدي ضیف البرنامج

  .ا الكتاب ذبتقلیب صفحات ھ

ـ من خلال الصور یبدو أنھ كتاب عن 

  .مدینة القصبة  ومعالمھا الأثریة
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     )14(  

01:33  

01:37  

  

  

  

مقربة حتى 

  الكتف 

  

  

  

  خلفیة

  

  

  

  

  تنقل جانبي

  

  

  

    

  

  

  

  

  

لضیف الحصة من الخلف،  صورة

یمسك بیده سماعة الھاتف، بینما تظھر 

  إطارات الصور المعلقة على الجدار.
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)15(  

01:46-  

01:49  

  

  

لقطة 

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

   

  تنقل جانبي

  

المذیعة ترحب بضیف 

البرنامج                                

لقطة تؤطر الدیكور ، وتبین عناصره   

وعدد من الإكسسوارات والأشیاء 

یو، على الیمین الحاضرة في الأستود

، في مركز المكتبة والكراسي

الأستودیو الأریكتین المخصصة 

للمذیعة والضیف، مصادر الإنارة 

یظھر الشمعدان والشموع المشتعلة، 

وفي خلفیة الصورة الثریات المعلقة 

قدیمة ، ساد في الصورة والمصابیح ال

اللون البني بمساحة لونیة كبیرة بینما 

اللون الأزرق میز صورة الخلفیة. في 

ه اللقطة تقوم الصحفیة لترحب ذھ

بالضیف "رشید عساف" الذي یظھر 

  في الصورة ونتعرف علیھ.               
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)16(  

01:56-  

02:02  

  

  

  

  

لقطة 

  متوسطة

  

  عادیة

  

  ثابتة

        

ظھر لنا المذیعة الصورة تفي مركز 

، یبرز مجسم مع ضیف البرنامج

القطار ویدخل مجال الصورة في 

حركة من الیسار إلي الیمین لیتوقف 

أمام عدسة الكامیرا، خلفیة الصورة 

تتضمن صورة لمنظر طبیعي في لیلة  

اكتمل فیھا البدر، الصورة جاء باللون 

  الأزرق.



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 178 

  

)17(  

02:25-  

02:36  

  

 لقطة

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

ضیف البرنامج یشكل 

الذي   جفریق الماكیا

  خصھ باھتمام خاص

  

  

حد ألقطة یظھر فیھا الضیف  مخاطبا 

أفراد الفریق التقني بإشارة من یده، 

بینما الصحفیة تظھر بلباس بلون 

أحمر، على الیسار توجد نافدة، 

الإضاءة في الصورة ناعمة نتجت 

عنھا ظلال خفیفة على المساحات 

  اللونیة القاتمة.  

  

)18(  

02:41-  

02:46  

  

لقطة 

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  غطسیة

  

بانورامیة 

  أفقیة

ه اللقطة بحركة بانورامیة ذفي ھ    

المخرج بزاویة علویة یصور لنا 

دیكور الحصة، حیث ركز على 

وجعلھا مركز الثریات المعلقة 

الاھتمام في الصورة حتى یظھر لنا 

  جمالیتھا.



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 179 

  

)19(  

03:55-  

03:58  

  

  لقطة قریبة

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

الضیف رشید عساف 

یتحدث عن العطر الذي 

  یختاره

تتضمن الصورة عدة إكسسوارات،   

العطور باللون الأخضر  ةتظھر علب

الباھت، تمتد ید ضیف البرنامج إلیھا 

حد العطور، قربھا توجد أحتى تختار 

ه الأغراض وضعت ذعلبة خشبیة،ھ

فوق الطاولة الخشبیة، في الصورة 

برز اللون البني الخشبي واللون 

الأخضر والخطوط الملونة بالبرتقالي 

  دي على قماش الأریكةوالرما

  

)20(  

05:44-  

05:49  

  

لقطة 

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

تنقل من 

الیسار إلى 

  الیمین

الصحفیة توجھ السؤال 

للضیف : ھل تعطي لنا 

إذن بانطلاقة القطار؟ لتبدأ 

الأسئلة حول مسیرتھ 

  .وانجازاتھ الفنیة

إشارة المذیعة إلى الصورة الموجودة   
وھي عبارة عن سكة  في الخلفیة ،

قطار تشق طریقھا وسط الغابة، كما 
یظھر في الصورة ضباب خفیف 
كمؤثر بصري بوجود دخان القطار 

  .الذي یظھر مجسمھ في الصورة
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)21(  

06:29-  

06:32  

  

لقطة 

  متوسطة

  

  جانبیة

  

  ثابتة

  

ضیف البرنامج یحكي 

على طفولتھ ونشأتھ في 

  البادیة

 امیرا خلف المذیعة ومقابلةالك  

، وتظھر في الصورة الزربیة للضیف

المفروشة على أرضیة الأستودیو، 

والشموع القریبة من عدسة الكامیرا، 

التي تضفي نوع من الھدوء والراحة 

على الأجواء، في الصورة لم تظھر 

لك لنوع ذفراغات بین الكتل ویعود 

  .اللقطة والزاویة لتبدو الكتل متقاربة

)22(  

19:52-  

20:02  

  

  

 لقطة
جامعة 
الجزء 
  الكبیر

  

  غطسیة

  

بانورامیة 
أفقیة من 
الیسار إلى 

  الیمین

  

حدیث الضیف عن عائلتھ 

  الصغیرة

    

الصورة تركز على الدیكور 

وعناصره وتظھر تفاصیل جدیدة منھ، 

بروز خطین أفقیین متوازیین  على 

الأرضیة  و الإضاءة استعملت للفت 



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 181 

الانتباه وكعنصر إبراز، على الجھة 

لات موسیقیة كآلة البیانو نشاھد آ

  والقیثارة والفونوغراف .

  

)23(  

23:38-  

23:51  

  

  

لقطة 

جامعة 

الجزء 

  الكبیر

  

  غطسیة

  

بانوراما  

أفقیة من 

الیسار إلى 

  الیمین

  

حدیث المذیعة حول 

القراءة والكتاب، وتحدثھ 

عن الكتاب وتسألھ عن 

مضمونھ و تحاول إسقاط 

معلومات الكتاب على 

العبرات شخصیتھ ( كتاب 

  للمنفلوطي)

  

    

المذیعة تنتقل إلى المكتبة الموجودة 

خلف الضیف "رشید عساف" لتحضر 

لھ كتاب وتعود لمكانھا، تقوم الكامیرا 

بمتابعة الصحفیة أثناء حركتھا في 

  أرجاء الدیكور ،
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)24(  

28:14-  

28:32  

  

لقطة 

قریبة/ 

لقطة 

مقربة حتى 

  الصدر

  

  عادیة

  

تنقل من 

الیسار إلى 

  الیمین

المذیعة تطلب من ضیف 

الحصة اختیار قصاصة 

من الصندوق الموجود 

  بجانبھ

ة القصاصات تركیز الكامیرا على علب  

، یقوم ھذا الموجودة بجانب الضیف

الأخیر باختیار احد القصاصات ویقرا 

ما كتب علیھا من كلمة ، بعدھا تقوم 

الصحفیة بتوجیھ الأسئلة لھ حول 

  الكلمة التي اختارھا

  

)25(  

01:04:33-  

01:04:40  

  

مقربة حتى 

  الصدر

  

  عادیة

  

  ثابتة

الصحفیة تسال الفنان 

رشید عساف حول الصور 

المعروضة على الشاشة 

بدایة بصورة طفولتھ 

مرورا بصورة مع 

أصدقائھ وصولا لصورة 

  من مسلسل الكواسر

صور على خلفیة یتم تركیب ثلاث   

، على الیمین لصورة  من الدیكور

صورة لرشید عساف، على الیسار 

صورة للمذیعة وفي الوسط صورة 

للفنان مع أصدقائھ، كلما تغیرت 

     .الصور یتم تغییر لون الخلفیة 
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  ـ المستوى التعییني للقطات المختارة من الحصة :3ـ  1

ه الحصة بمقیاس مفتوح ومتسع  ما یسمح بالتقاط صور ذجرى تصمیم الدیكور في ه   
  .توسطة ولقطات جامعة توصف الدیكورم

یبدأ المخرج الحصة بمجموعة من اللقطات  تصور لنا مذیعة البرنامج  تنتقل في 
، الإكسسوارات الموجودة في البلاطوأركان الأستودیو في مشهد تعرفنا فیه على الأشیاء و 

  .اء الأستودیو لنكتشف معه تفاصیلهضیف الحصة لیتجول في أرجبعدها یأتي الدور على 

اللقطة الأولى للحصة صورت المذیعة بلقطة قریبة وهي متأملة في صور لشخصیات فنیة    
، ما یزید المشهد إحساسا وارتباطا رعلى الجدا وسینمائیة باللون الأبیض والأسود معلقة

بالماضي الموسیقى الكلاسیكیة المصاحبة للقطة، صورت اللقطة بزاویة جانبیة ، ما أضفى 
، الصورة لا تحتوي على ألوان كثیرة  والتي بصري وعمق ممتدا في فضاء التصمیمامتداد 

دي  الفاتح ، واللون حضرت اتسمت بقیمتها المتقاربة، فساد في الصورة اللون الأسود والرما
الألوان الباردة وله درجات الأخضر استعمل كلون للجدار ویتمیز اللون  الأخضر من 

، استعملت في الصورة الإضاءة  Emerald Green، وظف هنا الأخضر الملكي عدیدة
  ضاءات النوافذ والمشاعل و النیران.، وهي تقنیة تستخدم لمحاكاة إعمةالخلفیة  النا

  
  )01من اللقطة () 01ـ02(صورة ال
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: استعمل فیها التنقل الأمامي للكامیرا تصور في لقطة قریبة جهاز تلفزیون قدیم اللقطة الثانیة
، الألوان في ة الصورة جدار مغطى بمادة بالورقمع لواحقه" مستقبل الإشارة"، في خلفی

حساس  أعطى إ الصورة یغلب علیها الأبیض و الأسود و كذلك البني القاتم "الغامق" ما
، التي دعمتها الإضاءة الخافتة ما نتج عنه مناطق ظل على بالملامس الخشنة في المشهد

، وهو إضاءة تحاكي تأثیر طبیعي ستعملت أیضا الإضاءة ذات الإشكالیمین الصورة، وا
حد النوافذ أو الأبواب، وهذا النوع من الإضاءة یعمق أمثل ضوء الشمس المشع من 

  عیة.الإحساس بالواق

   
  )03من اللقطة () 03ـ02(صورة ال                          )02من اللقطة () 02ـ02(صورة ال

  

وتظهر بدلا  ،الصورة تدریجیا ذهیتم الانتقال إلى الصورة و اللقطة الموالیة عن طریق إزاحة ه
، واحدة رعلى الیمین و الیسا منها صورة لساعات تملأ المجال و تظهر لنا ساعتان متقابلتین

، تتمیز الإضاءة في هذه اللقطة أنها موجهة إلى الة جیدة و الأخرى عقاربها مكسرةفي ح
مركز الصورة  لتبین لنا تفاصیل الساعات و حواف الصورة بالظل و الظلمة و كذلك الخلفیة 

لصورة بینما اللون التي تغیب عنها الإضاءة، استعمل اللون البني الفاتح بنسبة كبیرة في ا
شكال الدائریة  و التي شكلتها غلب على الصورة الأ ،على الجهازین تجلى قالأزرق الغام

أجهزة الساعة و حوافها و الأشكال الدائرة الموجودة على الأرضیة، في الصورة تجسد العمق 
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و كذلك إلى الخلفیة  تصغر هذه الأحجام  د من خلال توزیع الأحجام، فكلما اتجهنابشكل جی
تموضع الساعتین بشكل تناظري  على جانبي وضعها المتدرج واحدة فوق الأخرى،  طریقة

، كذلك یزید من إعطاء الصورة قود و توجه النظر إلى عمق الصورةالصورة بزاویة مائلة ت
، في اللقطة الرابعة تصور لنا الكامیرا الصحفیة بلباس عمق بصري زاویة التصویر الجانبیة

قترب الكامیرا ت ،قدیمة موزعة بشكل فوضويط غرفة بها أدوات وإكسسوارات وس أحمر في
ى آلة البیانو إلى آلة  البیانو و تؤطر الشخصیة بزاویة قریبة إلى الخصر و هي تعزف عل

  ركسترا. یظهر لنا الكتاب الخاص بقائد الأ و في الخلفیة ،في حالة من البهجة

  

  )04من اللقطة () 04ـ02(صورة ال

اللقطة الخامسة: ینتقل المشهد إلى فضاء أخر  حیث تظهر فیه المذیعة تحمل سماعة في 
الهاتف الثابت الموجود في زاویة الغرفة و تقابلها في الجانب الأیسر إطار صورة معلق على 

، في اللقطة السادسة تظهر بجانبه نافذة بها مربعات زجاجیة جدار مغلف بمادة خشبیة و
راف مج تحمل في یدها اسطوانة موسیقیة كبیرة الحجم على جهاز الفونوغدائما مقدمة البرنا

فونو" نانیة قدیمة مقسمة إلى مقطعین  "كلمة  الجرامافون كلمة یو  "أو"الجرامافون" أو" الحاكي
، و هذا الجهاز اخترعه توماس أیدسون  في دیسمبر تعني الكتابة عني الصوت و "غراف"ت

، فكان أول جهاز لتسجیل الصوت و إعادة بثه عن مسجللصوت اللیقوم بتشغیل ا 1877
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الأكثر شیوعا خلال طریق تشغیل الأسطوانات التي جرى تسجیل الصوت علیها وكانت 
جد إلا في ، فهي قطعة لا تو لموسیقیة تعتبر واجهة للبرجوازیة، وهذه الآلة  االقرن العشرین

یة بلقطة حتى الخصر لتظهر لنا  ، صورت هذه اللقطة  بزاویة عادمنازل الطبقة المخملیة
أیضا على الجدار مجموعة من الأسطوانات  الموسیقیة المعلقة ما یلفت الانتباه في الصورة 
نوعیة خامة الجدار و التي شكلت من الأجور الصغیر الحجم و الألوان القاتمة التي تعطي 

بالإضاءة التكمیلیة ما نتج انطباع بأنه قدیم، الإنارة في الصورة إنارة رئیسیة بدون تدعیمها 
  عنه ظلال بارزة للكتل الموجودة في الصورة.

  

  )06من اللقطة () 05ـ02(صورة ال

في اللقطة السابعة : ینتقل المخرج من مناظر داخلیة إلى منظر خارجي و طبیعي " دیكور 
طبیعي" و یصور لنا منظر للأشجار، على الیسار صورة لقطار بخاري یتحرك من على 

قرب للمشاهد أالسكة المحاذیة للغابة  و تقوم الكامیرا بحركة مصاحبة للقطار لینتج لنا مشهد 
للقطة الثامنة  صورة لمحطة القطار، تتوسط الكامیرا السكة و تعطي عمقا السینمائیة، في ا

واعتماد عمق المجال بإبراز  ،للصورة وذلك  من خلال خطي السكة الممتد إلى الخلفیة
ما یمیز هذه اللقطة نوع  عناصر مقدمة الصورة والعناصر الموجودة في الخلفیة أقل وضوحا،

لك من خلال الاعتماد على ذمحطة قطار مهجورة، الإضاءة التي تحاكي مشهد لیلي ل
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بیض أالإضاءة النابعة من فتحات النوافذ والأبواب المغلقة، في مركز الصورة على شریط 
بقة تتمیز ه اللقطات الساذ، في هو هو عنوان البرنامجكتبت كلمة "سكة " باللون الأسود 

  .بموسیقى بطیئة الإیقاع

یصور لنا المخرج نزول الصحفیة من على الدرج متجهة  : في هذا المشهداللقطة التاسعة
ركز أیضا المخرج  باستعمال الزاویة الغطسیة وحركة الكامیرا ثابتة، ،إلى قاعة الأستودیو

على یسار الصورة آلة القیثارة المعلقة  ،على الإكسسوارات في الدیكور منها الآلات الموسیقیة
، كما تظهر لنا أیضا مصابیح على الطاولةالفونوغراف الموضوع  على الجدار و جهاز

كما نشاهد  ،ین و أخرى على الیسار بعلو منخفضالإنارة كالثریا المعلقة واحدة على الیم
محدود  موجهوهو ضوء  إضاءة حادة وقویة، التي نتج عنها ،أیضا مصابیح الإنارة التقلیدیة

الأسطح ویبرز خصائص یحدث ظلالا، فمن جهة یساعد في إظهار تفاصیل و  الانتشار
الملمس ویظهر البعد الثالث للمجسمات ویساعد في خلق الإحساس بالعمق والمنظور عن 
طریق الظلال، كما یظهر لنا الألوان زاهیة وبراقة، ومن جهة أخرى یحدث نوع من التضاد 

، و یؤدي إلى ظهور درجات لونیة ةءاضالإ هذالقوي بین مناطق الظل والنور الناتجة عن ه
یر متجانسة وغیر مستقرة، أي إلى تشویش في تكوین الصورة، ویمكن مشاهدة أیضا الكتل غ

  .یقة غیر منتظمة داخل إطار الصورةالمتباینة الأحجام والموزعة بطر 
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  )09من اللقطة () 06ـ02(صورة ال

مع اللقطة العاشرة : دخول مذیعة البرنامج  إلى قاعة الأستودیو أین یتم إجراء المقابلة 
و في هذه الصورة و ضع المخرج العناصر في حالة من   ،"الشخصیة الفنیة "رشید عساف

فصور لنا الأریكتین واحدة مخصصة للمنشطة و أخرى خاصة بالضیف كذلك في  ،التوازن
، تبرز في الخلفیة ىالجهة الیمنى و كذلك الجهة الیسر الخلفیة علقت كوادر صور من على 

في منظر الطبیعي للأشجار تتوسطه سكة حدیدیة  Glossyصورة المسطح المصقول 
في هذه اللقطة تبدأ الصحفیة بتقدیم الضیف دون ذكر اسمه  ،لقطار

  
  )10من اللقطة () 07ـ02(صورة ال
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ینتقل المخرج في اللقطة الحادیة عشر إلى  تتبع الكامیرا خطوات الضیف و هو نازل من  
ما یضفي على الجو العام للقطة نوع من  ،طیئةفي مشهد سینمائي بحركة كامیرا ب ،الدرج

ممثل و خطواته على الدرج ، و كون الكامیرا ركزت فقط على حركات ال ،الترقب و التشویق
أما  اللون  ،على هذه الصورة لونین هما البیج  من على الدرج و البني على الجدار ىیطغ

الأزرق لون سروال الضیف و الأسود  لون الحذاء، ما یمیز الملامس في الصورة أنها 
متباینة بین الملامس الخشنة التي تجلت في خامة الجدار و الملامس الناعمة التي وجدت 
على الدرج ذلك لطبیعة الخامة التي صنعت منها و كذلك التي تظهر أنها خامة ملساء 

كاس الإضاءة فوق سطوح وحواف الدرج، أما الإضاءة و الظل فقد تجسدت انعو  ،وناعمة
ظیف الإنارة التكمیلیة و هذا كنتیجة لعدم تو  ،الظلال في الصورة من خلال ظلال الشخصیة

  .كامیرا لإخفاء الظل، و هي الإنارة التي تأتي بعكس اتجاه الفي اللقطة

"الضیف" و هو متواجد في فضاء خاص  : صورة بزاویة خلفیة للشخصیةاللقطة الثانیة عشر
یتمثل في مكتبة و هو ما تظهره الرفوف المكتظة  بالكتب و الضیف یقوم بتصفح كتاب في 

إلى مقدمة الصورة و  ، ما یمیز الإضاءة  في الصورة أنها موجهةالة من التأمل و التفكیرح
التي میزت الجانب  ، أما الظلال فقد سادت في عمق الصورة من خلال العتمةإلى الشخصیة

لداخل للرفوف المكتبة لأن مصدر الإضاءة من الجهة العلویة ما یسمح بخلق مناطق الظل 
لك ذو  ،، أما الألوان في الصورة تمیزت بتعددهاو إضاءة في أماكن أخرى في أماكن معینة

لأغلفة الكتب و كذلك اللون المستعمل في رفوف المكتبة و هو من الألوان المستعملة 
ما نتج عنها  ،خضر الفاتح، سادت في الصور الخطوط المستقیمة الأفقیة و العمودیةال

أشكال مستطیل، أما الكتب فقد تم ترتیبها من جهة بشكل عمودي منتظم من على یسار 
الصورة و بشكل مائل و أفقي على الجهة الیمنى ما یخلق نوع من الفوضى في طریقة 
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یؤدي إلى اتجاهات مختلفة  عمال الخطوط و الحركة ما ، ینتج عن ذلك تضاد في استترتیبها
   ، تولدت من طریقة تنظیم الأشیاء في الصورة واتجاهها. للحركة

  

  )12من اللقطة () 08ـ02(صورة ال

الكتاب بین یدي الشخصیة  تصور لنا ،: في لقطة قریبة للكامیرافي اللقطة الثالثة عشر
مؤلف بلغة  ،رصبة و العمران القدیم في الجزائالضیف" و هو یتصفح كتاب عن مدینة الق"

أیضا تصفح الكتاب من طرف الضیف  ،ا ما یظهر من الكتاب من على صفحاتههذفرنسیة و 
 ،من الیسار إلى الیمین، الألوان في الصورة تنوعت بین الأبیض في أوراق الكتاب و هوامشه

فیه هي الرمادي القاتم و  و الألوان الغالبة ،ففي الصورة الأولى من الكتاب جاءت ملونة
  .البني

أما الصفحة الثانیة فكانت الصورة بالون الأسود و الأبیض لفضاء داخلي بمدینة القصبة أو 
، أما الأحجام و الكتل فكانت مركزة على ي اللقطة تمیزت الملامس بالنعومةف ،أحد قصورها

، وفي تظهر في الخلفیة بأحجام أقل خرىالكتاب كموضوع رئیسي و باقي العناصر الأ
یظهر في الصورة ممسكا سماعة  اللقطة الرابعة عشر، ضیف البرنامج"رشید عساف"

وتقابله مجموعة من الصور " كادر الصورة " لمناظر طبیعیة منظر غروب  ،الهاتف
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ن و صورة لزهریة في الصورة تجلت الألوان الحارة و الدافئة بین اللون الأحمر لو  ،الشمس
أما اللون الأخضر الفاتح على  ،الي على الحائط على الجهة الیسرىالغروب و اللون البرتق

، في الصورة یظهر لنا ف اللون البني القاتم بمساحة أقلكما وظ ،الحائط المقابل للشخصیة
الكامیرا ركزت على الشخصیة لا  نه الأشكال غیر كاملة كو ذلكن ه ،شكل هندسي و مربع

   معلقة على الجدار.على الصورة لل

وتقوم من على الكرسي  : ترحب المذیعة بالضیف الفنان "رشید عساف"اللقطة الخامسة عشر
في لقطة جامعة تؤطر الدیكور في منظر یسمح باكتشاف عناصر و إكسسوارات  ،لاستقباله

الأستودیو و أماكن الفراغ  ا الفضاء، و یبین أیضا طریقة توزیعها و ترتیبها داخلذأكثر في ه
، ا یسمح بتحرك الكامیرا و الفنیین، فیظهر لنا في الصورة أن الأستودیو مساحته كبیرة مفیه 
المكان المخصص لجلوس مذیعة البرنامج و الضیف،  ترك الفراغات في وسط الأستودیو و و 

رضت فیه الآلات الجانب الأیسر للصورة ركن عحدد من الجانب الأیمن بمكتبة  و  الأستودیو
ا ما تجلى في لقطات ذ، و الدیسك" و هالبیانو،  ، القیتارةلفة " الفونوغرافالموسیقیة المخت

هذه  ،و سكة قطار في وسط الغابة ، أما في الخلف یمثل صورة لمنظر طبیعيلاحقة
المناظر تجسد في المسارح عن طریق استعمال تقنیة الطابلوهات المعلقة، في مقدمة الصورة 

" و هو لفظ فارسي مركب معناه وعاء أو كما یسمي " الشمعدان ،ل الشموعظهر لنا حامی
الشمع، دخل  العربیة في العصر الإسلامي  للدلالة على الفانوس المصنوع من المعدن أو 

و الشمعدان الیوم من  ،القاعدة التي كان یحمل علیها الشمع من أجل إضاءة قصور الخلفاء
تصنع من الخشب أو  . و1مدار ألسنة العامة في بلاد الشام و مصرالألفاظ التي علیها 

، أو من  الفضة أو النحاس و هو أشهرها و أكثرها انتشارا، و قد تكون الحجر المحفور

                                                             
، 1مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنان، طبعة ، معجم المصطلحات و الألقاب التاریخیة، مصطفى عبد الكریم لخطیب - 1

  .286ص
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حاملة الشموع مخصصة لحمل شمعة واحدة أو عدة شموع  لتستخدم كرمز لدي بعض 
، أما سي مغلفة بقماشرة كراالدیانات و یستخدم في الطقوس، على الجهة الیمنى للصو 

الأرضیة جاءت بلون  موحد  هو اللون البني القاتم ذات ملمس ناعم نتیجة لطبیعة الخامة 
، الصورة تحاكي لنا صالة استقبال الضیوف لة و انعكاسات الإضاءة و لمعانهاالمستعم

حاكیان الخطوط و الأشكال تظهر مستقیمة تمتد من الیمین إلى الیسار و هما مستقیمان ی
ا بشكل مثالي في حتى یتم إبرازه LEDوما یزید بروز الخطان استعمال إضاءة  ،سكة قطار

  .أرضیة الأستودیو

  

  )15من اللقطة () 09ـ02(صورة ال

 في اللقطة السادسة عشر تقترب الكامیرا من مذیعة البرنامج وهي ترحب بالضیف "رشید
مصنوعة بندول ال، تظهر في اللقطة على الیمین ساعة عساف " تشكره على زیارة الجزائر

صورة لبنیة اللون و كادر واحد على یمین الصورة و أخر على الیسار من الخشب، 
، في هذه اللقطة تتمیز لباب المطل على صورة لمنظر طبیعيو یتوسط الخلفیة ا ،المزهریة

، الألوان غلب مقدمة الصورة الفراغ الموجود في بحركة للقطار من الیسار إلى الیمین یشغل
علیها اللون البني و الرمادي و اللون الأزرق، وفي اللقطة السابعة عشر استعمل المخرج  
لقطة جامعة الجزء الصغیر لتأطیر للدیكور و الشخصیات  في منظر یبرز فیه الضیف 
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یظهر في  ،نشطة تقابله بلباس الأحمر الفاتحیخاطب أحد التقنیین "مسؤول الماكیاج" و الم
نب الضیف و أخرى بجاني امنها طاولتین بج ،اللقطة توزیع لعناصر و إكسسوارات الدیكور

  .لاحقا إكسسوارات استعملها الضیف لها دور وظیفي حیث توضع فوفها ، الطاولة المنشطة

صور لنا بلقطة  و الزاویة العلویة وحركة كامیرا بانورامیة وظف المخرج  :ة عشراللقطة الثامن
و المتمثلة في الثریات المعلقة في سقف   ،یبرز فیها عناصر جدیدةل  ،جامعة دیكور الحصة

استعملت الحركة البانورامیة  حول الثریا و كأنها شخصیة أو  ،الأستودیو و هي ثریا فاخرة
ا ذه ،بطل سینمائي ركزت علیها الكامیرا لتبرز جمالیاتها و أناقتها في حركة نصف دائریة

اللقطات العلویة أو الغطسیة بالإضافة إلى الحركة البانورامیة تعطي عمقا بصریا النوع من 
للصورة، اقتراب عدسة الكامیرا من الثریا نتج عنه إضاءة قویة في المشهد التلفزیوني مما 

اللقطات التي خفت  فتبدو فاتحة و أقل كثافة في ،یؤثر أیضا على كثافة الألوان المستعملة
، الملامس في الإضاءة بعیدة عن عدسة الكامیرا كانت خافتة لأن مصادر و، أفیها الإضاءة

الصورة تمیزت بالنعومة و تجسد ذلك من خلال اللمعان في مصابیح الثریا وخامة الزجاج 
التي صنعت منها كما ساهم انعكاس الإضاءة على الأرضیة الملساء والمستویة بإیهام 

  بالملامس الناعمة.

استخدم المخرج اللقطة القریبة لتصویر إكسسوارات موضوعة على  :راللقطة التاسعة عش
هذه الإكسسوارات تتمثل في علبة خشبیة و صندوق صغیر یحتوي على  ،الطاولة الخشبیة

، الألوان استعمل اللون البني احدة منهالتختار و  عة من العطور تمتد لیها ید الضیفمجمو 
للون البرتقالي في قارورة العطر و الرمادي و ا القاتم و الأخضر الفاتح  مع وجود الأصفر

، ظهرت الملامس الخشنة في العلبة التي وضعت فیها العطور فهي تبدو في قماش الأریكة
كذلك تجسد الملمس الخشن  في قماش الأریكة و هذا راجع  ،قدیمة و غیر متجانسة اللون
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اق الدیكور و أدخلت في سی، ركزت الكامیرا على الإكسسوارات الموجودة في شلنوع القما
  فهي من الإكسسوارات التابعة للشخصیة. ،و الشخصیة اللقطة و وظفت لتخدم الأحداث 

  

  

  )20من اللقطة () 10ـ02(صورة ال

من حیث العناصر البصریة المشكلة في اللقطة هي نفسها العناصر  :اللقطة العشرون
المذیعة مع الضیف ینظران إلى لكن في هذه اللقطة تظهر لنا  16الموجودة في اللقطة 

" و الإعلامیة تشیر بیدها و تطلب من الضیف "رشید عساف ،الصورة الموجودة في الخلفیة
یاة أي الجزء ، و تسأله هل هو جاهز للبدایة في سكة الحرأن یعطیها إذن لانطلاقة القطا

اني، استعملت ، عبر الضیف هنا عن جاهزیته لبدایة الحوار في الجزء الثالثاني من الحصة
هنا عناصر الدیكور من طرف مقدمة البرنامج لتشارك في أحداث الحصة و تستخدم الصورة 

و قد كررت المذیعة عبارة  ،لإشارة إلیها لأنها تعبر عن منظر لسكة قطارافي الخلفیة و 
"لقطار و السكة" مع الإشارة إلى الصورة الخلفیة مرات عدیدة حتى تخلق نوع من التواصل 

الصور مؤثرات سمعیة  وصاحب ،بین الضیف في الأستودیو بمناظر و عناصر في الدیكور
  .لصوت القطار
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اقتربت  ،ویة عادیةفي هذه اللقطة صورت بلقطة جانبیة وزا  :اللقطة الواحدة و العشرون
عدسة الكامیرا إلى الشموع المشتعلة و التي تظهر لنا بأقل وضوح باستعمال تمویه العدسة و 

مركز الصورة تظهر زربیة مفروشة على الأرض وء المنبعث من الشموع، بینما في إلغاء الض
طي للصورة ، التصویر الجانبي للقطة یعرابي یستعمل في البیوت الجزائریةوهذا النوع من الز 

ذلك من و یمكن أن نلاحظ  ،خلف بعضها مرتبة لأن العناصر تكون ،عمقا ومنظورا بصریا
خلال وجود الشموع قریبة من عدسة الكامیرا و تأتي الصحفیة خلفها بینما الضیف یواجه 

  الكامیرا لكن بعید عن عدسة الكامیرا.

  

  )21من اللقطة () 11ـ02(صورة ال

حركة بانورامیة أفقیة من الیسار إلى الیمین  و بزاویة غطسیة  :عشرونفي اللقطة الثانیة و ال
، فعلى یسار الصورة یظهر عام لدیكور الحصة و یبین تفاصیلهمنظر   یصور لنا المخرج

، و أیضا القیثارة و لصحفیة في بدایة الحصة تعزف علیهلنا البیانو القدیم الذي كانت ا
مدخل إلى ، على الجهة الیمنى للصورة في الزاویة بجنب النافذة یتموضع الفونوغراف الذي

تجسدت أشكال مستطیل من خلال النوافذ  و الرقعة  ،، في الصورةركن من أركان الأستودیو
هذه الرقعة تحدها خطوط مستقیمة من  ،في وسط الأستودیو التي تجمع الضیف و الصحفیة

، تتمیز ورةان متوازیان یمتدان إلى عمق الصالجوانب الأربعة خطان متوازیان أفقیا و خط
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الإضاءة في الصورة أنها موزعة بشكل غیر متساوي فبعض مناطق الصورة أكثر إنارة من 
في الصورة  "،و الأخضر الغامق لبني، الرمادي،الأخرى أما الألوان سادت الألوان الباردة "ا

ى خلفیة الدیكور نوع من عل ما یضفي ،خطوط شكلتها حواف الجدران أفقیا وكثرة الزوایا
  عكس مقدمة الصورة التي استغل الفراغ بشكل جید. ،قلة الفراغاتو   الاكتظاظالفوضى و 

اللقطة الثالثة و العشرون : اللقطة تصور لنا المذیعة  تقوم من مكانها متجهة إلى المكتبة  
ت المكتبة الموجودة خلف الضیف لتحضر له كتاب من الكتب الموجودة على الرفوف، وظف
تحضر  ،في الدیكور كعنصر مشارك في أحداث الحصة بالإضافة إلى دلالتها التعبیریة

، و تبدأ بالسؤال حول هدا الكتاب المذیعة كتاب العبرات للمنفلوطي و تعود إلى مكانها
للصورة من الیسار إلى الیمین ثم من  ودینامیكیة أعطت الحركة البانورامیة الأفقیة حركة

  .حو المكتبة و عودتها إلى مكانهالتصاحب الصحفیة في حركتها ن ،ى الیسارالیمین إل

في لقطة مقربة حتى الصدر وزاویة تصویر عادیة تصور الكامیرا  :اللقطة الرابعة و العشرون
ثم یقوم بفتحها وقراءة یمد الضیف یده لاختیار أحدها  ،الصندوق الصغیر یحوي قصاصات

بعده تبدأ الصحفیة بطرح أسئلة حول هذه الكلمة و . مة "ذنب"الكلمة المكتوبة و كانت الكل
  تكرر العملیة عدة مرات استعمل هنا الصندوق كإكسسوار ثابت تابع للشخصیة في الدیكور.

  

  )24من اللقطة () 12ـ02(صورة ال
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: في هذا الجزء من الحصة تقوم المذیعة بطرح أسئلة على اللقطة الخامسة والعشرون
ه الصور تكون عن ، و طریقة تقدیم هذتذكاریة یتم عرضها على الشاشة ورالضیف حول ص

على الیسار صورة  على الیمین صورة الضیف، .إلى ثلاثة صور تقسیم الشاشةطریق 
بینما هذه الصورة مصغرة حتى  ،الصحفیة وفي الوسط الصورة التذكاریة خاصة بالضیف

التي تمثل جزء من الدیكور و المتمثل الصور لإبراز  الخلفیة  نتترك الهوامش وفواصل بی
یتم تغییر اللون كلما تغیرت الصور عن طریق استخدام  ،في المكتبة و الكراسي مع الأریكة

  تقنیات اللأنفوغرافیا  .

 

  )25من اللقطة () 13ـ02(صورة ال

، وهو منظر لمحطة قطار خالیة تمثل جنریك النهایة للحصة :السادسة و العشرون لقطةال 
و من الركاب و لا حركة تتمیز بإضاءة خافتة بل الإضاءة الموجودة مصدرها من الخارج 

، في وسط الصورة مكتوب كلمة "سكة" على بقعة بیضاء التي تدخل من النوافذ الزجاجیة
  .ق المساهم في إنتاج هذا البرنامجبینما هناك شریط مخصص للفری

  

  

  



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 198 

  ـ تحلیل العناصر التشكیلیة المتضمنة في دیكور البرنامج 2

  ـ الألوان:

وربما اللون كان  ،إن الفنون جمیعها استعملت اللون كما تستعمل الخط و الحركة و والإشارة
شاكلة تعبیر رمزي أو  أهم الأشیاء التي استعملت كرموز إذ یمكن  للون أن یتحرك على

  .طة للتعبیر عن العاطفة الإنسانیةواس ، كما یمكن أن یكونیكون جمالي

أو ما یسمیه غریماس "البنیة  ،ثمة فرضیة شائعة حول عمومیة مدلولات اللون بین الثقافات
" بالرغم أنه قد یبدو  :هذه الفرضیة بقوله Bou Zunquetوقد رفض  بو زانكیه  .اللازمنیة "

اللون أو شعوریا  ،م و النارر بصورة الدمن الصحیح أننا نربط شعوریا بین اللون الأحم
فإن لدي شكوك قویة فیما إذا كان ینبغي أن ندرس ارتباطهما حقا  ،الأزرق بصورة السماء

عندما  George Mouninو إلى مثل هذا ذهب جورج مونان  1بوصفه ارتباطا أساسیا.
كتب یقول" یبلور قاموس الألوان و یقدم شیئا أكثر من تجربة الحاضر بل أن تجربة الماضي 

   2یختلف تصنیفها للألوان باختلاف التفسیرات الفیزیائیة  والمیتافیزیقیة والدینیة" .

ختلاف الزمان و علم النفس اللوني مبنیان ثقافیا على روابط تختلف بالاو  فرمزیة الألوان
أثار نفسیة متنوعة حتى في و  ،كون للون الواحد رموز مختلفة جدا، و قد یان و الثقافةالمك

نفس المكان كما أن ردة الفعل على الألوان لیست فطریة بل هي مكتسبة و تختلف من 
  منطقة لأخرى .

                                                             
، المؤسسة الجامعیة للدراسات والتوزیع  1، طالألوان ( دورھا، تصنیفھا، مصادرھا،رمزیتھا ودلالتھا)كلود عبید،   1

  .40، ص2013والنشر، بیروت، 

  .41المرجع نفسھ، ص   2
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، ویصنف هذا اللون من الألوان الحارة الدافئة ن الأحمر الناري في لباس المذیعةاستعمل اللو 
لون عرفه الإنسان بعد اللونین الأسود  ة التاریخیة اللون الأحمر هو أولن الناحیوم

لإخلاص لا یزال اللون الأحمر لونا للحب وا 1والأبیض، وهو أول لون یراه الطفل بعد الولادة.
، لون النبلاء والأشراف، ثم صار لون كان في روما لون القادة الكبار ،وهو لون لباس الملوك

ولجأ إلیه الثوار في جمیع أنحاء العالم كرمز للحریة والثورة ومن  2في القسطنطینیة،الأباطرة 
  . ون الأحمر بالسعادة والحظ الجمیلناحیة أخرى یربط الل

ون الأحمر أنها شخصیة نشطة یعطي علم النفس تفسیرا عن الشخصیة التي تفضل الل
ر یجعل الشخص مشع بالحیویة ، فاللون الأحمفهم دائما محط الأنظار والاهتمام، جذابة

  والطموح ، ویرتبط أیضا اللون الأحمر بالتصمیم والجرأة.

في أرضیة دیكور الحصة اللون البني الخشبي المحایدة، فهو لون  اللون البنياستعمل 
خدم للتعبیر عن العائلة یستقیم و الإلى الحكمة والاستقرار والأمان و  قد یشیررض و الأ

، اللون البني قد یبدو مملا و جامدا دافئ قد یرمز  للتواضع و الجذور فهو لون ،والأخلاق
ا ما استعمل بمساحات كبیرة لكنه في نفس الوقت یمكن مزجه ویتناسب  مع مجموعة كبیرة ذإ

لخلق التوازن مثل البیج واللون الأزرق و الأخضر كما تجلى ذلك  ،من ألوان الطبیعة الأخرى
، و یعتبر هذا اللون لأخضر كلون للجدار و لون المكتبةخدم افي دیكور البرنامج حیث است

من أفضل الألوان المحایدة المرتبطة بأنماط الدیكور الكلاسیكي  التي تحاكي الطبیعة ویعزز 
، تتمتع الدرجات اللونیة البنیة الراحةسترخاء و القیمة الجمالیة للمكان بالإضافة للشعور بالا

   ي في الاستخدام مما یعزز تمیز اللون .  بقدر كبیر من الفخامة و الرق

                                                             
1 https://www.artsandcollections.com  , A Brief History of the Colour Red تاریخ 
 التصفح 2025/01/20

  .77كلود عبود ، مرجع سابق، ص   2

https://www.artsandcollections.com
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اللون البني الداكن یساهم في إبراز التفاصیل المعماریة للدیكور والتي تعمل كلوحة لإبراز 
كما أنه مریح من حیث لا یعكس البقع وغیرها من الأوساخ، كما  ،عناصر الدیكور بسهولة

  یستخدم في إخفاء العیوب التي ممكن ظهورها على الخامة.

  

  )23من اللقطة () 14ـ02(صورة ال

عن الثراء والأصالة ویتمیز بكونه لونا  بر من الألوان الباردة التي تعبریعتاللون الأزرق: 
جذابا یثیر الشعور بالثقة، فیعبر الأزرق الداكن الملكي عن الذكاء والسلطة والثقة، وقد یشیر 

  1لون الحقیقة والفلسفة.إلى اللانهایة والخیال وفي الثقافة الإسلامیة یمثل 

القاتم إلى الیأس كما یعبر أیضا عن الحیاة والشباب  یرمز الأخضراللون الأخضر: 
ین ذویرتبط اللون الأخضر المزرق بالذوق الرفیع والتحضر، والأشخاص ال 2والتجدید.

 جتماعیةالاغالب متكیفین جیدا من الناحیة یفضلون  اللون الأخضر یكونون دائما في ال
  3لیدیین فهي شخصیات تستمتع بالأشیاء الجمیلة في الحیاة.وتق

                                                             
  .129، ص2007، الھیئة العامة لقصور الثقافة، القاھرة،  1، طسحر الألوان من اللوحة إلى الشاشةسعید شیمي،   1

  .127المرجع نفسھ، ص   2

ترجمة صفیة مختار، مؤسسة ھنداوي سي أي سي، المملكة المتحدة، ، الألوان والاستجابات البشریةفیبر بیرین،   3
  .146، ص2017
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ین الخطوط تجسدت في خط ،جاءت مستقیمة بشكل أفقي أو عمودي :الخطوط في الدیكور
خطوط في صورة الخلفیة تمتد إلى عمق الأما  ،سكة القطار على أرضیة الأستودیول متوازیین

لخطوط السكة یزید بروزها الإضاءة ، هذا التمثیل البصري في النهایةالصورة و تتلاشي 
للفت الانتباه لها و إبرازها كعنصر تصمیمي و حتى تتجلى بشكل مثالي  ،الملونة الممیزة لها

یحقق نوع من العلاقة بین فكرة البرنامج وفقراته المختلفة و بین عنوانه و عناصره، فهذا 
وط المستقیمة  بسیطة التنفیذ  ، فالخطنتج عنه وحدة تعبیریة في التصمیمالاهتمام بالتفاصیل 

وتعطي إحساس  بالثبات و الراحة و تستخدم الخطوط الأفقیة  في تحدید المسافات و 
المذیعة  موقع ، هنا الخطان الأفقیان تموقعا مباشرة أماملإیحاء بالقرب أو البعد في تصمیما

علها مناسبة تساهم هذه الخطوط في خلق الشعور بالاستقرار و الهدوء مما یجل ،والضیف
، كما تجسدت الخطوط الأفقیة العمودیة في زوایا الذي یحمل فكرة الهدوء و التنظیمللدیكور 

فلون الجدران  ،الجدران و هذه الخطوط زادت بروزا من خلال الفواصل اللونیة المستعملة
 آخر ومساحة لونیةلنا خطوط طویلة فاصلة بین لون و  المختلفة في مساحاتها وألوانه رسمت

هذا یعود إلى تباین اللون المستعمل بین البني الأخضر  البیج و الأزرق، وفي  ،و أخرى
اللقطة الملتقطة من منتصف مسار قطار، هي مثال مثالي على منظور النقطة الواحدة، 

، في الواقع أنها تتقارب نحو نقطة واحدة في الأفقتشكل المسارات مستوى طولي، ویبدو 
لأننا نربط  المسارات بدت وكأنها تبتعد أكثر وكلما زاد تقارب مس أبدا،تبقى متوازیة ولا تتلا

  ا التقارب بالمسافة.ذه
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  )26من اللقطة () 15ـ02(صورة ال

في الصور المعلقة على ، : تجسدت الأشكال في المناطق المختلفة من الدیكورالأشكال
ن یهذه الصور وحسب "مارتالجدران استعملت الأشكال المستطیلة و هو الشكل المثالي لمثل 

یستعمل شكل المستطیل في الصور كنقطة مرجعیة ودلیل بناء خطوط التلاشي  جولي"
رث خاص من عصر النهضة لث والعمق، وشكل المستطیل یعتبر إووهم بالبعد الثا

فشكل  ،رفوف المكتبةیضا أشكال المستطیل في النوافذ والأبواب و و تجلت أ 1یطالیة.الإ
  ، كما تعبر عن القوة.بالاستقرار و التوازن في التصمیممربع   یترجم الشعور المستطیل و ال

بالحركة و الحیویة و هي أشكال تعطي إحساس  و  ،فالأشكال تصنف  إلى أشكال نشطة 
تشمل هذه الأشكال  المثلثات و الأشكال المعقدة ذات الزوایا الحادة فهي تعطي ، الدینامیكیة

الأشكال الغیر نشطة في التصمیم تسمى أیضا الأشكال السلبیة  وشعورا بالتحدي و الإثارة، 
فهي تعكس الاستقرار الهدوء و الراحة،  تستخدم لإضفاء أجواء  من الراحة، و من أشكال 

نذكر الدوائر و المربعات و المستطیل الذي استخدم بأشكال و أحجام و المستقرة أو السلبیة 
  وضعیات مختلفة في الدیكور .

                                                             
1 Martine Joly, op, cit, p 130. 
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تعد الكتلة و الفراغ من أهم العناصر التشكیلیة الرئیسیة للمشهد التلفزیوني،  :الكتلة و الفراغ
تنفیذ لكون حریة مهندس الدیكور یعتمد بالمقام الأول على كبر أو صغر الفراغ المخصص  ل

هذا المشهد ضمن حدوده و العناصر المكونة له، فالفراغ الواسع یطلق ید وخیال مهندس 
الدیكور بشكل غیر محدود و العكس صحیح، فالمشهد التلفزیوني كاللوحة الفنیة یحتاج إلى 

ه ذفراغ یحضن عناصره  ضمه و أي خلل في نسبة هذا الفراغ یؤثر على تعبیر ه
تعریفها هي الكمیة التي یتضمنها العنصر أو كمیة الفراغ التي  و الكتلة في  1العناصر.

فالكتلة بناء متماسك یشغل فراغا، و الفراغ هي العناصر التي تتحرك فیه   ،یشغلها الجسم
یز الذي الفراغ مرادف لمفهوم الإطار فهو الح "ن جوليیمارت"عناصر التصمیم و حسب 
ع الكتل في الدیكور بطریقة مثالیة حیث توزی. تم توزع الكتل تتحرك فیه عناصر التصمیم

سرى الآلات على الجهة الیمنى توجد المكتبة، وعلى الجهة الی ،وكان على جوانب الأستودی
في منتصف الأستودیو وهو المركز البصري یمثل الرقعة المخصصة الموسیقیة المختلفة، 

ما یتبین من خلال الصورة هذا  ،للمذیعة والضیف، حیث تركت  فراغات في الجوانب الأربعة
 "إدوارد تي هول"یسمیها  ،أن المذیعة و الضیف یجلسان على الأریكة و بین الكتلتین فراغ

  بالبروكسیمیة .

 ربعة حالات وهي المسافة الحمیمة، المسافة الشخصیة،المسافة إلى أ "دوارد تي هول"إقسم 
قرب وحالة البعد، تندرج المسافة بین ، لكل مسافة حالة السافة الاجتماعیة والمسافة العامةالم

دوارد تي هول" أنها تمتد "إمذیعة البرنامج والضیف في المسافة الشخصیة حالة البعد، ویقول 
من نقطة خارج مسافة اللمس السهل من قبل شخص ما إلى نقطة یمكن لشخصین فیها أن 

اهتمام ة مواضیع ذات یمكن مناقش ،ه المسافةذمدا الذراعین على هذا یتلامسا بأصابعهما إ

                                                             
  .626ھاني خلیل الفران، مرجع سابق، ص  1
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، تكون بة بوضوح و تلاحظ خط حركة الأیديمرت و تكون ملامح الشخص الأخر ،شخصي
   1درجة الصوت معتدلة .

  

  

                                                 )07من اللقطة () 16ـ02(صورة ال

البینثقافي كان أن وضع أجسام یقول "هیل" إن أحد اكتشافاتي المبتكرة في مجال الاتصال 
لى المشي و الحدیث في ، فصدیق عربي غر قادر عحادثة تختلف مع الثقافةمالناس في ال
فع إلى الأمام و ، كان یندو هو ینظر للأمام أثناء الحدیث ، و لا یمكن أن یمشيالوقت نفسه

تفسیر ل صلتتو ، بحیث یمكننا أن نرى بعضنا البعض ي و یستدیر جانبامیقطع الطریق أما
ا التصرف عندما علمت أن النظر جانبا إلى الشخص ما یعتبر بالنسبة للعرب  تصرفا ذه

  2غیر مؤدب فیجب أن تكون منخرطا عندما تتعامل مع عرب أصدقاء.

                                                             
، 2007، الأھلیة للنشر والتوزیع، عمان ، الأردن،  1، ترجمة لمیس فؤاد الیحیى، طالبعد الخفيادوارد تي ھول،   1

  .165ص

  .221ص، المرجع السابقادوارد تي ھول،   2
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أین یكون فیه الصحفي بجانب  ،بینما یمكننا ملاحظة برامج المقابلات في القنوات الأمریكیة
  .  Late night show de Stephen Colberه كبرنامج یقابله وجها لوج الضیف و لا

استعملت إكسسوارات كثیرة في دیكور البرنامج لأغراض ـ إكسسوارات ولواحق الدیكور: 
  مختلفة فمن بین الإكسسوارات نجد:

 ،لدیكورلاستعملت ساعة البندول في برنامج السكة لإضافة لمسة عتیقة ساعة البندول: 
وظیفتها ضافة إلى ، إباعتبارها من أبرز العناصر التي زینت بها المنازل و المكاتب قدیما

التي  أضافت لمسة جمالیة على المكان وعززت  أناقة  الفخامة  ،زمنالأساسیة في تحدید ال
  .تجمع بین الحنین و الأصالة

لكبرى و المناسبات تعني  حامل الشموع، و یوظف الشمعدان قدیما في الولائم ا: الشمعدان
الاجتماعیة كما تحمل بعض الشمعدانات مدلولا رمزیا طائفیا، أما في الحصة فقد استخدم 

  . ى المساحة وإعطاء  إطلالة مخملیةلإضفاء الدفء و الرومانسیة و الجمال عل

على غرار  ،وظفت في البرنامج مجموعة من الآلات الموسیقیة القدیمة: آلات موسیقیة
اقي  وحب الماضي و التطلع الذي یرمز لصوت الكلاسیكي والذوق  الر  "الجرامافون"

و آلة القیتار التي تعكس الشغف بالموسیقى و الفن ، أما البیانو الذي یعبر عن ، للحاضر
  .الاجتماعیة و الاهتمام  بالثقافةالأرستقراطیة و المكانة 

  ،تناسب مع محتوى  الحصة و دیكورهاتاختیرت في البرنامج الثریا الكریستال و التي : الثریا
صالات الاستقبال، و الثریا بالكریستال هو موضة كلاسیكیة لا یفقد فهي عنصر أساسي في 

، لكنه یلاءم أكثر  في المنازل فهو یتلألأ في أي سقف یوضع فیه ،بریقه و أناقته أبدا
  .جمالیةالكلاسیكیة عموما و هو ما زاد الدیكور 
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الفكرة أن تمحورت   ،لبرنامج العطور من خلال قارورات صغیرةوظفت في ا :العطور
و هي دلالة رمزیة  على كون  ،م رائحة العطر التي تأخذه إلى حنین الماضيشالضیف ی

و حتى التأثیر على المشاعر  ،العطور لها قدرة على استرجاع الذكریات المفعمة بالحیویة
  .یجعله أداة قویة لاستعادة الماضيمما 

  الملمس و الخامة في الدیكور :

و تسهم العین في فهم بعضها و تضم الملامس  ،الملمس هي الخصائص السطحیة للمواد
أو ملامس  ،من حیث النوع و من حیث الدرجة ، فهناك ملامس ناعمة و ملامس خشنة

منتظمة و غیر منتظمة من حیث الدرجة، أما من حیث النوع هناك حقیقیة أو إیهامیة ، 
، و الملمس الإیهامي یدرك بالعین، و تلعب نوع أو  اللمسلمس الحقیقي یدرك بالید فالم

 ،ة تعكس الضوء فتعطي لنا سطح ناعمالخامة دور في تحدید نوع الملمس فالسطوح اللامع
كما  ،كما یلعب اللون دور في تحدید نوع الملمس فالقیمة اللونیة تعطي اختلاف في الملامس

، انتظامها أو توزیعها بشكل فوضوي بعدهاطحیة من حیث تقاربها أو أن حجم الحبیبات الس
  یؤثر على الملمس.

إلى بروز مناطق الظل ا راجع ذه ،" یغلب علیها الملامس الخشنةو في دیكور حصة "السكة
استعمال الألوان القاتمة التي تنتج لنا ملامس خشنة، أحسسنا بالملامس  ،رومناطق النو 

ا ذو ك ،التي استخدمت فیها مواد ناعمة تعكس الضوء النابع من الإنارةالناعمة في الأرضیة 
  .اعتماد قیمة لونیة واحدة

  الإضاءة :

ا ذحیث نجح المصممون والفنیون في ه ،تلعب الإضاءة دورا مهما في إبراز عناصر الدیكور
البرنامج في عملیة فصل الخلفیة عن الضیوف و الشعور بالتجسیم و البعد الثالث و 
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، فالاعتماد على المصادر المختلفة للإضاءة كإضاءة الثریا و الظللانسجام بین الضوء و ا
لدیكور لمسة فنیة فإضاءة الشموع و المصابیح تعطي إضاءة لأعطت  ،الشموع و المصابیح

  .ة أو تضيء لنفسها و ما حولها فقطقصیر 

  

  )18من اللقطة () 17ـ02(صورة ال

و في بعض الأحیان ظهور مصدر الضوء  الإضاءة  الدیكورظهور وحدات الإضاءة في 
ینتج عنه وهج  وعدم راحة لعین المشاهد خاصة في اللقطات القریبة،  ،داخل الكادر

         فاستعمال المصابیح  ومنوعة.تحتاج إلى مصادر إضاءة عدیدة فالدیكورات الواسعة 
Spot ضروري لتغطیة كامل أرجاء الأستودیو  ،والإنارة الخلفیة و التكمیلیة ،العلویة

  بالإضاءة  حسب نظرة مهندس الدیكور و مسؤول الإضاءة. 

  ـ بنیة أسس التصمیم في الصور التشكیلیة للدیكور  3

التصمیم بشكل عام هو تخطیط وتجمیل المساحات وفق نمط معین یعطیها طابع بصري 
الإكسسوارات بما یتناسب مع وظیفة ممیز، من خلال استغلال المساحة الألوان المفروشات و 

ا الفضاء، وتتنوع أنماط التصمیم ذین یشغلون هذالمكان والأغراض النفعیة للأشخاص ال
ساحة المتوفرة والغرض من لك على نظرة المصمم للعمل  وطبیعة المكان والمذویعتمد 
ا ذ، توصلنا إلى أن دیكور ه09ل تحلیلنا لصور حصة سكة العدد ، ومن خلاالتصمیم
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و بما یتوافق ، وهار الألوان والسجاد والإكسسواراتالبرنامج یتمیز بنوع من الفخامة في اختی
، الذي یعتمد على اختیار قطع الأثاث الكبیرة الحجم والتي تتمیز مع النمط الكلاسیكي

بزخارف بارزة، وتستعمل فیه الشمعدانات البارزة والشموع الطویلة، ومن خصائص النمط 
الداكنة اللون، ویضیف تحف لوحات فنیة  ه یعتمد على الأرضیات الخشبیةأنالكلاسیكي 

  .للدیكور

، فالثریات الكرستالیة الفاخرة سیكي هي أداة أخرى لتزیین الفضاءالإضاءة في التصمیم الكلا
ه ذهوالمصابیح ذات الطراز القدیم لا تضيء الدیكور فحسب بل تصبح جزءا من الدیكور، 

   1.خلق جوا من السحر والغموضسلط الضوء على التفاصیل ما یالإضاءة المركزة ت

، مسات من الألوان الغنیة والجریئةالألوان المستخدمة تمیل إلى أن تكون محایدة ودافئة مع ل
عتماده على لون البیج أو ا النمط اذ، كما یشتهر أیضا هما یضفي على المكان حیویة وأناقة

النمط  ذا، كما یشتهر أیضا هالألوان التي تبنى علیها باقيیشكل القاعدة المحایدة ف، الكریمي
الحاضر في خلفیة الصورة  -باستخدام ألوان عمیقة مثل الأحمر البورجندي والأزرق الملكي 

  2والأخضر الزمردي لتضفي لمسة من الفخامة والأصالة. -و في النوافذ

دیكور بشكل متناظر، وترتیب عناصر ال التناظر والتوازنمن خصائص هدا النمط أیضا 
، اعتمد صیل من خلال الأثاث والإكسسواراتمما یخلق شعورا بالانسجام والاهتمام بالتفا

ریكیتین بشكل متناظر في ق التوازن في الدیكور فاستعمل الأالمصمم نظام التماثل لتحقی
 وإطار الصور المعلقةمركز ثقل الصورة وهو وسط الأستودیو، واستعمل التناظر في شكل 

 ،ا الدیكور كإكسسوارات تزیینیةذ، أما الإضاءة و مصادرها التي اعتمدت في هعلى الجدران
إضافة إلى اعتمادها كمصدر للضوء، فنشاهد أن الثریات ومصابیح الإضاءة  علقت 

                                                             
1 https://almawsoa.com   2025-10-20الطراز الكلاسیكي في التصمیم الداخلي، تاریخ التصفح   

2 https://almawsoa.com 2025-10-20الطراز الكلاسیكي في التصمیم الداخلي، تاریخ التصفح     

https://almawsoa.com
https://almawsoa.com
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ا یقودنا للحدیث عن التكرار ذ، هر على یمین ویسار الضیف والمذیعةووضعت بشكل متناظ
  یكور .في البنیة التصمیمیة للد

، كالخطوط والمساحات والألوان لإبراز جانب عني استخدام وحدات شكلیة معینةی فالتكرار
ما یخدم هویة ووحدة معین في العمل التصمیمي، أو التأكید علیه لغایات جمالیة تكوینیة ب

الوحدات تكون  هذلك التناغم بتكرار الكتل والمساحات اللونیة، وهذ، ویتحقق بشكلیة للفضاء
، متقاربة أو متباعدة، وبین كل واحدة وأخرى تقع مسافات تعرف بالفواصل اثلة أو مختلفةمتم

)intervals .(1 ویة الطول و في المساحات تجسد التكرار في الدیكور في الخطوط متسا
  .كل المستطیل في الأبواب والنوافذ، وشالملونة

ة حضر من خلال الملامس بصفة أوضح حیث نشاهد الملامس الخشن التباین في التصمیم
مس الناعم حضر على أرضیة الأستودیو وصورة على الإكسسوارات وعلى الجدران، المل

، أخرىانعكاس وامتصاص الضوء الساقط على الأسطح وعدم انعكاسه في أسطح ف الخلفیة،
ین في الملمس یكون نتیجة لنوع نتج عنه ما یسمى السطح المطفئ والسطح اللامع، والتبا

الخامة وطریقة ترتیب الوحدات في البنیة، فالجدران المصنوعة من الحجارة أو الأجور 
الصغیر تحتوي على خطوط أفقیة وعمودیة ویسمى بالسطوح المزخرفة، بینما نشاهد جدران 

وطلاؤه خالیة من الخطوط  والحبیبات تصنع غالبا بمادة الجبس أو الخشب ویتم تلبیسه 
كان بین اللونین البني   ه السطوح  غیر مزخرفة، والتباین اللونيذبالدهان  بلون واحد  وه

، فهما لونان متقابلین ببعضهما، وینتج عنه التباین والأزرق، اللون الأحمر والأخضر

                                                             
، مجلة مفھوم الوحدة في التصمیم وسبل تحقیقھا الفضاءات الداخلیةخالد عبد الوھاب سلطان، الحكم محمد إبراھیم،   1

، 04بیل العراق، المجلدلارك للفلسفة واللسانیات والعلوم الاجتماعیة ، كلیة الفنون الجمیلة، جامعة صلاح الدین، أر
  .661، ص 2021، 43العدد
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ونتیجة استخدامها معا یؤدي إلى  الصفة الاهتزازیة  . maximum contrastالأقصى
  1لقوة التضاد وشدة التباین بینهما.لك ذوالطاقة و 

، أولها الحركة الموضوعیة  والتي تجسدت من خلال في الدیكور بنوعین الحركة تمیزت
ان حاضر كإكسسوار في حركات الكامیرا وحركة الأشیاء ذاتها كحركة القطار الذي ك

رة ع یخص الصو ا النو ذحركة للأشخاص أو الضیوف داخل فضاء الأستودیو، هالدیكور، و 
الثانیة تقع في المكان ، أما الحركة لحركة تقع في الزمان والمكان معان االمتحركة ویمیزها لأ

خاصیة أنها ودة في جمیع نواحي الإدراك ولها ، فهي حركة ذهنیة وتكون موجأو مكانیة
تسهم في وحدة التصمیم، وإیجاد التوزیع الذي یحافظ على استمراریة حركة العینین في نطاق 

طویلا تبعا فالعین دائما تتحرك في المجال في قفزات تقف عندها  قصیرا أو  2لصورة.حیز ا
، وعند كل وقفة نقیم ما ننظر إلیه، ثم نحصل على ما یحتویه من لما یجذبها من انتباه

حركة  ط ما إذا كان الخط مثلا یمیل إلىمضمون ومعاني شكلیة ونستطیع أن نقرر بالضب
، كما نرى ما إذا كان أحد الأشكال تتحرك في اتجاه غیره أو بعیدا لإلى الأعلى أو إلى الأسف

، كما أن الخطوط الممتدة لخلفیة فقیة في الدیكور ولدت حركة أفقیةفالخطوط الأ 3عنه.
  الصورة بشكل متوازي تدعم البعد الثالث والإیهام بالعمق.

  

  

  
                                                             

، 02،عدد1، مجلة جامعة مصر للدراسات الإنسانیة، مجلد، تأثیر التباین على عناصر التصمیم الداخليدیانا یوسف  1
  .241، ص 2021جوان 

مصر، بدون ، ترجمة عبد الباقي محمد إبراھیم، نھضة مصر للطبع والنشر، أسس التصمیمروبرت جیلام سكوت،    2
  .51سنة، ص 

  .51روبرت جیلام سكوت، المرجع السابق، ص      3
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  : 09نتائج تحلیل برنامج سكة العدد 

جعل كل عناصر الدیكور من  و ،المصمم النمط الكلاسیكي لبناء فكرة التصمیم ـ  اختیار 1
  .ا النمطذ، الإضاءة، الأشكال و الإكسسوارات في خدمة و تدعیم هاللون

، ما نتج عنه إیقاعا سمح بتجسید لقطات إخراجیة متنوعةارتفاع السقف ـ مساحة الدیكور و  2
  متكررة.غیر رتیب في الحركات و لقطات التصویر ال

التي أعاقت انتشار الإضاءة في   contouredـ الدیكور متكون من حوائط متكسرة  3
  .   لى جمیع أجزاء الدیكور بشكل كافيالزوایا ووصول الضوء إ

ـ الإكسسوارات في الدیكور تم اختیارها بما یخدم فكرة البرنامج فهناك إكسسوارات وظفت  4
  .رات استعملت من طرف ضیف البرنامجلتعبیر عن الفخامة و الرقي و إكسسوا

  . م في إبراز العمق و البعد الثالثـ استخدام الألوان المحایدة كالرمادي و البني ساه 5

ـ حدوث تشویش في جودة الصورة بسبب اقتراب الكامیرا من مصادر الإضاءة كالشموع و  6
  الثریات (الإضاءة  الواقعیة ).

تخدمت أیضا كإكسسوارات جمالیة فنیة في الدیكور زاد ـ ظهور وحدات الإضاءة و التي اس 7
  من واقعیة المشاهد.  

ج عنه تناغم ـ سیادة اللون البني في الدیكور و اعتماده كقاعدة لبناء المعادلة اللونیة ما نت 8
  .في العلاقات اللونیة

  ـ اعتمد التصمیم على مبدأ التناظر في ترتیب عناصر الدیكور و إكسسواراته .9

ـ توظیف عناصر الدیكور بشكل جید كاللون و الملمس و الإضاءة لإبراز العمق في  10
  الدیكور.
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  Herosiumالمبحث الثاني: تحلیل سیمیولوجي لبنیة الصورة التشكیلیة لدیكور برنامج 
  .tvعلى قناة سمیرة   "أرض الأمنیات"

  ـ الدراسة التقنیة والوصفیة للقطات وصور دیكور البرنامج 1

برنامج "هیروزیوم " هو أكبر : 01العدد   Herosiumملخص مضمون برنامج ـ   1ـ1
، یهدف  tvعلى قناة سمیرة  14:30برنامج للأطفال في الجزائر یبث كل سبت على الساعة 

، التمثیل ختلف المجالات مثل الغناء، الرقصالبرنامج إلى اكتشاف مواهب الأطفال في م
ب ذالأخرى، البرنامج معروف بجمهوره الكبیر وأجوائه الترفیهیة التي تجوالعدید من المهارات 
   العائلات و أطفالهم.

البرنامج على عدد من الفقرات، حیث البدایة عبارة عن مقتطفات لمشاهد من الحصة یشمل 
جمعت في مشهد یمثل جنریك بدایة الحصة،  للأطفال المشاركین في المسابقة والتحدي،

، فتنادي همفي الحصة و مهام نشطة "ایناس عبدلي" بتقدیم الأطفال المشاركینبعدها تبدأ الم
ي ینتقل ذبشرطیة المدینة، بعدها مسؤولة السلامة في الورشات، وتعرفنا بمسؤول التوصیل وال

، لتقدیم الفرق المشاركة في التحديبین الورشات وتقدیم خدمات التوصیل، ثم تنتقل المنشطة 
 Halilo، فریق  Junior designer، فریق المصمم الصغیرPizzaioloلو تبدأ بفریق بیتزایو 

وأخیرا  "را الجزائریأب"، فریق  Chocolaterieلصنع الحلویات، فریق بیكاسو للرسم، فریق 
ثلاثة أعضاء یتكون كل فریق من  يذال ،Junior Photographeفریق المصور الصغیر 

الفضاء لحصة ركزت اللقطات على الدیكور و ا الجزء من اذ، في هیتسابقون فیما بینهم
ات المستعملة في أرجاء الداخلي للورشات ونقل ردود فعل الأطفال وإعجابهم  بالدیكور 

الجزء الثالث یمثل انطلاق التحدي بین الأطفال داخل الورشات في جو من المدینة، 
لتنتهي الحصة  المنافسة، مع تقدیم عروض مسرحیة و عرض للأزیاء التقلیدیة الجزائریة،

  بتسلیم الجوائز للمتسابقین في الحصة. 
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   01العدد  Herosiumارض الأمنیات  لبرنامجالتقطیع التقني ـ  2ـ   1

    شریط الصوت  شریط الصورة  اللقطة

رقم اللقطة 

  والمدة

زوایا   نوع اللقطة

  التصویر

حركات 

  الكامیرا

الموسیقى   الحوار والتعلیق

  والمؤثرات

  مضمون الصورة

  

)01(  

  ـ 01:40

01:44  

  

لقطة جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

تخاطب المنشطة 

الجمھور المشاھد 

وتقول: ھنا رنا في 

Herosium  وھي

مدینة سنكتشفھا مع 

  .بعض

لفضاء خارجي یتمثل في ساحة صورة   

، تقف المنشطة في وسط الساحة القصر

تخاطب المشاھد بفستانھا الوردي، یفتتح 

المخرج الحصة بھذه اللقطة الواصفة 

لجانب من الدیكور الذي یصور فیھ 

البرنامج، حیث یظھر الفضاء على شكل 

قصر  من قصور دیزني، الذي یظھر 

خلف المنشطة بھندسة معماریة  جمیلة 

والوردي  یمیزھا اللون البنفسجي الرمادي

ل، یحد الساحة من جوانبھا أقبمساحة 
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ورشات خاصة بالمتسابقین، على بوابة 

و  Herosiumالقصر كتبت كلمة 

  لإبراز حروفھا. LEDاستعمال إضاءة 

  

)02(  

  ـ 01:44

01:47  

  

لقطة 

  متوسطة

  

  جانبیة

  

  ثابتة

  

تتحدث المنشطة عن 

، مضمون الحصة

التي تقوم باكتشاف 

  مواھب الأطفال .

بزاویة جانبیة تظھر منشطة الحصة في   

ساحة القصر، نشاھد أرضیة الساحة 

المصنوعة من الحجارة الصغیرة (نوع 

من الحجارة الاصطناعیة) باللون الأسود 

القریب إلى الرمادي، تظھر في الخلفیة 

، رشات متباینة الألوان بین الأزرقو

، تمیزت الصورة الأصفر والبنفسجي

الأرضیة على ببروز بقع ضوئیة 

باستعمال الإضاءة الموجھة المتحركة 

  والتي جاءت باللون الأزرق الفاتح
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)03(  

  ـ 02:07

02:11   

  

  متوسطة

  

عكس 

  غطسیة

  

  تنقل خلفي

  

ترحب المنشطة 

بالطفلة "بادیسا" 

وھي شرطیة 

Herosium.  

  

 التصفیق

فلة من أحد الغرف تحمل بیدھا تخرج  ط

، وتلبس قبعة ولباس اسود، تجري عصا

متجھة إلى ساحة القصر، ألوان واجھة 

، ة ساد فیھا الأزرق والبني الفاتحالغرف

ا على ستقیمة أفقیتشكلت الخطوط الم

عمودیا  على مغازل ، وجدار الغرفة

     .الدرج المصنوع من الخشب

 

)04(  

  ـ 02:28

02:30  

  

  متوسطة

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

المنشطة ترحب 

" بالطفلة " أروى

وتسألھا عن مھمتھا 

، فتجیب في البرنامج

وتخبرھا أنھا 

المسؤولة عن 

  السلامة في القصر.

الطفلة "أروى" تدخل إلى ساحة   

الأستودیو وسط التصفیقات، یسود في 

الصورة اللون الأحمر الحاضر في لباس 

الطفلة والأدوات الحاضرة داخل الغرفة، 

فنشاھد شاحنة الحمایة المدنیة و مضخة 

خاصة بالحمایة المیاه  وغیرھا من أدوات 

  .المدنیة
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)05(  

  ـ 02:45

02:48  

  

  متوسطة

  

  عادیة 

  

بانورامیة 

عمودیة من 

الأعلى إلى 

  الأسفل

  

تنادي المنشطة 

ل"حمزة" وھو 

المسؤول عن 

التوصیل في مدینة 

Herosium.  

تركز الكامیرا على مجسم سیارة  باللون  

، Yassirالأصفر وتحمل رمز شركة 

السیارة فوق باب الغرفة التي  تتموضع

یخرج منھا الطفل "حمزة" بلباس اسود، 

یظھر داخل غرفتھ دراجة كھربائیة 

، ساد Yassirمجھزة بسلة مكتوب علیھا 

في الصورة اللونین البرتقالي  والبنفسجي 

  .الفاتح

 

)06(  

  ـ 03:09

03:12  

  

  متوسطة

  

  عادیة

  

بانورامیة من 

الیمین إلى 

  الیسار 

ترحب المنشطة 

بفریق بتزایولو، و 

صوت لأحد 

المتسابقات تقدم 

نفسھا  ولماذا شارت 

  .في ھذه الورشة

تصور الكامیرا لافتة مكتوب علیھا   

 Pizzaiolo"بتزایولو" بالعربیة  

ل الكامیرا إلى داخل بالفرنسیة، ثم تنتق

، لتصور لنا أطفال بثیاب ورشة المطبخ

  .ساحة القصر إلىصفراء ، یتجھون 
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)07(  

  ـ 04:30

04:33  

  

  

  

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

عكس 

  غطسیة

  

  تنقل أمامي

  

تدعو المنشطة فریق  

Junior designer  

للخروج إلى ساحة 

  .المدینة

  

موسیقى/ 

  تصفیق

  

تتضمن اللقطة صورة لمدخل أو بوابة 

المدینة التي تحاكي أبواب القلعة من 

خلال الحجارة الكبیرة على الأسوار، 

الحدیدیة ، یخرج منھا ثلاث  والأبواب

بنات بلباس وردي یتجھن إلى ساحة 

المدینة، تظھر في الصورة خطوط حقیقة 

أفقیة على الجدان، وخطوط وھمیة ناتجة 

  .عن الإضاءة الخلفیة

  

)08(  

  ـ 06:10

06:16  

  

  

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

بانورامیة من 

الأعلى إلى 

  الأسفل

  

حدیث الأطفال بینھم 

باللغة الفرنسیة، 

وانبھارھم بجمال 

  .المطبخ وأدواتھ

لتنتقل  Simتركز الكامیرا على علامة   

إلى داخل ورشة المطبخ و تصور لنا 

المتسابقین الثلاث یتنقلون في أرجاء 

المطبخ  وكأنھم یكتشفون المكان، نشاھد 

أواني وأدوات تستعمل في المطبخ، 

  .Simعلامة  إضافة لعرض منتجات
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)09(  

  ـ 07:38

07:42  

  

  

  متوسطة

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

تعبیر الفتیات 

المتسابقات في 

ورشة الخیاطة عن 

انبھارھن من الألوان 

والأجواء، ویتحدثن 

في  نعن مشاریعھ

  .الورشة

تظھر الفتیات یرتدین مآزر باللون الوردي   

داخل ورشة الخیاطة، یسود في الدیكور الألوان 

والأزرق الفاتح  الفاتحة كالوردي،المبھجة 

والبنفسجي، مع بروز اللون الأحمر على علب 

ا ذلأدوات  الخیاطة على شكل قلب، ما یمیز ه

الفضاء التنظیم لجمیع العناصر والإكسسوارات 

الموظفة سواء على الطاولة أو الأشیاء 

  . والأدوات الموضوعة على الرفوف
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)10(  

  ـ 08:27

08:31  

  

  لقطة مقربة

  

  عادیة

  

  تنقل جانبي

  

أحد المتسابقات 

تتحدث عن أدوات 

الخیاطة الموجودة 

داخل الورشة، 

  وفرحتھا بالدیكور

تصور الكامیرا الدیكور و تركز على   

لتظھر لنا  ،الجدار الموجود على الیسار

اللون الوردي الدافئ بدرجاتھ المختلفة، 

ا نحو الیمین أین تتواجد تتنقل الكامیر

یتنقلن في أرجاء الورشة ، وھن الفتیات

  .لاكتشاف الأشیاء الموجودة فیھا

  

)11(  

  ـ 08:44

08:52  

  

  لقطة مقربة/

لقطة 

  متوسطة

  

  عادیة

  

تنقل من 

الأعلى إلى 

  الأسفل

  

انبھار المتسابقون  

بدیكور الورشة  

وجمال 

الإكسسوارات 

  والألوان فیھا

 تركز الكامیرا على لافتة مكتوب علیھا   

Hallilo. Lovly jelly ثم تنتقل ،

الكامیرا إلى داخل ورشة صنع الحلویات، 

ویظھر مجموعة من الأطفال یرتدون 

قبعات زرقاء، یكتشفون أرجاء المطبخ، 

تظھر في الصورة أواني وأدوات 

مستعملة لصنع الحلویات إضافة إلى 
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إكسسوارات تزین الجدران، المساحات 

   .اللونیة سیطر فیھا الأزرق  والأخضر

  

)12(  

ـ  09:48

09:50  

  

  

  متوسطة

  

  

  

  عادیة

  

  

  

  ثابتة

  

  

  

الأطفال الثلاثة 

یبدون إعجابھم 

  بالورشة

  

  

  

  

، ول فریق بیكاسو للرسم إلى الورشةدخ

وتظھر في الخلفیة صورة تشكیلیة كبیرة 

بینما أدوات  المستعملة في الرسم تملئ 

  .المكان

)13(  

  ـ 10:21

10:27  

  

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  غطسیة

  

  ثابتة

  

لمتسابقون في حدیث ا
أدوات  بینھم عن

الرسم الموجودة في 
، مع ذكر الورشة

بعض العلامات 
  .التجاریة

تصور الكامیرا الأطفال داخل ورشة   

ویة سمحت الرسم الضیقة، فالزاویة العل

كسسواراتھ من بإبراز عناصر الدیكور وإ

أدوات للرسم وكراسي ومواد تلوین 

   .اللوحات 
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)14(  

  ـ  12:16

12:19  

  

  أمریكیة 

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

أحد المتسابقین  یتحدث

عن كیفیة مشاركتھ في 

  .البرنامج والمسابقة

یظھر في اللقطة ثلاثة أطفال داخل ورشة   

chocolaterie حضر التباین في ،

لوان الدافئة الصورة من خلال الأ

، ومن خلال الملامس الناعمة والباردة

  .والخشنة

  

)15(  

  ـ 13:20

13:43  

  

جامعة 

الجزء 

الصغیر/ 

لقطة مقربة 

  حتى الصدر

  

  عادیة

  

ثابتة / 

  مصاحبة

منشطة الحصة تقول 

أنھا تبدأ بمشاھدة 

العروض من قاعة 

أوبرا الجزائر، و 

عبرت عن إعجابھا 

باللباس التقلیدي 

الجزائري الذي تمیز 

بھ   الأطفال 

الحاضرون في 

  .القاعة

مشھد خارجي  لأوبرا الجزائر كما تعبر   

اللافتة الموجودة على مدخل البنایة  عنھ

باللغة الفرنسیة وإبرازھا باللون الأحمر، 

بینما كتبت بالعربیة فوق باب الأوبرا 

استعملت إضاءة  باللون الأصفر الذھبي،

ناعمة في الصورة ما نتج عنھ ظلال 

، خفیفة، تدخل المنشطة مجال الصورة

لتصاحبھا الكامیرا إلى داخل قاعة الأوبرا 

فوق السجاد الأحمر، تدخل القاعة  تمشي
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 يلترحب الجمھور و تبدي إعجابھا بالز

التقلیدي الذي یرتدیھ الفتیان والفتیات، 

یتمیز الدیكور  داخل مبنى الأوبرا

ا ما یتجلى في ذ، وھبالفخامة و الرقي

على الأثاث و الكراسي والشرفات المطلة 

، كما أن القاعة،وكذلك مصابیح الإضاءة

یشتمل على منصة للعرض    ا الفضاءذھ

  .المسرحي

  

)16(  

  ـ 19:29

19:31  

  

  متوسطة

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

تتحدث المنشطة مع 

الأطفال و تخبرھم 

عن التحدي الذي 

  ینتظرھم

لقطة داخل ورشة "الفوتوغراف" یظھر   

لنا الدیكور یحاكي أستودیو الفوتوغراف، 

من خلال آلات التصویر الموجودة في 

الإضاءة، والطابعة، الخلفیة و مصابیح 

  .یحضر في الورشة ثلاثة أطفال متسابقین



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 223 

  

)17(  

  ـ 22:41

22:43  

  

لقطة جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

  ثابتة

 paperتصور الكامیرا داخل ورشة    

house  ثلاث متسابقات یقمن بطي

، في cotexالمنادیل الورقیة من علامة 

 مساحات الورشة ساد اللونین الأزرق

في والأخضر، الإضاءة جاءت متباینة. 

یة تظھر إضاءة ساقطة على شكل الخلف

   بقعة.



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 224 

  

)18(  

  ـ 28:57

29:10  

  

  

لقطة مقربة 

حتى 

  الخصر

  

  عادیة

  

  تنقل  خلفي

  

الطفل یتحدث مع 

"حمزة"مسؤول 

التوصیل ویخبره 

عن المستلزمات 

التي یحتاجھا في 

 .الطبخ

ثم   telephoneتركز الكامیرا على كلمة   

 laیظھر لنا المخرج كشك الھاتف 

cabine téléphonique   باللون

حد المتسابقین مجال أالأحمر، یدخل 

، یمسك بسماعة الھاتف ویتصل الصورة

مدینة   بمسؤول التوصیل في

Herosium.  

  

)19(  

  ـ 29:11

29:14  

  

  مقربة

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

حدیث الطفل مع 

"حمزة" عن الحلویات 

ه ذالتي سیصنعھا بھ

  .المستلزمات

التركیز على جھاز الھاتف الموجود في   

براز التفاصیل كالأرقام  الكشك وإ

تتمثل  ،لسنیة باللغة الانجلیزیةورسائل أ

 public telephoneو  local cale في

  .1957وسنة 
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)20(  

  ـ 33:03

33:18  

  

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  

  عادیة

  

بانورامیة 

عمودیة/ 

  مصاحبة

  

أحد المتسابقین 

یتحدث مع "حمزة" 

 bonjourویقول لھ 

yassir. 

 candyتظھر في لافتة مكتوب علیھا  

room،  ثم تنتقل الكامیرا لتصور مسؤول

التوصیل فوق دراجتھ یحضر الطلبیة، 

الورشة لیسلمھا للمتسابقین،  إلىفیدخل 

على قمیص مسؤول التوصیل كتبت كلمة 

yassir.  
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)21(  

  ـ 50:41

50:45  

  

  متوسطة

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

حدیث الأطفال فیما 

بینھم حول المقادیر 

المناسبة لصنع 

  .حلوى بالشكولاطة

یظھر في اللقطة جزء من دیكور ورشة   

chocolaterie الذي یحاكي فضاء ،

، استعمل اللون الأخضر بدرجاتھ خالمطب

في الصورة، واللون البني الغامق حاضر 

الوردي  في الجدار المقابل، أما اللون

استعمل في الأواني والأدوات المستعملة 

من طرف المتسابقین، تتمیز الأشكال 

  بالتنظیم والتجانس في اللقطة.
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)22(  

ـ  58:17

58:25  

  

لقطة جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة 

  

بانوراما 

عمودیة من 

الأعلى إلى 

  الأسفل

  

یتبادل المتسابقون 

وجھات النظر عن 

 الحلوى التي

  .سیختارونھا للتصویر

تركز الكامیرا على مصابیح الفانوس   

التقلیدي الموجود بساحة القصر، تنتقل 

القصر المزینة الكامیرا لتصویر ساحة 

، یظھر لنا في بالنباتات الخضراء

 يالصورة متسابقین من فریق "فوتوغراف

  .chocolaterie"  متجھون إلى ورشة 

  

)23(  

ـ  59:20

59:58  

  

 جامعة

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

  مصاحبة

  

حوار بین المتسابقین 

ویتفقون في حدیثھم 

أن المائدة ینقصھا 

شيء ما، لیرسلوا 

زمیلھم لإحضار 

  .condiaعصیر 

تبدأ اللقطة من داخل ورشة فوتوغرافي  

، بعدھا بحركة بالتركیز على الفریق

مصاحبة لأحد المتسابقین  ینتقل إلى 

ارة باللون خارج الورشة متجھا إلى سی

الأصفر مركونة في ساحة القصر كتب 

، یقوم الطفل بفتح condiaعلیھا 

الصندوق و إحضار علب من العصیر 

  بنكھات مختلفة.
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)24(  

  ـ01:03:41

01:03:45  

  

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

عكس 

  غطسیة

  

  ثابتة

   

موسیقى إیقاعیة 

  و تصفیق

  

اللقطة صورت في ساحة القصر لأطفال 

بعرض للأزیاء على السجاد  یقومون

، الإضاءة في اللقطة وجھت إلى الأحمر

المتسابقین كأنھم نجوم السینما، وتظھر 

  .Herosiumفي خلفیة الصورة مدینة 

  

)25(  

  ـ01:04:52

01:04:54  

  

جامعة 

الجزء 

  الصغیر

  

  غطسیة

  

  ثابتة

    

  موسیقى

  

من الأعلى،  Herosiumصورة لمدینة 

تظھر تفاصیلھا المعماریة التي تشبھ 

القلعة من خلال الصور المحیط بھا، كما 

لعبت الإضاءة الملونة دور في إبراز 

  .جمالیة الفنیة والمعماریة
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)26(  

  ـ01:05:45

01:05:50  

  

جامعة  

الجزء 

  الصغیر

  

  عادیة

  

  ثابتة

  

المنشطة تعلن عن 

  أسماء الفائزین  

  

  تصفیق الأطفال

  

  

یجتمع المتسابقون والمنشطة في ساحة 

القصر، یتجھ "حمزة" مسؤول التوصیل 

لإحضار الشھادات التي ستسلم إلى 

المتسابقین، تدخل مجال الصورة یدین 

تحمل الشھادات ویستلمھا مسؤول 

   ، لتبدأ المنشطة بإعلان الفائزین.التوصیل
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  : Herosiumالتعییني للقطات المختارة من برنامج ـ المستوى 3ـ  1

، بعدها تدخل ات من أحداث الحصة على شكل جنریكیبدأ البرنامج بلقطات مقتطف
في العصور القدیمة باللون المنشطة "إیناس عبدلي" إلى ساحة المدینة بلباس الأمیرات 

قول أطفال في الجزائر و ت، وتبدأ بالحدیث عن البرنامج  الذي یعتبر أضخم برنامج الوردي
على بوابة المدینة خلف المذیعة،   herosium، تظهر كلمة أننا سنكتشف معا هذه المدینة

ساحة المدینة تأتي كفضاء مفتوح یحدها الورشات من  .بروزها باستخدام الإضاءة الملونةمع 
ي تسقط كل جهة و مدخل للقصر، استعملت في اللقطة الإضاءة الموجهة المتحركة و الت

و في بعض الأحیان تتقاطع خطوط  ،على شكل بقع ضوئیة ملونة على سطح الأرض
بلقطة جامعة الجزء  ذه اللقطةصورت ه ،حتفالیةالاو  الإضاءة و تعطي إحساسا بالحیویة

. و في اللقطة الثانیة غیر لبرنامجاذي یصور فیه الصغیر جعلنا نستكشف مسرح الأحداث ال
ذیعة في وسط الساحة بلقطة لیستعمل الزاویة الجانبیة لیصور المالمخرج زاویة التصویر 

، في خلفیة الصورة تظهر ورشات المتسابقین تمیزها الألوان المبهجة كالأزرق و متوسطة
 leالبنفسجي و الرمادي القاتم السائد في أرضیة الساحة من الحجارة الاصطناعیة و تسمى 

béton imprime  أوbéton matrice  أوbéton empreinte،  الذي یعطي نفس
و یختلف في الملمس فیتمیز بملمس أكثر  ،خصائص الحجارة الطبیعیة من حیث المظهر

  .لإضاءة القویة الساقطة على السطحخاصة مع وجود ا ،نعومة من الحجر الطبیعي

 

  )01( من اللقطة)  01ـ03(الصورة                                        
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ي منشطة الحصة  للشرطیة وتناد ،الثالثة تبدأ المذیعة باستقبال المشاركین في الحصةاللقطة 
، تخرج الطفلة بزي الشرطة من مكتبها متجهة إلى ساحة المدینة، صورت اللقطة "بادیسا"

یسود في اللقطة  ،بزاویة منخفضة و تنقل خلفي للكامیرا تتبع فیها شخصیة الشرطیة
فة، تظهر في الصورة الألوان الأزرق القاتم و البني الفاتح مع الموسیقى الإیقاعیة الخفی
، الخطوط جاءت عمودیة و أفقیة ورةما تنتج عنها ظلال في الص ،توظیف الإضاءة الخفیفة

  بشكل منتظم .

  

  )03) من اللقطة (02ـ03الصورة (

للحمایة في اللقطة الرابعة تخرج " أروى" بلباسها الأحمر من فضاء مجهز بأدوات مخصصة 
المتمثلة في الشاحنة الحمراء و أنابیب المیاه  لإطفاء الحریق و مضخة المیاه، تتجه  ،المدنیة
، تسألها المنشطة عن مهمتها في المدینة فتخبرها إلى ساحة المدینة وسط التصفیقات "أروي"

مباشرة  ، بعدهاءات الوقایة و مراقبة المتسابقینأنها المسؤولة عن السلامة و التكفل بإجرا
تنادي المذیعة على "حمزة" بینما الكامیرا تصور لنا سیارة باللون الأصفر علیها شعار شركة 

" تم تنتقل الكامیرا في لقطة متوسطة، یظهر الطفل حمزة بلباسه الأسود و yassirیسیر "
وان "، و یبدأ بالجري متجها نحو ساحة المدینة، الألtrottinette" "بالقرب منه دراجة " سكوتر
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اللون البرتقالي في جدران في الصورة ساد فیها اللون الأزرق الفاتح على باب الغرفة و 
، جاءت الأشكال مستطیلة  لتضفي نوع من التناسق و التوازن من خلال توزیعها على الغرفة

  .باب الغرفة فقد صممت بشكل متناظرجانبي 

بیتزا  على المدخل لافتة مكتوب في اللقطة السادسة تصور الكامیرا مدخل لورشة إعداد ال
باللون الأصفر على مساحة حمراء، ثم تنتقل الكامیرا لتصور  بیتزایولو""" pizzaioloعلیها "

لنا بلقطة متوسطة المتسابقین الثلاثة بلباس أصفر موحد متجهون إلى ساحة الأستودیو تحت 
ا الفضاء ذالدینامیكیة، یحاكي  هتأثیرات الإضاءة المتحركة و الموسیقى المفعمة بالنشاط و 

ت و كراسي خشبیة عند دیكور مطعم حیث یتضمن طاولة العمل و أواني الطبخ وطاولا
، في الصورة ساد اللون الأصفر حیث حضر في اللافتة، ملابس الأطفال وفي مدخل المطعم

 یملك المذیعة ترحب بالفریق و تواصل تقدذالمنتجات الحاضرة على رفوف المطبخ، بعد 
  .  أعضاء الفرق المتسابقة في الحصة

في اللقطة السابعة  بلقطة جامعة الجزء الصغیر و بزاویة منخفضة تنتقل الكامیرا إلى بوابة 
المدینة الكبیرة التي تتوسط الصورة لتشكل محور التناظر فوزعت العناصر على جاني الباب  

ت منها الجدران الخارجیة بشكل متناظر ومناسب، تظهر لنا الصورة الخامة التي صنع
للقصر، والحجارة المبنیة بشكل منتظم صممت بشكل متجانس مع تكرار الكتل، استعمال 
الزاویة المنخفضة لتصویر مدخل المدینة زاد من إبراز العمق في الصورة ما دعا حركة 

 ، المنشطة تقوملوردي الموحد وسط تصفیقات الحضورالمتسابقات نحو الكامیرا بلباسهن ا
  .و هو فریق ورشة الخیاطة  "Junior designer"بالترحیب بفریق 
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  )07)  من اللقطة (03ـ03الصورة (

في اللقطة الثامنة تصور لنا الكامیرا لافتة عند مدخل الورشة "بیتزایولو" اللافتة مدون علیها 
باللون الأصفر على مساحة بیضاویة الشكل زرقاء اللون، تنقل  "simالعلامة التجاریة "

ه ، یتجولون في أرجاءیتواجد المتسابقون بالزي الأصفر بانورامي للكامیرا لداخل المطبخ أین
معدات و الآلات حیث أبدوا إعجابهم و انبهارهم لل ،ویجربون الأواني و أدوات الطبخ

الفرنسیة في الحوار بین  استعملت اللغة فضاء،ال ذاالكهرومنزلیة وطریقة التنظیم في ه
  .الأطفال

اللقطة التاسعة صورت بلقطة متوسطة تظهر لنا الفتیات یرتدین مآزر باللون الوردي الذي 
نجده سائدا في الصورة بدرجات مختلفة، تقوم المتسابقات بالتجول واستكشاف أجواء الورشة 

، هن في تعدیل الفساتین حسب لمستهنأفكار  المجهزة بكل الأدوات اللازمة حتى یتم تجسید
تبرز في الصورة كتل متجانسة الهیئة و الشكل و اللون، طریقة تركیب الكتل في الصورة 
جاء على شكل خطوط مستقیمة، استعملت الإضاءة الرئیسیة و الإضاءة التكمیلیة بالإضافة 

القلب و شكل الوردة ما  إلى إضاءة خلفیة التي تنبع من مصابیح الخلفیة المثبتة في شكل
  یجعل الجهة الیمن للصورة أكثر توهجا من المناطق الأخرى.
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  )09) من اللقطة (05ـ03)                             الصورة (08) من اللقطة (04ـ03الصورة (   

و بحركة نصف دائریة للكامیرا یظهر  "junior disiner"اللقطة العاشرة صورت داخل ورشة 
، یحتفظ اللون الوردي بسیادته في تمثل في الجدار و المرأة المعلقةلنا جزء من الدیكور الم

ه اللقطة المقربة و الحركة ذه ا الفضاء و یدخل في كل تفاصیل و إكسسوارات الدیكور،ذه
الحادیة عشرة یحتفظ المخرج بنفس وفي اللقطة  الدائریة أضفت نوع من الواقعیة على المشهد

ه اللقطة أیضا على اللافتة المكتوب علیها ذالطریقة في تقدیم الورشات حیث یركز في ه
Lovely Jelly- Halilo  لتنتقل الكامیرا إلى داخل الورشة المخصصة لصنع الحلویات، یبدأ

و مستلزمات  المتسابقون الثلاثة في استكشاف أرجاء المطبخ المتكون من طاولة للعمل
، تم  تصویر  مشاهد في اللون الأزرق و الأخضر و الأحمر في الصورة نشاهد ،المطبخ

  .Haliloه  الورشة التي سمیت بورشة ذه

تبرز في الخلفیة صورة تشكیلیة  ،لرسم" إلى الورشةلالقطة الثانیة عشرة یدخل فریق "بیكاسو  
المساحة، حیث تبدو مكتظة بمواد  ا الفضاء بصغرذیتمیز هد .مرسومة على جدار الورشة

و  ،ه المساحة و لم یترك  فراغ لتنقل المتسابقین بحریةذفالكتل جاءت متقاربة في ه ،الرسم
داخل  یسمح بتجسید حركات الكامیرابالتالي التصویر كان من خارج الورشة و المكان لا 

ببروز الإكسسوارات  ، وفي اللقطة الثالثة عشرة وظفت الزاویة العلویة التي سمحتالورشة
لرمادي االألوان في الصورة جاءت متباینة و متناقضة بین اللون  ،الموجودة داخل الورشة
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أما اللون الأخضر  ،القاتم و اللون الأحمر المستعمل في لباس المتسابقین و الكراسي
ة ، زاویة النظر العلویة المجسدة في الصور ري الجدار على الیمین و على الیسااستعمل ف

  .عمق بصري للصورة أعطت

  

  )12) من اللقطة (06ـ03الصورة (

لثلاثة داخل تصور الكامیرا المتسابقون ا "Chocolaterie"اللقطة الرابعة عشرة بداخل ورشة 
، وهو نفس لون الجدران في الخلفیة، حضر في الصورة تباین في مطبخ بلباس بني قاتم

و التباین  ،كاللون الوردي و الألوان القاتمة كاللون البنيالألوان بین الألوان الفاتحة المبهجة 
أیضا في ملامس الأسطح بین الملامس المستویة و الغیر المستویة و الملامس الخشنة و 

  الناعمة.

 Opera"اللقطة الخامسة عشرة مشهد یصور لنا مدخل "أوبرا" كتب  فوق بوابته 
ELDjazair """ز بسجاد أحمر، تدخل منشطة  البرنامج مدخل القاعة مجه. أوبرا الجزائر

مجال الصورة و تقول أنها ستبدأ بمشاهدة العروض من قاعة أوبرا الجزائر، تصاحبها 
الكامیرا إلى داخل القاعة الذي یغلب علیها الدیكور الكلاسیكي و الإكسسوارات الفاخرة، 

ارف الأنیقة لمسة تجسدت الفخامة في الكراسي من الطابع الملكي الكلاسیكي و أعطت الزخ
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ا الفضاء اللون الأصفر الذهبي بجانب الأحمر الفاتح،  ذجمالیة راقیة للدیكور، ساد في ه
الإضاءة وزعت بشكل غیر متوازن في الصورة فالجانب العلوي تمیز بشدة الضوء النابع من 
 المصابیح المثبتة على الجدار بینما الجانب السفلي للصورة أقل سطوعا ما انعكس على

  .ة اللونكثاف

   

  )15)  من اللقطة (08ـ03الصورة (      )             15) من اللقطة (07ـ03الصورة (          

اللقطة السادسة عشرة بلقطة متوسطة وزاویة تصویر عادیة تصور الكامیرا متسابقین بورشة  
ا الفضاء تعبر عن أستودیو تصویر، حیث ذالإكسسوارات الحاضرة في ه ،"الفوتوغراف"

بالفرنسیة و    Claquette تسمى ، طابعة، آلات تصویر Projecteurنشاهد كشاف ضوئي 
Clapperboord   هي عبارة عن أداة خشبیة ألوانها من الأبیض و الأسود نجلیزیة، و بالإ

مزامنة الصوت و  د لیؤكدو عامل الكلاكیت یطرقها قبل المشه ،یكتب علیها تفاصیل المشهد
  Paper House تسمى بالعربیة مؤشر الصورة، تنتقل الكامیرا إلى داخل ورشةو الصورة  

تظهر لنا ثلاثة متسابقات یقمن بطي المنادیل یسود الصورة اللون الأزرق، أما الأخضر 
، الإضاءة جاءت Cotaxل، الجدران مغطاة بعلب المنادیل الورقیة من علامة أقفكان بنسبة 

  ثر على سطوع الألوان و نقائها .ذا أیدة وساقطة على الجدار الخلفي للصورة هشد
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تقوم الكامیرا ،  Telephoneاللقطة الثامنة عشرة تركز الكامیرا على لافتة مكتوب فیها
بحركة عمودیة بإظهار كشك الهاتف باللون الأحمر، یدخل أحد المتسابقین لإجراء مكالمة 

یمسك بسماعة الهاتف و یطلب  . Horesiumفي مدینةهاتفیة مع مسؤول التوصیل 
، للون الأحمر و هو لون كشك الهاتفالمستلزمات التي یحتاجها في الطبخ، في اللقطة ساد ا

أما الأشكال فبرز الشكل المستطیل من خلال فتحات باب الكشك التي اتخذتها الكامیرا 
لمدینة في الخلفیة، میزت اللقطة في إظهار مدخل التصویر ما بداخلها و  و عین لهاكنافدة 

الإضاءة الخفیفة الناعمة، وفي اللقطة الموالیة بلقطة مقربة تظهر لنا جهاز الهاتف الثابت 
باللون الأسود الموجود داخل الكشك لیظهر مجموعة من التفاصیل التصمیمیة للجهاز لتظهر 

  public téléphoneو  Locle caleى شكل دائري و رسائل ألسنیة منهالنا الأزرار عل
  . 1957سنة 

  

  )18) من اللقطة (09ـ03الصورة (

ه اللقطة بصورة لواجهة بنایة مكونة من طابقین الطابق الأول تظهر ذاللقطة عشرون تبدأ ه
، أما الطابق الأرضي فیه ورشتین الأولى مكتوب و نوافذ زجاجیة تنبع منها إنارة فیه شرفة
Halilo   و الثانیةCandy Room   ،أین تصور الكامیرا "حمزة" مسؤول التوصیل بالمدینة
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یتجه إلى داخل الورشة  Yassirیدخل مجال الصورة بدراجة "السكوتر" مكتوب على قمیصه 
اللقطة بحركة للكامیرا  و تصاحبه الكامیرا لیسلم مستلزمات الطبخ للمتسابقین، تمیزت

حركة للأشخاص داخل فضاء  ، وكذلككة البانوراما و الحركة المصاحبةحر  باستعمال
  الدیكور .

  

  )20) من اللقطة (10ـ03الصورة (

فالدیكور یحاكي مطبخ،   Chocolaterieاللقطة الواحدة والعشرون نشاهد فیها فضاء ورشة
، كما استعمل أیضا البني قرجات مختلفة بین الفاتح و الغامالألوان استعمل الأخضر بد

، فاللون البني على الجدار هو نفسه لون الشوكولاطيفة و یغلب علیه البني بدرجات مختل
ه الورشة لم یسمح بتجسید لقطات ذقبعة و مئزر المتسابقین، قلة الفراغ  الموجودة داخل ه

واسعة بل اكتفى المخرج بتصویر كل جانب من الدیكور في لقطة منفصلة و كذلك لا یسمح 
  لك بتجسید حركات الكامیرا.ذ

والعشرون في فضاء خارجي تمثل ساحة القصر تصور لنا الكامیرا الفانوس اللقطة الثانیة 
التقلیدي، تنقل بعدها لتصویر الأطفال الثلاثة یمثلون فریق "الفوتوغراف" الذي یتجهون إلى 

اختلاف اللون بین أرضیة الساحة و الجدران ة"، التصویر الجانبي للممثلین و ورشة "الشیكولاط
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لك ذسمح كل  ،یع الإضاءة جاء متباین بین مقدمة الصورة والخلفیةتوز  أنفي الخلفیة كما 
   .البعد الثالث و العمق في الصورة بتجسید

إذ  ،من أطول اللقطات زمنیا حیث صورت في فضاءات مختلفةاللقطة الثالثة والعشرون 
جد بدأت بتصویر أحد المتسابقین من فریق " الفوتوغراف " متجه إلى الساحة المدینة أین تو 

یفتح صندوق السیارة الذي یحتوي على علب من Condia سیارة صفراء اللون مكتوب علیها 
یأخذ الطفل ثلاث علب و یعود إلى الورشة و یسلمها لأصدقائه بورشة  condiaعصیر 

Junior photographe تمیز الجو العام و الریتم في اللقطة بالهدوء  .أو المصور الصغیر
كذا الموسیقى الهادئة التي میزت المشهد، أما ة للكامیرا والطفل و ن خلال الحركة الهادئم

الإضاءة  كانت خفیفة و ناعمة نتج عنها ظلال، ظهرت ملامس ناعمة في الصورة خاصة 
  السیارة التي كانت باللون الأصفر اللامع. أسطحعلى 

  

  )23) من اللقطة (11ـ03الصورة (

تصور  ،لساحة القصر و في دیكور شبه مفتوحاللقطة الرابعة والعشرون في منظر خارجي 
اللقطة بزاویة عكس غطسیة الأطفال المتسابقون في الورشات المختلفة یشجعون زملائهم 

تحت أضواء احتفالیة باستخدام الإضاءة  ،بعرض للأزیاء التقلیدیة الجزائریة ونین یقومذال
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تجسدت أنواع عدة للحركة  ،أضفت حیویة على اللقطة و الحركیةالتي  ،الموجهة المتحركة
من  ،أیضا حركة الذهنیة أو الإدراكیةحركة الممثلین و حركة الإضاءة و  منها ،في الصورة

  .لأحمر الذي  یمتد إلى عمق الصورةخلال الأشكال و البساط ا

اللقطة الخامسة والعشرون وظف المخرج في اللقطة زاویة علویة لتصویر لقطة جامعة الجزء 
تتمیز ، و المعماریة على شكل بیضاوي اتظهر تفاصیله، Herosiumالصغیر لمدینة 

الحجریة و أضیفت إلیها تفاصیل صغیرة تحاكي التصمیم قلعة   االزخارف التي تزین جدرانه
ا القصر ما یسمى ذاستعمل في تصمیم ه،  Disneylandدیزني أو مدینة دیزني للألعاب 

، كما أضاف المصمم قبب الصغیر في الأبراجزرق في ال، استعمل اللون الأبالمنظور القسري
لسریعة وتغییر التي تتمیز بحركتها ا ،عن طریق مصابیح اللیزر الموجهة إضاءة متحركة

  .اتجاهها بكل سلاسة

  

  )25) من اللقطة (12ـ03الصورة (

اللقطة السادسة والعشرون یظهر المتسابقون والمنشطة في ساحة القصر لتسلیم الشهادات 
،  القصر ما نتج عنه عمق في الصورة الفائزین، شكل الأطفال نصف دائرة في ساحةإلى 
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بتنقل أین  ،توزیع الكتل تمركز في جوانب معینة من الصورة لترك الفراغ في مقدمة الصورة
  . ویقوم بتسلیمها للمتسابقین لاستلام الشهاداتإلى أمام الكامیرا  الطفل حمزة

  نة في دیكور البرنامجـ العناصر التشكیلیة المتضم2

مم بهدف تعتبر عناصر بناء التصمیم التلفزیوني لغة تشكیلیة لمفردات یستخدمها الفنان المص
، وسمیت بعناصر التصمیم أو التشكیل نسبة إلى إمكانیاتها المرنة تحقیق وحدة فكرة التصمیم

ون شكلا البعض لتكفي اتخاذ أي هیئة و قابلیتها  للاندماج و التآلف و التوحد بعضها مع 
ه المجموعة من العناصر و المفردات في التصمیم التلفزیوني ذ، فهكلیا للعمل الفني المصمم

تحمل قیما فنیة كتوافق فیما بینها شكلیا لإیصال مفهوم التصمیم إلى البعد التشكیلي وحركته 
  1و إیقاعه و ماهیته البصریة.

  ـ الألوان:

لأولیة للألوان المستخدمة في الدیكور أنها مزیج من ما یمكن أن نسجله من الملاحظة ا 
الألوان الدافئة كالأحمر و الأصفر والبرتقالي مع الألوان الباردة كالأخضر و الأزرق و 

  البنفسجي بدرجاته، و الألوان المحایدة كالبني و الرمادي بدرجاته.

حد أفال المختلفة فهو للون دور واضح في عملیة التطویر و الإبداع في دیكور برنامج الأط 
أقوى العوامل ذات الجاذبیة و التأثیر في المشاهد. فالأطفال لیسوا بارعین في التعبیر عن 
أنفسهم بوضوح، و لدیهم حب طبیعي للألوان و یستجیبون لها بعفویة و استجابتهم مهمة إلى 

ي تقدیم حد كبیر، الألوان أكثر من أي عنصر أخر من عناصر الرسم لدیها قیمة خاصة ف
فالأطفال أكثر استجابة للون من الشكل  ،دلالات عن طبیعة ودرجة الحیاة العاطفیة للأطفال

، البرتقالي ،الوردي و الأصفر، فمن خلال  مرفهم یفضلون الألوان الدافئة الفاقعة مثل الأح
                                                             

  .292سابق ، ص المرجع السامیة عبد الرزاق محمد،   1
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كالأزرق الأطفال الذین یستخدمون الألوان الباردة  أما  ،طلق مشاعرهم الداخلیةنهذه الألوان ت
  1.د یكونون أكثر تعمدا و أقل عفویةو الأخضر ق

هناك حقیقة وجود علاقة معینة بین شخصیة الطفل واللون المفضل أصبحت واضحة من  
تجارب كثیرة، فالتعبیر الفني بالأحمر عند الطفل یشیر إلى حب الحیاة، أما البرتقالي هو 

اة و المجتمع و الأصفر قد یشیر إلى اللون الاجتماعي، ویشیر إلى التكیف الجید مع الحی
 ستعدادالاو  متثالالایشیر إلى  أما الأزرق ،الخجل أو الحاجة إلى المساعدة من الكبار

  2للطاعة و السیطرة على المشاعر أو كبتها.

 جاء اللون الأزرق في الدیكور بدرجات لونیة مختلفة وغلب علیها الأزرق الغامق، الأزرق:
هایة فهو الألوان یدخله النظر دون أیة عوائق و یسرح فیه إلى مالا نفاللون الأزرق أعمق 

كمظهر للشفافیة للفراغ  ، تقدمه الطبیعة بشكل عامالأكثر تجریدا بین الألوان لون أثیري
، فراغ الماء فراغ الكریستال أو الألماس، صاف و بارد هو الأبرد بین الألوان و المتراكم
فهو طریق  ،تصدر مجموعة استعمالاته الرمزیة هذهه الأساسیة تمن  صفا 3.الأنقى

 4.اللانهایة حیث یصبح الحقیقي خیالیا، فالأزرق یوحي بفكرة الخلود الهادئ  و السامي
و تسكن له سریریا فالبیئة الزرقاء تهدئ من هنا نفهم معناه المیتافیزیقي و طاقة استعما

لراحة الدنیویة و الرضا الذاتي في حین عمق بخلاف البیئة الخضراء، یعطینا الشعور با
  .یة واحتفالیة فوق دنیویةالأزرق له وقار وجاذب

                                                             
مؤسسة ھنداوي سي أي سي، المملكة المتحدة،  ، ترجمة صفیة مختار،الألوان والاستجابات النفسیةفیبر بیرین،   1

  158، ص 2017

  .158المرجع نفسھ، ص   2

  .81كلود عبید، مرجع سابق ،ص   3

  .82المرجع نفسھ،ص   4
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ا اقترن بالأبیض إذفالأزرق یوحي بالثبات و الدوام و الإخلاص و الذكاء و الثقة، فالأزرق 
في التصمیم، فقد أثبتت الدراسات أن الناس یصبحون  یستخدم 1یعبر عن السماء و النور.

  مبدعون بشكل ملفت أكثر من المعتاد في الغرف ذات اللون الأزرق.

كل منها دلالة كما هو الحال مع كل الألوان للون الوردي درجات متعددة، و لالوردي: 
في المنتجات  فالوردي الفاتح (المستخدم في الدیكور) غالبا ما یستخدم ،محددة في التصمیم

، في حین فتیات الصغیرات، الوردي الغامق یعبر عن الرومانسیة و العاطفةالخاصة بال
، دي لون ملطف یخفف الشعور بالوحدة. فاللون الور ب و النظارةالوردي الفاتح یرمز للشبا

  فهو مزیج من الأحمر و الأبیض.

، اللون ر بالفرح و السرورشعكبیر في تحسن مزاج المرء و جعله یللون الوردي دور ایلعب 
، فهو لون الزهور الجذابة و خلق ما هو جدید و فرید من نوعهالوردي لون الإبداع و التمیز 

، فهو لون مليء بالحركة و الحیویة و الحیاة، المرء الشعور بالانتعاش و الراحةالتي تبث ب
   2فالوردي یحمل طابعا لطیفا و ناعما و أنثویا.

  ك مفارقتان أساسیتان یمكن تمیزهما في اللون الأصفر هنا اللون الأصفر:

  ، لون شمسي حار، رمز قوة ذكیة و حكمة  وحب ألهمي.ـ الأصفر المائل للبرتقالي

  3ـ الأصفر المائل للأخضر لون قمري بارد یرمز للحسد و عدم الثبات.

                                                             
  .483عز الدین عطیة المصري، مرجع سابق، ص  1

  .129كلود عبید، مرجع سابق،ص   22

 .436فیلیب سیرج، مرجع  سابق، ص  3
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، حاد عنیف الفرح و الكمال فهو لون قويالرموز الصفراء تعبر عن  فإن "وحسب رأي "لاتیر
، فهو ا و الأكثر تأججا من بین الألوانهو الأكثر تدفق، إلى درجة أن یكون باهرا فالأصفر

  1.ي یخترق زرقة السماءلون الشمس الذ

صفر الباهت وفي الحضارة الإسلامیة قد یرمز الأصفر الذهبي إلى العقل و الحكمة و الأ
القرآنیة للدلالة على البهجة و السرور و ، و قد ورد الأصفر في الآیات دلیل الخیانة والخداع

  .لة على المرض و الموت ووصف جهنماستخدم أیضا للدلا

، وهو مرتبط بالفلسفات لأشخاص أصحاب الذكاء فوق المتوسطفي الغالب یفضله ا الأصفرو 
ا النوع من ذیمیل هصیة الصفراء تحب الابتكار والحداثة والحكمة، و الشرقیة، الشخ

لعالم و من ، و یتعاملون بقدرات عقلیة عالیة وجادة مع اتأمل العمیق لذاتهلشخصیات إلى الا
   2.فیه من أشخاص موهوبین

جتماعي یرتبط بالغروب فهو یرمز للسادة و القناعة و هو لون دافئ متوهج، إ البرتقالي:
  3. أصحاب الشخصیة البرتقالیة یتسمون للمودة و الابتسامة و سرعة البدیهة، الرضا

ا یحبذه الأطفال فهو یبث الحرارة و الدفء بالمشاهد و یعود ذاللون البرتقالي بالطاقة ل یشع 
ة نه خلیط من الأصفر الذي یرمز للفرح و السعادأنه ناتج عن مزج لونین قویین حیث ألك ذ

  .مع الأحمر الذي یعبر عن الطاقة

                                                             
  .110كلود عبید، مرجع سابق،ص   1

  .123فیبر بیرین، مرجع سابق، ص   2

  .123المرجع نفسھ، ص  3



  الفني للدیكور في البرنامج التلفزیونیة خصوصیات التصمیم والتشكیل          الفصل الرابع

 

 245 

، حركة، كفتح الشهیةالثقة و یخلق مشاعر تدفع لل من ناحیة أخرى اللون البرتقالي یعزز
ى التصمیم علذا اللون بالإیجابیة والحماس  التمیز و و یرتبط ه 1فنجده یستعمل في المطاعم.

  بتكار.الهدف و القدرة على الإ

  2و تختلف دلالة اللون البرتقالي حسب درجاته: 

  .فیه سة واحترام الذات بشكل مبالغـ البرتقالي الداكن یشیر إلى الكبریاء و الغرور و الغطر 

  .لخفیف یرمز للهدوء و الانطوائیةـ اللون البرتقالي الفاتح جدا و ا

  .ـ البرتقالي المائل للأحمر  یشیر إلى العاطفة الكبیرة 

  ـ اللون البرتقالي المائل للأصفر یدل على الجودة العالیة و الثروة . 

 الأساسیة معمزج الألوان بطرق عدة حیث ت نحصل على اللون الرمادياللون الرمادي:  
، و یمكن جعله باردا متساویة ینتج عنها اللون الرمادي، الأزرق و الأحمر بدرجات الأصفر

بمزج  اللونین الأصفر أو الأحمر أو ةادیبزیادة درجة اللون الأزرق وجعله دافئا أكثر بز 
و الأبیض  لك من خلال مزجذوهي الطریقة الأكثر استخداما و  ،الأبیض معااللونین الأسود و 

، حیث ، وهو الرمادي المحایدینتج عنه الرمادي المتوسط بدرج ،الأسود بدرجات متساویة
یمكن تفتیح و تعمیق درجة اللون الرمادي بإضافة الأبیض فنخفف لیس له نغمة أو ظل، و 

   3.ن إما زیادة الأسود فیجعله داكناتفتیح اللو 

                                                             
1 https://mawdoo3.com  2025-05-20تاریخ التصفح  

2 https://mawdoo3.com  2025-05-20تاریخ التصفح  

3 https://www.wikihow.com/Make-Gray   2025-05-21فح تاریخ التص 

https://mawdoo3.com
https://mawdoo3.com
https://www.wikihow.com/Make-Gray
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ینتج دمجه مع الألوان المشرقة تصامیم جذابة و دي لون محاید في عجلة الألوان، و الرما
ممیزة، و كونه لون محاید فیأخذ معناه و دلالاته في التصمیم تزامنا مع الألوان الأخرى التي 

فالرمادي لون جاد یشیر . تدمج معه فیها، حیث یعتمد علیها بشكل مباشر في كسب رمزیته
   1أن یكون المرء عقلانیا. إلى الرغبة في الحفاظ على الاستقرار و الرغبة في

الأخضر و بین ن الألوان المتضادة بین الأصفر والأزرق، الأحمر و اللون الرمادي الوسط بی
  الأبیض و الأسود.

ة، كما یوحي بالتعاطف، هو لون الطهار ء و یرمز للنقالون هادئ، لون الغنى و البنفسجي: 
. و هو من الألوان الأنیقة، زرقالأیات متساویة من اللونین الأحمر و عتدال ینتج عن كمالإ

و قد یروق إلى الآخرین من ناحیة  .البنفسجي للأشخاص أصحاب الثقافة قد یروق اللون
  2أخرى من باب تصنع الرومانسیة.

الأخضر قیمته معتدلة بین الساخن و البارد لأزرق والأصفر و هو لون یأتي بین االأخضر: 
توازنهما   ، مؤنث  والأحمر لون مذكر خضر لون، الأش و إنسانيوهو لون مسكن منع

  3.صل، یكتسب الأخضر طاقة شفائیة قوامها العودة إلى الأتوازن للأرض و الطبیعة

شعار في الإسلام استخدم في الشعارات و السنة النبویة، فعلم الإسلام أخضر، الأخضر  
ن و آخضر في القر الشرف. ذكر الأالتحیة ورمز الغنى المادي والروحي ورمز الحیاة والنبل و 

له دلالة لون الجنة، لون الحیاة، لون خصوبة الأرض و اخضرارها، و یرمز إلى الخیر و 
  الإیمان فهو محبب في العمران الإسلامي، لون قباب المساجد.

                                                             
  .168فیبر بیرین، مرجع سابق، ص   1

  .166المرجع نفسھ، ص  2

  .92كلود عبید، مرجع سابق ، ص   3
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و  ، فهو لون ملهمدرجة من أجمل درجات اللون الأخضره الذتعتبر ه الأخضر الزمردي:
  مادیة و العاطفة و الإبداع .یدل على الوفرة و الرفاهیة  ال

قل على ا اللون و یدل على الإلهام و یساعد العذب الشباب هیح: اللون الأخضر اللیموني 
  1.التخلص من الطاقة السلبیة

 سیكولوجیا حیث یقلل من التوتر والإرهاق النفسي، من الجانب النفسي یحمل الأخضر تأثیراو 
یجابیة والرغبة في خوض التحدیات، یستعمل الإبالتفاؤل و ذا اللون مصحوبا وعادة ما یكون ه

  2على السلامة في إعلانات المستحضرات الطبیة.في معظم الأحیان كدلیل 

استعمل اللون الأحمر في مواضع عدة في الدیكور فجاء  لون الجدران في بعض الأحمر:  
كان اللون لباس  الأحیان و استعمل في السجاد و هو لونها التقلیدي و المتفق علیه،

، یعتبر لونا مشرقا و دافئا، الإكسسوارات الموظفة في الدیكور المتسابقین، وحضر في بعض
 .وعادة ما یتم ربطه بالحب و الدفءیعمل على إثارة المشاعر 

  الخطوط والأشكال:

  الخطوط في التصمیم:

صر التشكیل أكد الكثیر من الفنانین و المنظرین على أهمیة عنصر الخط كأحد أهم عنا
الفني، فلخط واحد من أقدم المصطلحات الفنون و هو أساس الفنون جمیعا و من أهم 

تغیرت مفاهیمه ، واكب الخط تطور الفنون التشكیلیة فمل الفنيعناصر التشكیل في الع

                                                             
1 https://www.empower-yourself-with-color-psychology.com   2025- 05-21تاریخ التصفح  

2 https://www.bourncreative.com/meaning-of-the-color-green   2025- 05-25تاریخ التصفح  

https://www.empower-yourself-with-color-psychology.com
https://www.bourncreative.com/meaning-of-the-color-green
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ة و التشكیلیة في الفنون تنوعت وظائفه و تعددت أشكاله وظل محتفظا بقیمته الجمالیو 
  1.البصریة

الخطوط المستقیمة: هي خطوط تتم بالصرامة، وهو عبارة عن مسار النقطة في مسار لدینا 
  .كل مائلثابت سواء أفقیا أو عمودیا أو ش

تحتوي على خطوط مستقیمة عمودیة و أفقیة،  صور برزت الخطوط الأفقیة في الدیكور في
"فلا  و یرمز التسطیح و یوحي بمكان الراحة  ،فالخط الأفقي یرتبط في مخیلتنا بسطح الأرض

یمكن أن نشعر بالارتیاح لرؤیة مبنى أو شجرة دون إظهار دعامتها أو قاعدتها الأفقیة و هي 
تكرار في الخطوط الأفقیة و لونها ودرجتها و سمكها  )02ـ03الصورة (نشاهد في  2".الأرض

  .رتیبا و نغمة مكررة ر لنا إیقاعاتجانس المساحات بینها أو الفواصل لتنشو 

أو الرأسیة تجسدت في لقطات و صور عدیدة في الدیكور على شكل  الخطوط العمودیة: 
لك من خلال الخطوط على ذوتحدث نوع من التشابك المنتظم و یبرز  ،خطوط متلاقیة

"فالخطوط المتلاقیة هي تقابل ، ایا الجدران مع الأرضیة و الأسقفالأبواب و النوافذ و زو 
ع خط أخر في أیه نقطة علیه ، ثم توقف عن الحركة فیقال الخط الأول قد لاقى الخط خط م

  3.یعرف محل تقابلها بنقطة التلاقي"الثاني و 

، ففي مناطق استخدامات الإضاءة دنتیجة الظل عنأما خطوط التظلیل و هي خطوط كانت 
النور و الظل خط و همي یسمح بإظهار التباین و التدرج في الظلال بین مساحات الفضاء، 

                                                             
یقیة،كلیة ، مجلة علوم التصمیم والفنون التطبالخط كأحد أھم عناصر التشكیل في الفن والتصمیمھبة حسن، دعاء حاتم،   1

  .368،ص 2022، ینایر01، العدد03الفنون التطبیقیة،جامعة حلوان، القاھرة،المجلد

، رسالة ماجستیر في فن الخط كعنصر أساسي للتكوین في فن الجرافیكحاتم محمد احمد جاد الله الحلو،   2
  .05، ص 1999الجرافیك،جامعة المنیا، كلیة الفنون الجمیلة،

  .16المرجع نفسھ، ص   3
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ا النوع من الخط تجسد ذ، هالبعد الفراغي و الخطوط المقوسة و تحقیق الإحساس بالعمق و
ب القصر افي الفضاء الخارجي للدیكور من خلال الجدران الخارجیة في بوابة المدینة وفي قب

المنحنى  ا الخط أكثر انتظاما و صرامة من الخطذ، "یعد هلتي جاءت على هیئات مقوسةا
   1ا الخط بإیقاع رقیق و هادئ".ذ، و الحركة تتسم في هلارتباطه بمحیط الدائرة

الناتج عن اتجاه الخطوط و  ت قیمتها من النظام الإیقاعيذلعبت الخطوط دورا تشكیلیا أخ
في ، كما أنها حققت قیمتها التشكیلیة من خلال حصر المساحات (كما هو الحال سمكها

   .ساحة القصر ) الكتل و الأشكال

تشكلت المربعات في أرضیة  ،تجلت في لقطات البرنامج أشكال بهیئات مختلفةالأشكال: 
ساحة القصر و هي أشكال غیر متجانسة النسب و الهیئات و كذلك تجسدت المربعات و 

ستطیل في أسوار القصر التي جاءت في هیئة منتظمة ،و جاءت على أشكال متماسكة الم
حد أبة تراكب جزئي، "تعتبر التراكیب بتماس الجوانب، أما في الأرضیة فالأشكال متراك

، و التراكیب في الواقع لعمقمؤهلات التجمیع الهامة و هنا یمثل الشكل المسطح خداعا با
ودائما في الفضاء الخارجي لدیكور الحصة یتجلى شكل  2.یة"أحد دلالات الفراغ الأساس
الشكل یحمل دلالات رمزیة للارتقاء و الاستمراریة و السطح  ذاالهرم في قبب القصر، "ه

   3المثلث للهرم یعبر عن القوة فهو رمز لتجدید الحیاة".

لمربعات و وفي الفضاءات الداخلیة للورشات حضرت الأشكال البسیطة المنتظمة من خلال ا
وفي الأبواب و النوافذ التي تمیز مداخل  یلات في أشكال الطاولات و سطوحها،المستط

                                                             
  .07حاتم محمد أحمد، مرجع سابق، ص   1

  .33روبرت  جیلام سكوت، مرجع سابق، ص   2

، كلیة التربیة الفنیة، توظیف الشكل في الجداریات من خلال استخدامھا كخلفیات مسرحیةمصطفى عبد الحمید رمیح،   3
  . 251، ص 01، العدد25جامعة حلوان،مجلة بحوث التربیة الفنیة والفنون،المجلد 
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، كما استعمل شكل القلب قي هیئة مجسمة و استخدم كعلب لجمع الأغراض الورشات
ویة ، و شكل القلب عموما مرتبط بإیحاءات أنثبالمتسابقین بورشة المصمم الصغیرالخاصة 

  .الاحتواء تحمل مشاعر الرقة و

تقوم فكرة تصمیم دیكور الحصة على تقسیمه إلى فضاء خارجي و یمثل  الكتل و الفراغ:
غیرة و محدودة جاءت على شكل غرف ص ،ساحة القصر و فضاءات داخلیة تمثل الورشات

  .الأبعاد والمساحة

تجسدت الفراغات الممتدة أو العمیقة في اللقطات التي تصور ساحة القصر خاصة  
وهو یؤكد و یعمق من إدراك البعد الثالث في " باستعمال اللقطات الكبیرة (اللقطة الجامعة )

ا الفراغ فراغ واقعي یمكن ذكما أن ه 1.به" الصورة ویزید من تفاعل الشكل بالأجواء المحیطة
س به من خلال التشكیل بالمساحات الفراغیة المحصورة بین عناصر للمشاهد الإحسا

  .میم التي توحي بوجود أبعاد ثلاثةالتص

، فسیادة على الفراغ السلبي )یجابي (الكتلفي الفضاءات الداخلیة للورشات استحوذ الفراغ الا
ء لك على أداذر أث، أیضا لى تسطیح الصورة و الحد من العمقالكتل في الفراغ أدت إ

اكتفى ه الفضاءات الداخلیة قریبة، و ذ، فجل اللقطات في هحركات ولقطات إخراجیة متنوعة
ین وظفت فیها حركة أعض اللقطات القلیلة جدا بج باستعمال اللقطات الثابتة عدا المخر 

   البانوراما .

  

  

                                                             
، 14،مجلة كلیة التربیة، جامعة بورسعید،العدددور الفراغ في الفنون التشكیلیة المعاصرةھبة الله احمد محمد،   1

  .702، ص2013جوان
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 ـ إكسسوارات ولواحق الدیكور: 

رمزا ثقافیا في  "Red telephone Boxیعد كشك الهاتف الأحمر أو "  :كشك الهاتف
، و قد تم توظیفه في البرنامج لأنه "جیلز جیلبرت سكوت"صممه ، نة ممیزةبریطانیا وأیقو 

ي الأماكن العامة أو قطعة یصفي لمسة من السحر البریطاني  سواء كان عنصرا وظیفیا ف
  .زخرفیه

وظفت السیارة الصفراء في الحصة لأنه عادة ما تكون سیارات الأجرة  :السیارة بلون أصفر
كما   ،لأن اللون الأصفر یبرز بشكل لافت ویقلل من خطر الحوادثو مطلیة باللون الأصفر 

  .یرتبط ذهنیا بالانتقال و التنقل مرادفا الأصفرأصبح 

لیة باعتباره وسیلة نقل استعمل السكوتر في البرنامج لتوصیل الطلبیات بسرعة وفعا: السكوتر
و تنقله  في حرم القصر استخدامه لنقل في العصر الحدیث، ما یسهل  لمبتكرة ومستدامة 

  .لصغر حجمه

لمسة جمالیة تعد الإكسسوارات جزءا مهما من أساسیات التي تصفي  :إكسسوارات أخرى
في ورشة  ،استعملت الإكسسوارات في البرنامج  بما یناسب المحتوىخاصة في الدیكور، و 

ختلف أنواعها الناعمة  و الخیاطة تمثلت بشكل كبیر في الخیوط الموضوعة على الرفوف بم
خ بالإضافة . أما في ورشة "بیتزا" فزینت الجدران بكوادر تحوي صورا لها علاقة بالطباأشكاله

  .Simالغذائیة  كنوع من الإعلانات الإشهاریة على غرار فرینة  إلى وضع بعض المنتجات

ي ورشة "بیكاسو" زینت الورشة بمجموعة متنوعة من أدوات الرسم من العلامة التجاریة ف
"techno كالألوان الزیتیة والأوراق الخاصة بالرسم ،في حین وضعت كمیات من شوكولاطة "

  .واني تزینیة زادت من جمال المكانبالإضافة  إلى أchocolaterie "دادا" في ورشة 
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وظفت خامات متنوعة في دیكور البرنامج وتتمیز معظمها أنها سطحیة  :الملمس والخامات
، في جدار ورشة بیكاسو للرسمجدران التي استعمل فیها الطلاء وورق الجدران و ومستویة كال

مستویة  الأبواب صنعت من الخشب ذات أسطحتشكیلیة على الحائط، النوافذ و  تم رسم صورة
ران الخارجیة للقصر تبرز سطوح الحجارة غیر مستویة ، أما الجدما نتج عنها ملامس ناعمة

فیها أشكال حبیبات ما یعطي إحساس بالملمس الخشن. الأرضیة تبدو رخامیة الملمس في 
  . نتیجة الضوء الساقط علیها مباشرةلك ذمناطق محددة 

داخل ا التباین بین أجزاء العمل المصمم عن طریق استخدام ملامس مختلفة ذیمكن إحداث ه
تجسیدها عن طریق لدیكور تتنوع في النعومة والخشونة ویمكن الإیحاء باستدارة الملامس و ا

، فمثلا "الإضاءة الأمامیة تجعل الأشیاء ویة سقوط الضوء على أجزاء مختلفةالتنوع في زا
این بین مناطق شدیدة ، أما الإضاءة الجانبیة فإنها تحدث تنوع من التبالملمس تبدو رخامیة
، فالأجزاء شدیدة الاستضاءة تكون الأقرب إلى المصدر وأخرى حالكة الظلام الاستضاءة

ا التباین ذ، وهفس  المصدرالضوئي على العكس من المناطق الحالكة تكون الأبعد من  ن
ا بالإضافة إلى إحساس باندفاع ذیخلق في نفس المتلقي نوعا من تجسیم و استدارة الأشیاء ه

  .) 01ـ03الصورة ( انظر 1راجع الأجزاء المظلمة".و ت ءةو تقدم الأجزاء المضا

ر المصنوعة من الحج chocolaterieأما الخامات الخشنة نلمسها خاصة في جدران ورشة 
ا اللون و تمیز بسطح غیر ذ، حیث اعتمد على درجات مختلفة من هالمطلي باللون البني

  .مع ما خلق إحساسا طبیعیا بالخامةلا

، ظلال في المقابل السلبي لهااعتبرنا الإضاءة عنصرا ایجابیا فان ال اذإالإضاءة و الظل:  
، و مناطق الظل هي الأبعادحیث تتشكل كنتیجة حتمیة لسقوط الضوء على الأجسام ثلاثیة 

                                                             
، مجلة بحوث التربیة اثر العلاقة التشكیلیة بین الضوء والملمس في اثراء أعمال التصمیممصطفى محمد الشوربجي،   1

  .495، ص 2010الثامن عشر، سبتمبر النوعیة، جامعة المنصورة، العدد 
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ین ذتولد لنا التداخل بین هی، حیث لم تسقط علیها أشعة من مصدر ضوئيتلك التي 
، أما التداخل contrastلظل ) بشكل صریح ما یسمى بالتباین االعنصرین (الضوء و 

  Gradation.1ینتج لنا ما نسمیه بالتدرج   التدریجي بینهما

مختلفة حسب صطناعیة في الدیكور بالاعتماد على مصادر استخدمت الإضاءة الإ  
ت نوعو حسب الغرض والهدف العام والأجواء السائدة في المشهد، فت مساحة الفضاء والحیز

الإنارة المتحركة، الإضاءة بین الإضاءة الناعمة والإنارة المتوهجة  القویة وبین الإنارة الثابتة و 
لإضاءة في الصورة بنتیجة بعض اللقطات أتت تأثیرات ا يلكن بجدر الإشارة هنا أن ف

نها قوة مصادر لك إلى عوامل عدة مذ، و یعود عكسیة وأثرت على جمالیة المشهد و الصورة
عندما تقترب مصدر . الجزء المراد تصویرهلإضاءة(الكشاف) والمسافة بین الكشاف و ا

اد مصدر الإضاءة الإضاءة من الجزء المراد تصویره تزداد شدة الإضاءة و العكس عند ابتع
، كما یلعب ارتفاع الدیكور دور في تصمیم شبكة الإضاءة فالدیكور تقل شدة الإضاءة

 ، كما هو موضح فيدات إضاءة مثبتة على حوامل أرضیةالمنخفض یستوجب استخدام وح

نظر التي ثبتت فیها مصابیح الإضاءة على مستوى ال) 14ـ03الصورة (و  )13ـ03الصورة (
  نتج عنه توهج عالي في الصورة .و 

                                                             
، أطروحة دكتوراه الطور ، القیم الجمالیة في أعمال الفنان التشكیلي الجزائري مصطفى نجاعيبوعامر أصالة بلسم  1

، صالح بوبنیدر، كلیة الفنون والثقافة،قسم الفنون البصریة وفنون العرض، تخصص فن 03الثالث، جامعة قسنطینة
  . 71ص ، 2024-2023وإشھار، 
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  )17) من اللقطة (14ـ03الصورة (                    )16) من اللقطة (13ـ03الصورة (      

 أو اللامعة كما تمثل الأسطح شدیدة النصوع مثل الورق الأبیض أو المسطحات البیضاء 
یمكن التغلب و  مشكلة أخرى حیث تعكس الضوء باتجاه الكامیرا محدثة و هجا في الصورة،

  .، أو بتغمیق درجة اللون قلیلاة بتغییر شدة  نصوع اللون الأبیضه المشكلذعلى ه

حدثت تداخلات ضوئیة منبعثة من مصادر الإضاءة الموجهة و المتحركة المائلة إلى  كما
نتج عنه درجة حرارة لون عالیة لم ینجح المصمم في عملیة ) 15ـ03الصورة ( انظر .لزرقةا

ضبط درجة شدة الإضاءة مع درجة اللون من خلال الكامیرا فظهرت الصورة باهتة و الألوان 
هر في الصورة تجسیم لظلال على بقعة ضوئیة شدیدة التوهج حادة الظلال، كما یظ

  
  )24) من اللقطة (15ـ03الصورة (
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في لقطات عدیدة استعملت الإضاءة بشكل مثالي و ساهمت في إنتاج لوحات فنیة جمیلة، و 
، على سبیل الإشارة في لیا إلى جانب عناصر أخرى تصمیمیةولعبت دورا تعبیریا و جما

جاءت الإضاءة ناعمة عمت الأجواء اللیلیة في الفضاء من خلال الإنارة  )01ـ03الصورة (
التي ركزت على مساحة الحركة في الصورة، أین المنتشرة في أرجاء ساحة القصر و  الخفیفة

بالإضاءة تتواجد منشطة البرنامج لتتناقص و تتدرج الإضاءة في الجانبین و تسمى 
لباردة في الصورة و درجتها القاتمة و المتمثلة في ، ساعد تجسید الفكرة الألوان االمتدرجة

  .و الأزرقاللونین الرمادي 

  

  )26) من اللقطة (16ـ03الصورة (

  ـ بنیة أسس التصمیم في الصور التشكیلیة للدیكور 3

معمار الصورة التلفزیونیة هو إشارة إلى الحالة التي تنتظم فیها عناصر الأشیاء داخل الكادر 
بناء لعناصر تشكیلیة  إلا معینا في نسیج معین، فالصورة التلفزیونیة ما هيلتعطي شكلا 
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أكثر قوة تخلق معاني كونها قادرة على الإیحاء و التمثیل الرمزي، فالعناصر التشكیلیة قادرة 
  1.تفاعل العناصر التشكیلیة و مزجهاعلى أداء وظائف رمزیة من خلال 

ة و تعبیریة تحفز مخیلة المشاهد، من خلال ترتیب فالصورة التلفزیونیة حاملة لقیم جمالی
عناصر التشكیل في نظام معین یستجیب لمعاییر التصامیم و ینتج عنه تناسق معین في 

ا التفاعل یؤدي خطابا معینا تحقق ذبناءها التشكیلي في الصورة التلفزیونیة، هو  العناصر
ه الأسس ذالتشكیلیة وتتمثل هوظیفة جمالیة من خلال تحقق أسس التصمیم الفني للعناصر 

هنا یمكننا أن نسأل هل التصمیم یؤدي ، في وحدة الفكر أو الفكرة التي یحملها التصمیم
  لفكرة المراد تجسیدها في التصمیم؟غرضه أم لا؟ و ما هي ا

فكرة تصمیم دیكور الحصة مستوحى من تصمیم قصر الأمیرات بمدینة  :ـ فكرة التصمیم
فنجده یحاكي شكله الخارجي من خلال الساحة و الأسوار المحیطة به و  ."دیزني لاند"

ا في شكله الخارجي أما الفضاءات الداخلیة للدیكور ذ، هب التي تزینه باللون الأزرقاالقب
صممت على شكل ورشات صغیرة تسع لثلاث متسابقین، یعني مساحة محدودة إضافة إلى 

 .یة في التصمیمكبر من بین كل الفضاءات الداخلأقاعة سینما الجزائر التي تشغل مساحة 
استعمال الألوان و إكسسوارات و الدیكور و  ات بعناصرالورش ذهتم احترام تهیئة ها و ذه

فنجد مثلا ورشة المصمم لصغیر التي  ،الأشكال بما یخدم الفكرة في داخل كل ورشة
، كما استعمل اللون مختلفةالدوات الأت للفتیات جهزت بلوازم الخیاطة والفساتین و خصص

تجسدت  "وة، و نجد أیضا ورشة الرسم "بیكاسالوردي بدرجاته في جمیع المساحات للورش
ما یجعل المشاهد  ،الورشة داخلفكرة من خلال أدوات الرسم و الصورة التشكیلیة التعبیریة ال

ورشة ه الاختلافات الموجودة في الفكرة المراد تجسیدها في كل ذیفهم و یدرك مباشرة ه
  ، ه الفضاءاتذباختلاف الشاغلین له

                                                             
  .97مصطفى عبید دفاك، مرجع السابق ، ص   1
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ا ذ. هune décoration a thèmeتصمیم حسب الموضوع ال فكرة الدیكور اذهاعتمد في 
من جهة و من جهة أخرى استعمل في الفضاء الخارجي لتصمیم واجهة القصر نفس 

ي أو فالمنظور الجبر المنظور المستعمل لتصمیم قصر الأمیرات، و یسمى بالمنظور القسري 
وهم بصري یعمل عن طریق التلاعب بمساحات حقیقیة لتغییر تصور تلك : القسري هو

المساحة، وقلعة دیزني تستخدم الوهم البصري الناتج عن المنظور القسري حیث تتقلص 
عناصره بشكل متناسب حتى تبدو أطول. تم التلاعب بحدود التصمیم عن طریق تجمیع 

كبیرة مع تضلیل الخلفیة واستعمال الألوان الغامقة، حتى  البنایات مع بعضها لتبدو كمدینة
منظر لا یركز على تعطي إحساس البعد والمساحة، في حین الشخص الذي یشاهد ال

   ).12 ـ 03الصورة (. انظر تفاصیل الخلفیة

منها النظام الأحادي الذي جسد في دیكور  ،أنظمة لونیةو في الدیكور استعملت عدة نغمات 
ت باستعمال اللون الوردي بدرجات مختلفة و متدرجة على المساحا  Junior designeورشة
الصورة ، مع إضافة لون أخر جعل النظام أكثر حیویة و هو اللون الأحمر. انظر اللونیة

القریبة من بعضها البعض و ابط یعتمد على استخدام الألوان أما النظام المتر  ).05ـ03(
  الأخضر البرتقالي.،الأخضر الأزرق و  ،البرتقاليو حمر تجاورة في عجلة الألوان كالأالم
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  )11) من اللقطة (17ـ03الصورة (

التقابل أو التباین اللوني و الذي یحتاج إلى شجاعة لونیة تجسد من خلال استعمال اللون 
و كذلك من  ،ا اللون الرماديالأحمر كلون للسجاد الأحمر في ساحة القصر التي یسوده

ه الاستخدامات للألوان ذالأصفر الممیز للسیارة المركزیة بزاویة في الساحة، هخلال اللون 
  المتباینة السطوع أدت إلى حركة و إیقاع في المشاهد.

، ل هندسیة تمیزت بالبساطة كالمربعالفضاءات الداخلیة شكلت من وحدات مسطحة و أشكا 
قواس التي ، الأحة كالهرمه أشكال هندسیة غیر مسطوالفضاء الخارجي سادت فی المستطیل،

الجدران الخارجیة  في شكل دائري ما أدت على حركة غیر رتیبة جاءت في بوابة القصر و 
اطة الأشكال تمیز ببسلفضاء الداخلي الذي خصص للأطفال في الأشكال لهندسیة، ا

تمثل ال الأطفذه العلاقة بین المكان و هلألوان التي یتم إدراكها سریعا و االهندسیة والخطوط و 
ني، أما الفضاء الخارجي تمیز بنوع من التعقید في الأشكال الهندسیة فبیئة مثالیة للابتكار ال

لك بعنصر الإبهار من خلال ذعوض  ،التي یصعب إدراكها خاصة من طرف الطفل
ر الصو  هذوه ،الإضاءة المتحركة والألوان القویة المتباینة التي تشد انتباه المشاهد للشاشة

  .تخلو من مضمون رمزي المبهرة لا
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باستخدام الإضاءة الملونة تبرز من خلال النوافذ  التباین في التصمیم تجسد في الإضاءة،
في الفضاء الخارجي للقصر   LEDوالأبواب، أما الإضاءة المتحركة باستعمال مصابیح اللید

نها ما مستقیمة تتقاطع فیما بی إشعاعاتوالتي كانت موجهة إلى أرجاء الساحة على شكل 
، في حین تتوقف خطوط الإضاءة المنبعثة في من الدینامیكیة والحیویة للمشاهدأعطت نوع 

اعمة الذي احدث ظلالا أرجاء الدیكور تفسح المجال للأجواء الهادئة التي تسودها الإضاءة الن
لك إیقاعا غیر رتیب في المشاهد واللقطات، ذصنع ). 16ـ03الصورة (. انظرفي الصورة

ت الإضاءة المخفیة الملونة، التي اكتفت بإظهار تأثیراتها وانعكاسات الألوان على واستعمل
سطح القصر وجوانب الأسوار، وفي الفضاء الداخلي استعملت الإضاءة الرئیسة والتكمیلیة، 

طح وإبراز الملمس الناعم فبرزت ألوان الأشیاء زاهیة وبراقة، وساعدت في إظهار تفاصیل الأس
  ، والحصول على ظلال  محددة ومعبرة.  یاءللأش ،واللامع

  
  )08) من اللقطة (18ـ03الصورة (

د یحدث ، فالتغییر قن تعبیر عن فكرتي التغییر والزمنالحركة في الدیكور التلفزیوني عبارة ع
، أو ذهنیا في عملیة الإدراك، أو كلیهما معا، وتجسدت الحركة موضوعیا في المجال المرئي
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حركات الكامیرا المتنوعة التي تكون حركة لاستكشاف عناصر  الموضوعیة من خلال
أو تصاحب حركة الأشخاص في بعض الأحیان داخل فضاء الدیكور،  ،الدیكور وتفاصیله

لتقاء لقصر التي تمثل  فضاء للإأو حركة الأطفال من ورشة إلى أخرى أو إلى ساحة ا
مجال المرئي وعناصره المرئیة، تجلت ال بدینامكیةمركز القصر، أما الحركة الذهنیة مرتبطة و 

تنطلق الحركة من الجاذبیة المركزیة للصورة المتمثل في منشطة ف). 16ـ03الصورة (في 
بیات والاتجاهات یمینا ویسارا لإدراك الهیئات. وحسب "روبرت جیلام ذالبرنامج، وتوزع الجا

كلها أنظمة محكمة ضمونه و سكوت" فالتصمیم الحركي الجید یتطلب عدید الطرق لقراءة م
  . ومحبوكة
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 : Herosiumـ نتائج تحلیل حصة  4

ه الخارجي یحاكي  مـ صمم الدیكور حسب موضوع البرنامج الموجه للأطفال، حیث تصمی 1
مدینة "دیزني لاند"، أما الفضاء الداخلي عبارة عن ورشات الأطفال تشكلت في دیكورات 

  الارتفاع.صغیرة المساحة و محدودة 

ـ توظیف الإضاءة لأهداف تعبیریة و جمالیة فنیة عمقت من المستوى الرمزي للصورة  2
، خاصة عند استخدام المؤثرات أو الإضاءة المتحركة التي لتشكیلیة في المشاهد التلفزیونیةا

  تعبر صراحة عن أجواء البهجة و الفرح.

عمالاها فهناك إكسسوارات وظفت استت في الدیكور اختلفت حسب دورها و ـ الإكسسوارا 3
ت إكسسواراو  ،عمیق البعد الجمالي في الدیكورتحمل قیم تعبیریة وأخرى لتزیین المكان وت

الشاغلین لفضاء الدیكور، إكسسوارات وأشیاء تحمل أخرى استعملت من طرف الأشخاص و 
مات رت في الدیكور لغرض الإشهار لعلاضقیم إشهاریة وظفت الإشهار من خلالها أو ح

  تجاریة مساهمة في البرنامج.

ـ هناك تباین في تجسید الفكرة الإخراجیة في البرنامج فالفضاء الخارجي للقصر الواسع  4
نسبیا سمح بتجسید لقطات واسعة وحركات للكامیرا استعراضیة، أما الفضاء الداخلي لبرنامج 

اع التي لم تسمح رتفمحدودة المساحة و الإالحصة والذي جاء على شكل ورشات صغیرة و 
  بتجسید اللقطات الواسعة و الحركات أو تنقل الكامیرا داخل الفضاء.

التي تتباین بین الألوان الباردة ونیة البارزة في توظیف الألوان و ـ هناك نوع من الشجاعة الل 5
  . ي فیه، ونظام التباین في الألوانو الدافئة والاعتماد على التنظیم الأحادي والتدرج اللون
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ـ الاعتماد في إضاءة الدیكور على أنواع مختلفة و متنوعة من الإضاءة ففي الفضاء  6
هي الإضاءة الناعمة التي تضفي و  ،ة القصر) نجد نوعین من الإضاءةالخارجي (ساح

عة في مختلف خرى متحركة ملونة تكون على شكل أشوإضاءة أ ،الهدوء على الأجواء
، أما الفضاءات الداخلیة هد و الحدثالدینامیكیة  للمشع من الحیویة و تعطي نو  ،الاتجاهات

بنفس الدرجة خلال  دتها وانتشارهاشالتي جاءت على ت الإضاءة الرئیسیة والتكمیلیة و استعمل
، لكن في بعض  المشاهد برز خلل في استخدام مصادر الإضاءة ما نتج عنه فترة البرنامج

انعكاس للإضاءة القویة على الأسطح و ى الأسطح و تفتیح لدرجات اللون دید علشتوهج 
ث في البرنامج من اللامعة المصقولة، فالإضاءة في بعض الأحیان اتخذت دورا تنبؤیا للأحدا

  .خلال إیحاءاتها

الأخرى  ـ الأنساق اللونیة الموظفة في الدیكور أثرت بشكل ایجابي على عناصر التعبیر  7
  .في المشاهد التلفزیونیة

  مس و اللون یؤثر كل واحد منهم على العناصر الأخرى .ـ الإضاءة، المل 8

التي تسمح   Plainـ الدیكور خاصة في الفضاءات الداخلیة یتكون من حوائط ممتدة 9
  دة كونها تعكس الضوء.  شبوصول الضوء إلى كل أجزاء  الدیكور بنفس الدرجة و ال

یرا و الأشخاص و في ـ الحركة في الدیكور تجسدت من خلال حركة الموضوعیة للكام 10
  ة الذهنیة الإدراكیة  من خلال طریقة تشكیل العناصر.كالحر 

حیث یسمح  ،لدیكور تمیزت بالبساطة و التنظیملـ عناصر التصمیم في الفضاء الداخلي  11
و یخلق علاقة بین المكان و الأطفال من خلال  ،لك بإدراكها سریعا من طرف الأطفالذ

 الإكسسوارات.  الألوان، الأشكال و 
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  الاستنتاجات العامة: 

على ضوء تساؤلات الدراسة ونتیجة لتحلیل الصور التشكیلیة للدیكور التلفزیوني لعینة من    
  البرامج في القنوات الجزائریة الخاصة توصلنا إلى النتائج التالیة:

مواد وأثاث  الدیكور التلفزیوني الحقیقي تصمیم یعتمد على المساحات الفعلیة واستخدامـ 
استخدام تقنیات وألوان حقیقیة، بینما الدیكور الافتراضي هو محاكاة رقمیة یتضمن تصمیما ب

، التي أحدثت طفرة في مجال صناعة المناظر التلفزیونیة ثلاثیة الأبعاد الواقع الافتراضي
ة والألوان ساحباستخدام تطبیقات الغرافیك والبرامج الحاسوبیة التي تتیح التحكم في تعدیل الم

بطریقة  ،ات والكتل حسب سیاق الموضوع، ودمج الأشكال والهیئوالإضاءة وتصحیحها
  سریعة وبجودة فنیة تحقق الإبهار البصري. 

اسبة لتصویر البرنامج الدیكور لا تقتصر أهمیته ووظیفته على تزیین وتهیئة الأجواء المنـ 
بتوظیف العناصر ، بل هو عنصر حیوي في ضمان توحید المضمون مع الشكل، التلفزیوني

التشكیلیة المبنیة على أسس فنیة تفصح عن بنیة عمیقة في الدیكور التلفزیوني، فتشتغل على 
  خلق دلالات ومعاني سیمیولوجیة إضافیة لمكوناتها الشكلیة.

، كلما الإخراجیةؤثر على العملیة ـ تبین لنا من خلال التحلیل أن فضاء الدیكور ومساحته ت
اتسعت مساحة الأستودیو وفرت خیارات متنوعة للتصویر، بینما الدیكور الضیق والمنخفض 

  ، یحول دون تجسید اللقطات الواسعة و اختیار الزوایا المناسبة. الارتفاع

استخدم في الدیكور الأسطح الناعمة مثل الزجاج والمسطحات المصقولة التي تعطس ـ 
، كما تبین وإرباك في المنظر لإضاءة باتجاه الكامیرا، ینتج ومیض زائد وتوهج في الصورةا

لنا من خلال التحلیل أن الألوان الغامقة تحتاج إلى إضاءة أكثر عن الدیكورات ذات الألوان 
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الفاتحة، ما یستوجب إتقان في بناء العلاقات اللونیة من خلال التحكم في السطوع لإحداث 
  صري.تناغم ب

لك ذو سمح  Herosiumتصامیم من دیكور برنامج  في استعملت الحوائط المسطحةـ 
العمق والبعد  ذلك غیاب  ، لكن نتج عنالدیكور أرجاءكل  إلىبوصول الضوء بنفس الشدة 

 ،الحوائط المتكسرة أو الغیر المسطحة في برنامج "سكة" استعملت ، بینمافي الصورة الثالث
مناطق وخلق  ،وصول الضوء وانتشاره في جمیع المساحات بنفس الشدة التي أعاقت 

التي  fil lightملئ الفراغ  إضاءة إضافةقل إضاءة أو مظلمة، ما یستوجب أمضیئة و أخرى 
  تستخدم لإضاءة زوایا الدیكور والجانب المقابل للإضاءة الرئیسیة.

، وتؤدي تحمل دلالات عمیقة ر وإكسسواراتهـ تبین من خلال تحلیلنا أن ملحقات الدیكو 
  ، وقد تتعدى استعمالاتها  للتوظیف الإشهاري.وظائف تعبیریة متعددة

ـ أظهرت تصامیم الدیكور عدم استغلال الفضاء بالشكل المثالي وعدم تحقیق النسبة 
، و تمیز فضاء الدیكور باتساع القیاسوالتناسب بین الفراغ والكتل ففي برنامج "سكة"  ی

، نتج عنه الجوانب الأربعة علىیتین في مركز الأستودیو مع ترك الفراغ شخصتموضع ال
ي استعمل ف Herosiumسیادة الفراغ السلبي على حساب الفراغ الایجابي، أما في برنامج 

كسسوارت والأشیاء ما جعل الكتل و الهیئات تبدو بعض الفضاءات الداخلیة حشوا للإ
  متداخلة وغیر منتظمة.

 ،عتماد على السیادة في قیم لونیة متجانسةجلت في مناظر الدیكور في الإمیم تـ أسس التص
ر التباین اللوني في وحض كالاعتماد على تدریجات اللون الواحد أو استعمال الألوان المتممة،

   .تصامیم أخرى
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 إیقاعاوالأنساق الضوئیة والأداء الحركي، أحدثت  ـ التكوینات الشكلیة والفواصل اللونیة
بطيء وأحیانا  إیقاعمیز مشاهده  الذيمتباینا بین برنامج "سكة" الثقافي الحواري الهادئ و 

یعكس حیویة  الذيالدینامیكي السریع  الإیقاعساد فیه Herosium ، بینما برنامج رتیب
    ونشاطها.الطفولة 

التحلیل، في البرنامج الحواري الثقافي  نماذجـ هناك اختلاف في نمط الدیكور المستعمل في 
یدعم فكرة التناسق والتناظر والفخامة، أما  الذياعتمد مصمم الدیكور النمط الكلاسیكي 

برزت فیه أنماط متعددة من التصامیم، جسدت في فضاءات مختلفة مشكلة  الأطفالبرنامج 
   وهویة البرنامج. فكرة التصمیم ةخدموالتي وظفت لوحدات جزئیة صممت حسب الموضوع، 
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  الخاتمة :

خلصنا خلال البحث في موضوع تصمیم الدیكور في برامج القنوات التلفزیونیة الجزائریة 
الخاصة، إلى الكشف عن التصمیم الفني للدیكور الذي لا یندرج ضمن خیارات جمالیة 

نامج، و یوجه المتلقي ضمن معزولة، بل كونه عنصر بنیوي یُساهم في تشكیل معنى للبر 
طر دلالیة ورمزیة معینة، تخضع لمقتضیات الخطاب التلفزیوني و رهانات الإنتاج أ

  الإعلامي الخاص.
سكة" على قناة الشروق، و برنامج "برنامج  من خلال التحلیل التطبیقي لنموذجین مختلفینو 

Herosium  على قناة سمیرة tv أمكن الوقوف على تنوع الخیارات الجمالیة و التقنیة التي
یعتمدها المصممون، و التي تعكس توجهات القناة، و طبیعة الجمهور المستهدف، و الرسالة 

ظهر التحلیل اعتماد كبیر على أالبصریة التي یسعى البرنامج لتثبیتها. ففي برنامج سكة، 
الإكسسوارات، بما ة، والألوان، والأشكال، و یكي، بتناسق واضح بین الإضاءالنمط الكلاس

یخدم بنیة بصریة متماسكة تسعى لإضفاء طابع رسمي و هادئ على الفضاء. و قد ساعدت 
مساحة الدیكور و علوّ السقف على تنویع اللقطات الإخراجیة، مما أضفى دینامیكیة على 

متكسرة أعاق انسیابیة في الرتابة. غیر أن تصمیم الحوائط ال عالصورة و منعها من الوقو 
اظر التنثّر على بعض التفاصیل الجمالیة في الزوایا، كما أن اعتماد مبدأ أتوزیع الضوء، ما 

، في إطار معالجة تشكیلیة د الثالثوالإیحاء بالبع في ترتیب العناصر منح العمق البصري
ة فقد تجلت خصوصیة التصمیم من خلال ملاءم Herosiumمدروسة. أما في برنامج 

الدیكور لهویة البرنامج الطفولي، عبر محاكاة بیئة خیالیة مستوحاة من "دیزني لاند"، بما 
یعزز التفاعل و الانجذاب البصري لدى الفئة العمریة المستهدفة. وتمیز الدیكور الخارجي 
بطابعه السردي المحاكي للمدینة، بینما تمثلت الفضاءات الداخلیة في ورشات صغیرة 

حة و الارتفاع، مما یفرض على المصمم استغلال كل سنتیمتر بصري بعنایة. محدودة المسا
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شهاریة، تعبیریة، تزیینیة، استعمالیة و إ الإكسسوارات في هذا النموذج أدت وظائف متعددة
حیث تم إدماج علامات تجاریة مساهمة في البرنامج ضمن العناصر التكوینیة للفضاء، و 

جاري ، كما ساهمت طبیعة الحوائط العاكسة للإضاءة في هو ما یكشف عن تقاطع فنّي و ت
  خلق توازن ضوئي مثالي داخل الفضاء، یُبرز تفاصیل الدیكور دون تفاوت أو تغشیة.

انطلاقا من التحلیل السیمیولوجي لهذین النموذجین، یمكن القول أن التصمیم الفني للدیكور 
تجابة لتحولات لاسالى أنماط كلاسیكیة، و ین الحفاظ عفي القنوات الخاصة الجزائریة یتراوح ب

مطالب الفئات المستهدفة. و یُظهر المصممون وعیًا متفاوتا بالعناصر المشهد الإعلامي و 
الوظیفة. وء، الألوان، الملمس، الرمزیة، و التكوینیة للفضاء البصري، من حیث الشكل، الض

ت التي تستدعي تطویرا، مثل الإضاءة غیر لاالدراسة بینت أیضا بعض الاختلا غیر أن
  المتوازنة، أو الاستعمال غیر الواعي لبعض الإكسسوارات.

تبُرز هذه النتائج أهمیة التفكیر في تصمیم الدیكور لیس كعنصر ثانوي أو تزییني، بل كأداة 
حیویة في بناء المعنى، و تشكیل إدراك المشاهد، و ضمان التناسق بین المضمون و 

و تفتح هذه الدراسة المجال أمام مزید من الأبحاث التي یمكن أن تتناول علاقة  الشكل.
التشكیل البصري بالخطاب الإعلامي، أو تقارن بین نماذج محلیة و دولیة من حیث توظیف 

  ن.رئي في المشهد التلفزیوني الراهالدیكور كآلیة اتصال م
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  .2012 ، الجزائر،الحدیث الكتاب
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، دار الفكر العربي، مدخل إلى فنون العمل التلفزیوني، حمدمعوض   - 33
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  .2007، ، دار أقطاب الفكر3ط  ،تاریخ وسائل الاتصال، فضیل دلیو - 36

منشورات وزارة  ترجمة: علاء شنانة، - لغة الصورة-الخطاب السینمائي  ،فینتورا فران - 37
  .2012مة للسینما، سوریا، دمشق، الثقافة، المؤسسة العا

، ترجمة : أدیب التلفزیون والمجتمع ـ الخصائص .التأثیر .الإعلانات، كورنر جون - 38
  .1999، خضور، المكتبة الإعلامیة دمشق

مؤسسة  ،1ط ،لتاریخیةمعجم المصطلحات و الألقاب ا، مصطفى عبد الكریملخطیب  - 39
  (د.ت).الرسالة، بیروت، لبنان،
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، ترجمة  سمر 1، طمن اجل بلاغة الصورة بحث في العلامة المرئیة، مجموعة مو - 41
  .2012، بیروت الوحدة العربیة،، مركز دراسات محمد سعد

، كلیة  الأسس الفنیة للإذاعتین المسموعة والمرئیة، محمد بن عروس محمد - 42
  .2005، ، لیبیار الفصیل للنشر، بنغازي، داالآداب، قسم الإعلام

  .1975، دار القدس،بیروت،بحث في السینما، مدانات عدنان - 43

، دار الفكر العربي، ، معدات، موادخاماتالتصمیم الداخلي  ، مصطفى احمد  - 44
  .2001القاهرة، 

دار الفجر  ،1ط ،البرنامج التلفزیوني كتابته ومقومات نجاحه، ناجي محمود فاروق - 45
  .2007للطباعة والنشر، بغداد، 

، دار 1، طالبرنامج التلفزیوني، كتابته ومقومات نجاحه، ناجي محمود فاروق - 46

  .2008، الفجر، العراق

  الرسائل الجامعیة

      أطروحات الدكتوراه: - أ 

، اثر القنوات الفضائیة الجزائریة في تنمیة الثقافیة المواطنة، ص عبد اللطیفبقا - 1
أطروحة دكتوراه الطور الثالث الطور الثالث في العلوم الإسلامیة، تخصص، دعوة و ثقافة 

   .2021-2020قسم أصول الدین،  ،لخض إسلامیة، جامعة الشهید حمه

، البرامج الریاضیة بالتلفزة الوطنیة العمومیة كوسیلة إعلامیة لنشر جرمون علي -2
نهجیة التربیة البدنیة والریاضیة، ، أطروحة دكتوراه علوم في نظریة ومالوعي الریاضي
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البدنیة والریاضیة سیدي معهد التربیة  -3-، جامعة الجزائر تخصص إعلام ریاضي تربوي
  .2014- 2013، عبد االله

أثر متابعة البرامج السیاسیة وتشكیلها للوعي السیاسي بالقنوات ، سعید مراح - 3
دراسة وصفیة تحلیلیة لعینة من الطلبة الجامعیین جمهور قناة النهار - الجزائریة الخاصة 

TV–  ،أطروحة الدكتوراه في علوم الإعلام والاتصال، تخصص وسائل الإعلام والمجتمع
لاتصال وعلم المكتبات، ، قسم علوم الإعلام وایة العلوم الإنسانیة والاجتماعیةكلجامعة باتنة 

2016-2017.  

المشكلات الاجتماعیة في برامج التلفزیون ـدراسة تحلیلیة لقناة الهقار ، طاهر حوریة - 4
أطروحة دكتوراه ، تخصص لغة الاتصال والتحلیل النقدي  –والشروق العامة والنهار 

  .2018، العلوم الاجتماعیة، كلیة معة عبد الحمید بن بادیس مستغانملام ، جالوسائل الإع

دور البرامج الحواریة التلفزیونیة في تشكیل اتجاهات النخبة الجزائریة  ،منیر طبي - 5
أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام والاتصال تخصص صحافة،  نحو القضایا السیاسیة،

البصري، قسم الصحافة،  علام والاتصال والسمعيكلیة علوم الإ -3-جامعة قسنطینة
2015/2016.  

التخطیط الإعلامي في القنوات الجزائریة الخاصة وانعكاساته عل ، عبد الحق بشیر - 6
دكتوراه تخصص إعلام واتصال أطروحة  -قناة الشروق انمودجا-جودة البرامج الریاضیة 

، قسم قنیات النشاطات البدنیةعلوم و ت ، معهدریاضي، جامعة محمد بوضیاف المسیلة
  .2021- 2020ریاضي،  إعلام واتصال

دراسة وصفیة من -واقع البرامج الثقافیة في الفضائیات العربیة ، قریش السعدیة - 7
كتوراه في علوم الإعلام أطروحة د -منظور عینة من الفاعلین الثقافیین في العالم العربي

  .2018-2017، الإعلام والاتصال قسم الإعلاموم كلیة عل 03، جامعة الجزائر والاتصال
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دور التلفزیون في تشكیل القیم الجمالیة لدى الشباب الجامعي ، لعرج سمیر -  8
كتوراه في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، ، أطروحة مقدمة لنیل شهادة الدالجزائري
  .2007ـ  2006

ة الاتصالیة: دراسة حالة سیمیولوجیا علاقة السیمیولوجیا بالظاهر ، محمود ابراقن - 9
كلیة الآداب ، أطروحة دكتوراه الدولة في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، السینما

  .واللغات قسم الإعلام

دراسة  –رمزیة الأشكال التعبیریة البصریة في التلفزیون الجزائري  ،لیلى مصلوب - 10
)، أطروحة 2022ي جینیریك القناة الثالثة (تحلیلیة سیمیولوجیة للصورة التشكیلیة ف

م الإعلام و الاتصال، ، كلیة علو 3دكتوراه في علوم الإعلام و الاتصال، جامعة الجزائر
2023/2024.  

أثر متابعة البرامج السیاسیة وتشكیلها للوعي السیاسي بالقنوات مراح سعید ،  - 11
لطلبة الجامعیین جمهور قناة النهار دراسة وصفیة تحلیلیة لعینة من ا- الجزائریة الخاصة 

TV–  ،أطروحة الدكتوراه في علوم الإعلام والاتصال، تخصص وسائل الإعلام والمجتمع
لاتصال وعلم المكتبات، ، قسم علوم الإعلام وایة العلوم الإنسانیة والاجتماعیةجامعة باتنة كل

2016-2017.12  

، دراسة وصفیة  التكنولوجیات الحدیثةالبرمجة التلفزیونیة وتحدیات ، نعیمة كدوا - 12
كتوراه في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الد لیة للبرمجة بالتلفزیون الجزائري، أطروحة تحلی

  .2012ـ  2011الجزائر، 

، القیم الجمالیة في أعمال الفنان التشكیلي " محمد نجاعي"بوعامر ، أصالة بلسم  -13
كلیة الفنون والثقافة،قسم  ،ربنیدصالح بو  03جامعة قسنطینةأطروحة دكتوراه الطور الثالث، 

  .2024-2023العرض، تخصص فن وإشهار،الفنون البصریة وفنون 
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،  ادلالة اللون في الدیكور السینمائي ، فیلم تیتانیك أنمودج، سارة رمضانیة - 14
ن، قسم ض ، كلیة الآداب واللغات والفنو أطروحة دكتوراه تخصص سینوغرافیا فنون العر 

  .2019ـ 2018، جیلالي لیابس، سیدي بلعباس ، جامعةالفنون

 -المغرب -الجزائر -الانفتاح التلفزیوني في بلدان المغرب العربي، زرفاوي ثریا - 15
أطروحة دكتوراه في علوم الإعلام والاتصال، جامعة  تونس نموذجا، دراسة وصفیة تحلیلیة،

  . 2013 -2012، 03ر الجزائ

، الممارسة الصحفیة في الجزائر في ظل التشریعات الإعلامیة ني سامي علي مح - 16
  .2020والاتصال، جامعة بسكرة،  ،  ، أطروحة دكتوراه في علوم الإعلامالجدیدة

  رسائل الماجستیر  - ب 

رسالة ماجستیر  تلفزیون الواقع ونشر الثقافة الاستهلاكیة ،، حسین القاضي سماح - 1
 الأوسطجامعة الشرق  الإعلام، كلیة ، قسم إذاعة وتلفزیونتلفزیونصص في الإعلام تخ
  . 2009، للدراسات العلیا

رسالة ماجستیر في الدراما جمالیة الصورة التلفزیونیة، الزین بشرى عوض الكریم ،  - 2
یقى والدراما، قسم الدراما، تخصص فنیات، جامعة السودان للعلوم والتكنولوجیا، كلیة الموس

2004.  

، اتجاهات الطلبة الجامعیین نحو برامج القنوات التلفزیونیة الخاصة تواتي رضوان - 3
رسالة ماجستیر في علوم الإعلام  - نموذجا tvالقناة التلفزیونیة الشروق -بالجزائر

، 03معة الجزائر والاتصال، تخصص السینما والتلفزیوني ووسائل الاتصال الجدیدة، جا
2015-2016.   
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، الأبعاد الرمزیة للصورة الكاریكاتوریة في الصحافة الوطنیة ، الرحمان شاديعبد  - 4
رسالة ماجستیر في  دراسة تحلیلیة سیمیولوجیة لنماذج من صحیفتي " الیوم " و" الخبر "

ـ  2000لإعلام والاتصال، جامعة الجزائر، قسم علوم الإعلام والاتصال، سنة علوم ا
2001.   

، استخدامات الشباب الجزائري للبرامج الثقافیة التلفزیونیة للقناة عبد الغني بوزیان - 5
، رسالة ماجستیر في علوم الإعلام والاتصال ، و الاشباعات المحققة منها الأرضیة

ب تخصص الاتصال والتنمیة المستدامة ، جامعة برج باجي مختار عنابة ، كلیة الآدا
  .2010-2009علام والاتصال ، ، قسم علوم الإوالعلوم الإنسانیة والاجتماعیة

، رسالة الدراما التلفزیونیة مقوماتها وضوابطها الفنیة، الدین عطیة المصري عز - 7
ماجستیر في اللغة العربیة، الجامعة الإسلامیة غزة، كلیة الآداب، قسم اللغة العربیة، 

2010.  

سة حالة ، درالإعلامیة اسسة ؤلمإدارة اشکالیة وإ ضي ارلإفتا ویدولأستا، لیلىي رفقی - 8
ت سساؤم رتسیی صتخصل  تصام و الالاعلام اوفي عل رماجستی، رسالة يرئازلجن اویزلتلفا

  .2010ـ  2009الإعلام والاتصال ، إعلامیة ، كلیة العلوم السیاسیة وعلوم 

مذكرة لنیل شهادة  ،لتلفزیوني وتأثیره على المشاهدیندیكور البلاطو ا، لاكسي سهیلة - 9
  .2004، نون الجمیلة، الجزائرلفت العلیا في االدراسا

تلفزیون الواقع والشباب ـ دراسة في الاستخدامات والاشباعات حول ، ممو سهام - 10
اس جمهور ، تخصص قیاجستیر في علوم الإعلام والاتصالـ رسالة م برنامج ستار أكادیمي

  .2009-2008، والاتصالم الإعلام ، جامعة الجزائر كلیة علو وسائل الإعلام والاتصال

        المجلات :
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 اعاتذاتحاد الإ ،دیكور البرامج التلفزیونیة الغیر الدرامیة ،محمد عوض إبراهیم - 1
  .2004 ،03عدد العربیة،

دراسة تحلیلیة  –التنظیم السمعي البصري في الجزائر ، بلقاسي كریم ،إبراهیمي حیاة - 2
  .2012، 11والصحافة، المجلد مجلة الاتصال ، 2014لقانون السمعي البصري 

، مجلة التشكیل الجمالي للإضاءة والدیكور في البرامج  التلفزیونیة، أزهر حسین جواد - 3
  .2011، 59الأكادیمي، جامعة بغداد العدد 

ملامح الهویة الأخلاقیة للممارسة الإعلامیة وضوابطها ، براهمي بن زیدون جمیلة - 4
انون، مجلة دفاتر السیاسة والق ،التعددیة الإعلامیة في الجزائردراسة لأجیال –القانونیة 

  .2021، 03، العدد 13المجلد 

ظروف الأداء الإعلامي -القنوات الفضائیة الخاصة في الجزائر، برغل محمد أمزیان - 5
، المجلة المغاربیة للدراسات التاریخیة وعلاقتها بالموضوعیة واحترام أخلاقیات المهنة

  .2015، 02، العدد 06ة ، المجلد عیوالاجتما

التنظیم القانوني لنشاط القطاع السمعي البصري في ظل  ،صغیر عبد المؤمن بن  - 6
  .2018، یونیو 19العدد  ،، دفاتر السیاسة والقانونالتشریع الإعلامي الجزائري

آلیات مسار نشاط سلطة الضبط السمعي البصري ، بن دومة داودي، بلغار مصعب   -7
 )،2014الجزائر: دراسة وصفیة تحلیلیة استنادًا لقانون العضوي للسمعي البصري (في 

  .2022، 01، العدد 101مي، المجلد مجلة التشریع الإعلا

، التقنیات السینمائیة أثناء مرحلة الإنتاج في الفیلم الجزائري، المجلة بن عمر غمشي - 8
، 09م،المجلد بادیس ، مستغانالدولیة للاتصال الاجتماعي، جامعة عبد الحمید بن 

  .2022، جوان 02العدد
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استخدام تقنیات الواقع  ، و مختار عثمان الصدیق ، تاج السر أسامة محمد الحسن - 9
) 3( 17، مجلد ، مجلة العلوم الإنسانیة الافتراضي في تطویر واجهات العرض التلفزیوني

2016 .  

السمعي والبصري في الجزائر: بین إشكالیة التشریع الإعلامي للإعلام تامي نصیرة،  - 10
  .2021-2020لإعلام والمجتمع ،، مجلة االتنظیر والممارسة

النخب الأكادیمیة والإعلامیة واتجاهاتها نحو الانفتاح السمعي ، الجمعي حجام - 11
، مجلة الإعلام -دراسة نقدیة لراهن التجربة واستشراف مستقبلها–البصري في الجزائر 

  .2021، 02العدد  05المجلد  جتمع،والم

، العدد الأول ،، مجلة تشكیل سیمیولوجیا العمل التشكیلي، حسن محمد عبد الرحمن  - 12
 .2006مارس 

سلطة ضبط السمعي البصري في الجزائر: أي مسؤولیة اجتماعیة ، حواس فاطمة - 13
، 1لجزائر، المجلد ، مجلة التشریع الإعلامي وأخلاقیات المهنة في افي الممارسة العملیة

  .2023، 4العدد 

القیم التشكیلیة والتعبیریة في المشهد ، خلیل الفران هاني، عبد الرزاق معاد - 14
هندسیة ، المجلد الخامس ، مجلة جامعة دمشق للعلوم الالتلفزیوني وتأثیرها في المتلقي

  . 2009، العدد الثاني ، والعشرون

اعلیة بین العناصر التشكیلیة ودلالاتها في بنیة العلاقة التف، دفاك عبید مصطفى - 15
  .39ة الإعلام، جامعة بغداد، العددمجلة الباحث الإعلامي، كلی الصورة التلفزیونیة،

ت، مجلة العلوم المشهد السمعي البصري في الجزائر: الواقع والتحدیا، سراي سعاد - 16
  2019، 02، العدد 19/ المجلد الإنسانیة
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ة ، جامعة محمد خیضر ، دور التلفزیون في التنشئة الاجتماعي، الكشعباني م - 17
  .2012جانفي ،، العدد السابع ائر)بسكرة (الجز 

سید علي بغداد مهندس دیكور،صاحب اللمسة الفنیة لحصة ، شنیوبي نادیة - 18
  . 2002 ،، الجزائر124، الشاشة الصغیرة، العدد صباحیات

، 2، الإذاعات العربیة، العدد التشكیلیة في التلفزیونالذائقة ، عبد العزیز عمر - 19
2003.    

، إشكالیات التصمیم الداخلي في استودیوهات البث التلفزیوني، عز الدین شدى - 20
  .2022، 02، العدد17جامعة النیلین، مجلة كلیة الدراسات العلیا، المجلد

السمعي البصري في المتعلق بالنشاط  04/14قانون ، االله بن عجایمیة بوعبد - 21
، 7ونیة وسیاسیة، المجلد ، مجلة أبحاث قانالجزائر: بین متغیرات المرحلة وضرورات التعدیل

  .2022، 2العدد 

اشكالیة القنوات التلفزیونیة الجزائریة الخاصة " دراسة وصفیة للواقع ، یسعد زهیة - 22
  .2018، 01د ، العد03، المجلد سات، مجلة إسهامات للبحوث والدراوالرهانات"

 الأجنبیةقائمة المراجع باللغة ـ  2

  

ـ  1 Ouvrages : 

1- ANDRE Bazin , qu est ce que le cinéma, Ed Du Chef  

,paris ,1990. 
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