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 وعرفان: شكر

 ابساـ ىذا العمل عاننا علىأابغمد لله الذي وىبنا التوفيق والسداد ومنحنا الثبات و 

 "من لا يشكر الناس لا يشكر الله"

الذي كاف نعم ابؼوجو وابؼعتُ في ىذه الدراسة،  ا.د ابراقن بؿمود"ستاذي الفاضل "ألذ إكل الشكر 

 ـ.ساتذة قسم علوـ الاعلبألذ كل إوالشكر موصوؿ 
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 :إىــداء

لذ إسعادي، إولد تدخر جهدا في سبيل  أجليليك يامن ضحت من إيا صاحبة الفضل  "أمي" ليكإ

 حفضكما الله واطاؿ عمركما. "أبي"صاحب الوجو الطيب والعمل الصالح 

 خوتي وزوجيإلذ إ

 و "جوليا ليلياف" "جوري ريتاؿ" بنتاياشبابي وسر سعادتي  لذ قرتا عيتٍ وزىرتاإ

 لذ كل من كاف لنا عونا في ىذا ابؼشوار...إ
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 ملخـــص:
لذ التعرؼ على الصورة السيميولوجية للؤىالر ابعزائريتُ في السينما الاستعمارية إتهدؼ ىذه الدراسة 

فية معابعة السينما بابعزائر، وذلك بالتعرؼ على كي الاستعمارية)الفرنسية(، من خلبؿ الأفلبـ ابؼنتجة في الفتًة 
كذلك برليل وابراز بـتلف الرسائل   تها من خلبؿ الأفلبـ قيد الدراسة،الاستعمارية لصورة الأىالر وكيف عكس

الألسنية والأيقونية والدلالات الصربوة والضمنية في العينة، وابؼضامتُ الايديولوجية في ىذه الأفلبـ، مع التًكيز 
 لأندبهاف(.اىالر ابعزائريتُ )تكوين ىذه الصورة عن الأمدتها في على الأساليب التي اعت

لذ الأىداؼ ابؼطروحة  إالأمثل للوصوؿ  قاربةواعتمد الباحث على مقاربة التحليل السيميولوجي وىو ابؼ
 كما اعتمد على ابؼدخل السيميولوجي الذي يعتبر أكثر ابؼداخل صلة بدجاؿ برليل الافلبـ السينمائية.

الفرنسية، التي تناولت موضوع مع البحث ىنا في الافلبـ السينمائية الاستعمارية وقد حدد الباحث بؾت
 ىالر بصورة مباشرة.الأ

 :عنوان الاطروحت

 صـــورة الأهالـــي فـــي السينمـــا الاستعماريت 

فرنسيةثة أفلام دراسة تحليلية سيميولوجية لثلا  
 Tartarin de طرسكاف دي تارتراف ،دوفيفييو بعولياف Pépé le Moko 1937 موكو لو بيبيو

Tarascon 1934 لبَلبدْ  ، برنارد ربيوف  Le Bled 1929 رينوار بعاف. 

 

 ثمان: نجاة نور الهدى عةسم ولقب الباحثا
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يولوجي ماـ طبيعة التحليل السيماعتمد على العينة القصدية من أجل أىداؼ بزدـ موضوع الدراسة، وأو 
قاـ الباحث بانتقاء بؾموعة من طر التحليل باختيار دقيق وبؿكم للموضوع، حيث الذي يستوجب ضرورة برديد أ

 تية:الآالثلبثة فرنسية فلبـ الة وقصدية وابؼتمثلة في الأالوحدات بصورة مباشر 

1. Tartarin De Tarascon 1934 
2. Le Bled 1929 
3. Pépé Le Moko 1937 

 لذ:إوقد خلصت نتائج الدراسة 

  تنميط صورة ابعزائري وإظهارىا بصورة الرجل البدائي، بسيط لا بوسن التصرؼ وبوتاج
 لذ من يقوده ويوجهو.إ

  "ابعزائري شخص ماكر لا يؤبسن لو، خائن لا مبادئ لو، والتًكيز على صورة "العربي
 ذلك الشخص ابؼثتَ للبشمئزاز.

  ابؼرأة ابعزائرية في صورة مسيئة ومهينة تعكس التحيز والتمييز الاستعماري تصوير
العنصري، وبذسيدىا كشخصية مستغلة جنسيا ما يعزز بمطية صورتها كأداة لإشباع الرغبات ابعنسية 

 للرجل الفرنسي، وىذا ىتك وتعدي على كرامة ابؼرأة ابعزائرية وعرضها.
 ف، وكل مقومات المجتمع ابعزائري من خلبؿ الدعوة قرآلبمي والابؼساس بحرمة الدين الاس

 للسخرية منها والضحك.

...ىالر، السينما الاستعماريةلأة، اصور  كلمات مفتاحية:

 ارسكافتارتاراف دي ط 
 لبلبد

 بيبي لو موكو
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Abstract: 

This study aims to examine the semiotic representation of Algerian inhabitants in  

Colonial (French) cinema, specifically focusing on films produced during the colonial era in 

Algeria. The objective is to explore how the colonial cinematic medium addressed the portrayal 

of Algerian inhabitants and how these representations were manifested in the selected films. The 

investigation entails an analysis and elucidation of various linguistic, iconic, explicit, and implicit 

messages, alongside the ideological content embedded within the examined films. Moreover, 

particular emphasis is placed on the strategies employed to construct the image of Algerian 

inhabitants (indigenous individuals). To achieve these objectives, the researcher adopts a 

semiotic analysis approach, which is considered the most suitable methodology within the field 

of cinematic analysis. The study establishes its research cohort within the domain of colonial 

films, specifically those pertaining to colonial Algeria, which directly engage with the subject 

matter of Algerian inhabitants. A purposive sampling approach is employed to effectively serve 

the study's objectives. Given the inherent demands of semiotic analysis, which necessitate 

meticulous and rigorous delineation of the analytical framework through precise topic selection, 



 

 

the researcher intentionally selects a set of three narrative films for analysis: Tartarin De 

Tarascon (1934), Le Bled (1929), and Pépé Le Moko (1937). The findings of this investigation 

reveal the typification and depiction of Algerian inhabitants as primitive, simplistic beings 

lacking behavioral acumen, thereby requiring guidance and leadership. Algerians are further 

portrayed as cunning, untrustworthy, and devoid of ethical principles, with a pronounced 

emphasis on the derogatory representation of "the Arab" as an object of revulsion. Additionally, 

Algerian women are depicted in a demeaning and degrading manner, reflecting racialized 

colonial bias and discrimination, wherein they are characterized as sexual exploiters, thereby 

perpetuating the stereotypical image of Algerian women as mere instruments for the satisfaction 

of French men's sexual desires. This transgression infringes upon the dignity and portrayal of 

Algerian women. Furthermore, the study reveals the denigration of Islamic sanctity, the Quran, 

and the socio-cultural fabric of Algerian society through the deployment of mockery and 

derision. 

 

Keywords: Image, Algerian inhabitants, colonial cinema.... 
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Résumé : 

Cette étude a pour but de connaitre l’image sémiologique des indigènes dans le cinéma  

du colonisateur (français)à travers les films réalisés pendant la période de la colonisation française 

de l’Algérie, et ceci en découvrant comment le cinéma colonial a traité l’image des indigènes et 

comment elle l’a reflétée à travers les films en cours d’étude, ainsi qu’analyser et mettre en 

évidence les différents messages linguistiques, iconiques et les connotations explicites et 

implicites dans l’ échantillon, ainsi que les contenus idéologiques dans ces films tout en 

concentrant sur les procédés employées . 

Le chercheur a adopté l’approche d’analyse sémiologique qui est la meilleure méthode  

permettant d’atteindre les objectifs fixés . 

Le chercheur a aussi adopté une approche sémiologique qui est considérée comme  

étant l’une des meilleures approches les plus pertinentes liées au domaine de l’analyse du film 

cinématographique . 



 

 

Le chercheur a bien déterminé la société de la recherche dans les films  

cinématographiques qui portent sur le sujet des indigènes d’une façon directe. 

Il s’est aussi appuyé sur l’échantillon intentionnel pour des fins qui servent le sujet de  

l’étude et face à l’analyse sémiologique qui nécessite la détermination des grandes lignes de 

l’analyse avec un sélection rigoureuse et précise du sujet ; car le chercheur a bien choisi un 

ensemble d’unités d’une façon directe et intentionnelle et qui est représentée par trois 

adaptations cinématographiques : 

1- Tartarin De Tarascon 1934 

2- Le Bled 1929 

3- Pépé Le Moko 1937 

Les résultats de l’étude se résume en : 

 Stéréotyper de l’image de l’Algérien et le représenter avec l’image d’un homme 

primitif, simple qui ne sait pas se conduire et qui a besoin d’être guidé ou 

orienté. 

 L’algérien est une personne rusée, perfide en qui on ne peut pas avoir confiance, 

traitre, sans principes, tout en mettant l’accent sur l’image de l’arabe, ce 

personnage répugnant. 

 L’image de la femme algérienne elle a aussi été souillée et avilie ce qui reflète le 

parti pris et le préjudice causé par le colonialisme raciste. Elle a été représentée 

comme un personnage sexuellement abusé ce qui renforce son image stéréotype 

en tant qu’objet qui assouvit les désirs sexuels de l’homme ce qui est une atteinte 

à la dignité de la femme algérienne et à son honneur 

 Toucher au caractère sacré de la religion musulmane et le coran et toutes les 

valeurs de la société algérienne et cela en incitant à la moquerie. 

Mots clés : image – les indigénes- cinéma colonial .... 
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الفانوس  ىامة وىي ختًاعاتامن خلبؿ دمج ثلبثة  1895ايات صناعة السينما إلذ عاـ عود بدت
ر ابؼتحركة، حيث قدما السحري، الألعاب البصرية، والتصوير الفوتوغرافي، في ابتكار واحد بُيكن من عرض الصو 

بددينة باريس في قبو  1895فبراير  13أوؿ عرض سينمائي للجمهور في  "أوغست ولويس لوميتَ"الأخوين 
ىذه اللحظة الرائدة مهدت الطريق للسينما لتصبح إحدى أكثر وسائل ، (la grand Café) تَابؼقهى الكب

وسرعاف ما تطورت لغتها الفنية، وأسست لنفسها موقعًا متميزاً  التًفيو تأثتَاً وانتشاراً في القرف العشرين وما بعده،
 .بتُ الفنوف التقليدية الأخرى

خرجت السينما نهائيا من حيز ابؼخابر، وتعددت الآلات ابؼسجلة، وانتشرت  1986وفي أواخر سنة 
مي، لتصبح السينما واقعا السينما عبر العالد، من أوروبا إلذ الولايات ابؼتحدة الأمريكية فالعالد العربي والإسلب

ت الثقافية والشخصية ملموسا، وفن بصاىري لا بيكن حصره على خاصة الناس، بل ىو فن بهمع بتُ كل ابؼستويا
وذلك بفضل استفرادىا بلغة عابؼية خاصة تسمى "اللغة السينمائية"، يفهمها البشر كلهم ما  والعمرية ابؼختلفة

 .ية والعلمية انبثقت عنها نظريات علمية وابذاىات فكريةجعلها حقلب زاخرا للدراسات الأكادبي

 ،والسينما باعتبارىا وسيلة اتصاؿ، إعلبـ، تثقيف وتربية ودعاية، فهي بسلك تأثتَا وجداني وعاطفي كبتَ

عرؼ العالد العربي الفن السينمائي من خلبؿ مغامرات فردية في بدايتها، حققها أفراد انبهروا بصناعة ىذا الفن 
 .ديد وأضوائو مقلدين بذلك السينما الأوروبية والأمريكيةابع

أما في ابعزائر، فقد بسيزت السينما من حيث النشأة وابؽدؼ وابؼسار عن غتَىا من التجارب العربية، رغم 
ظهورىا ابؼتأخر نسبيا مقارنة بدوؿ أخرى كمصر وسوريا ولبناف...، ورغم ولادتها الصعبة في خضم معركة التحرير، 

 .أنها كانت ولادة سليمة منهجية، واستطاعت أف بزرج بالسينما ابعزائرية إلذ العابؼية إلا

وىذا لا يعتٍ أف ابعزائر لد تعرؼ السينما إلا بعد الاستقلبؿ، حيث أف عددا كبتَا من الأفلبـ السينمائية  
كالقصبة   -الأحياء ابعزائريةصور وأنتج على أرض ابعزائر خلبؿ حقبة الاستعمار الفرنسي، وكانت فيها الشوارع و 

ومعابؼها ابؼختلفة وصحرائها الشاسعة مسرحا، ديكورا وخلفية بؽذه الأفلبـ، كما شارؾ العنصر البشري  -مثلب
ابعزائري )الأىالر( فيها، وإف كاف في أدوار ثانوية وبسيطة في معظمها، وىذا ما يعرؼ بالسينما الفرنسية 

 .الاستعمارية
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نذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: ابؼسلم ابؼضحك، علي يغرؼ في الزيت، العيد  لفتًةتلك ا أفلبـومن بتُ 
 غتَ ابؼنتظر، رعاه ابعزائر، اليتيم، بيبي لو موكو...

تلعب السينما دور مهم ومؤثر بشكل خاص في رسم وتشكيل الذاكرة ابعماعية، حيث تعمل كوسيلة 
هم في تشكيل فهم الأفراد وابعماعات لتاربىهم، ثقافتهم، فعالة لنقل القصص، الأفكار، والتصورات التي تس

، تتعمق ىذه الآثار بشكل خاص، حيث كانت تُستخدـ غالبًا  الفرنسية الاستعماريةوىويتهم. بالنسبة للسينما 
 كأداة من أدوات ابؽيمنة الثقافية، تسعى لتعزيز وجهات نظر القوى الاستعمارية وتقدنً الثقافات ابؼستعمرة بطريقة

 ار ابؼسبقة حوؿ الشعوب ابؼستعمرة.اف بؽا الاثر الكبتَ في تشكيل الصور النمطية والأفك، وكبزدـ أجنداتها

 الاشكالية: .1 

عن مشكل  إف ابؼشكلة العلمية التي تبادر ذىن كل باحث يكوف بصدد التحضتَ لدراسة أو بحث تتمخض
 جتماعيةابؼشكلبت الإنسانية والا والبحث إذ أف "ابؼشكلة العلمية تتمثل في ما يراوده وتقتضي منو التقصي

بالمجلبت النظرية للبحث العلمي والقابلة للدراسة من أجل حلها  والطبيعية التي يعانيها الفرد والمجتمع أو ذات صلة
 (.68ص، 2007بن مرسلي،  بضد)أ "وابغقائق عن طريق بصع البيانات

اخرا بابؼعاني والدلالات وابؼضامتُ صربوة كانت أو ضمنية، يستقبلها ابؼتلقي من خلبؿ تعد السينما حقلب ز 
 حواسو ابؼختلفة، والسينما عادة ما تكوف وسيلة لنقل واقع معاش أو ذاكرة تاريخ ماض أو تنبؤ بؼستقبل ما.

لذ حد ما إوسابنت  ف السينما مرآة المجتمع يؤثر فيها وتؤثر فيو، فقد بقحت في معابعة مواضيع عديدةولأ
نسانية بتوظيفها لكل ابؼضامتُ وابػلفيات ابؼستوحاة من الأفكار وابؼبادئ والقيم ف القضايا الإفي ملبمسة بـتل

 وإعطائها بموذج تصويري معبر.

للوقائع  ستحضاراوليس بالضرورة أف يكوف الواقع ابؼصور ىو نفسو ابؼعاش ولكن ىو عبارة عن اعادة 
 لذ صور سينمائية ذات دلالة.إبرويلها والأحداث من خلبؿ 

وحيث أف الصورة كانت دائما أقوى من الكلمة بؽا القدرة الأكبر على التأثتَ والبقاء لفتًة أطوؿ في ذىن 
 كانت الصورة، صورة مرئية متحركة أو ما تسمى بالصورة السينمائية. ذا إابؼتلقي فكيف 
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عشر، استخدمت السينما لتوثيق ابغياة اليومية والأحداث ابؽامة ومنذ بداياتها الأولذ في نهاية القرف التاسع 
ومع ذلك، سرعاف ما اكتشف الاستعماريوف الأوروبيوف إمكانياتها كأداة للدعاية، خلبؿ الفتًات الاستعمارية، 

فها توظيثم  "،أنُتجت أفلبـ تصور الشعوب ابؼستعمرة بطرؽ تعزز النظريات الاستعمارية حوؿ ابغضارة و"التحضتَ
واستغلببؽا في فرض ىيمنتها وتسويق ثقافتها وأيديولوجيتها خاصة بهدؼ القضاء على ابػصوصيات الثقافية 

 .الأخرى

يقوؿ مالك بن نبي "ولسنا نستطيع وبكل أسف وبتأثتَ أوضاعنا العقلية أف نفهم عمل الاستعمار إلا 
كوف من تدبتَ فناف أو عمل قارض، فإنو يغيب حينما يثتَ ضجيجا كضجيج الدبابة وابؼدافع والطائرة، أما حتُ ي

، مشتَا بذلك إلذ مدى قوة تأثتَ (87، ص2013)مالك بن نبي، عنا داعينا السبب واحد وىو أنو لا يثتَ ضجة" 
 .السينما على الأفراد وابعماعات

ارية، ولكن سابنت الأفلبـ الفرنسية الاستعمارية في تشكيل الذاكرة ابعماعية، ليس فقط في الدوؿ الاستعم
أيضاً في الدوؿ ابؼستعمرة عبر تقدنً صورة عن ىذه الشعوب، ساعدت على ترسيخ صور بمطية دائمة وتأصيل 

 .بذاه الغربابذاه أنفسها و انظرة لدى ابعمهور الغربي، وكذلك تأثرت بها نظرة الشعوب ابؼستعمرة 

ا ابؼخرج "وعلى جبهة الإيديولوجيا فإف وذلك بؼا بؽا من دور لا يستهاف بو في بسرير ابؼضامتُ التي يريدى
الصورة ابؼدىشة تصبح سلبحا فتاكا ومن ىنا الريبة الفطرية التي يبديها ابؼسؤولوف حياؿ الصور التي يوقفونها كلما 

 (47بؿمد بن صالح، ص)  ".كانت وقحة

استمرارية  ورغم الاستقلبؿ السياسي للكثتَ من الدوؿ ابؼستعمرة في منتصف القرف العشرين، إلا أف
أيديولوجيات السينما الاستعمارية حتى اليوـ بيكن رؤيتها في الطريقة التي لا تزاؿ بها بعض الأفكار الاستعمارية 
تؤثر في الإنتاج السينمائي والإعلبمي، فمثلًب، استخداـ ابؼواضيع الاستشراقية، بذسيد الصراعات الثقافية بطرؽ 

قات من التقدـ وابغضارة، كلها تعكس كيف أف بعض السرديات مبسطة، أو بسجيد فتًات الاستعمار كأو 
 .الاستعمارية لا تزاؿ مستمرة

أحد الطرؽ التي استُغلت بها ىذه الأيديولوجيات ىي من خلبؿ إعادة تأطتَ النقاش حوؿ الاستعمار 
ذا النهج بيكن أف ليظهر كفتًة إبهابية أسهمت في تطوير ابؼستعمرات، متجاىلةً الظلم والأضرار التي سببتها، ى

يساعد على تعزيز الروايات التي تسعى لتبرير الاستعمار وبسجيده كجزء من التاريخ الوطتٍ، بل ووضع قوانتُ تسن 
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، بفا يسهل على القوى السابقة ابغفاظ 2005فيفري  23وتوجب بسجيد الاستعمار والاحتفاء بو مثل قانوف 
 .على نفوذىا وىيمنتها الثقافية

في كيفية مواجهة ىذه السرديات وتقدنً نظرة أكثر تعقيدًا وعدالة للتاريخ، تعتًؼ بالآثار  يتمثل التحدي
السلبية للبستعمار، وبرتفي بابؼقاومة والتحرر، من خلبؿ إنتاج وتشجيع الأفلبـ التي تعكس وجهات نظر متنوعة، 

للتعليم والتفاىم الثقافي، عوضا عن وتقدـ تصورات أكثر دقة للثقافات والتاريخ، بيكن برويل السينما إلذ أداة 
 .مواصلة تعزيز الأفكار الاستعمارية

ىذا وإف كانت صورة الأىالر في السينما الاستعمارية قابلة للتأويل من طرؼ ابؼتلقتُ، كل حسب أفكاره 
بات كل واعتقاداتو وتوجهاتو، فإف الدراسة الأكادبيية تقدـ تلك الصورة انطلبقا من مداخل علمية، حتى يتم إث

 .الذي سبق عن حقيقة تشويو صورة ابعزائري ومعتقداتو من خلبؿ السينما الاستعمارية

 :وما نسعى إليو من خلبؿ دراستنا ىذه ابؼعنونة بػػػػػػػػػػػػػ

 صورة الأىالي في السينما الاستعمارية

 ةيسنر فدراسة تحليلية سيميولوجية لثلاثة أفلام 

 Tartarin de طرطراف دي طرسكاف بعولياف دوفيفييو، Pépé le Moko (1937) بيبيو لو موكو

Tarascon (1934) ((لبَْلبدْ   ،)ربيوند برنارد  Le Bled (1929) بعاف رينوار(. 

 ىو استنطاؽ مضامتُ الأعماؿ ابؼنتجة في السينما الفرنسية الاستعمارية من خلبؿ طرح التساؤؿ التالر:

  Pépé le Moko بيبيو لو موكومن خلال العينة المختارة ) كيف تناولت السينما الاستعمارية الفرنسية
 Le Bled  لبَْلادْ  ، ريموند برناردل Tartarin de tarascon  ران دي طرسكانتار ت  لجوليان دوفيفييو،

 ىالي الجزائريين ؟لأصورة ا (لجان رينوار 
 تية:قمنا بطرح التساؤلات الآ لإثراء الإشكالية ابؼطروحة

 ابؼدروسة؟الايديولوجية التي عكسها ابػطاب الفلمي للؤفلبـ ما الرسائل  .1
 فلبـ ابؼدروسة؟لنمطية للؤىالر ابعزائريتُ في الأما الصورة ا .2
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 ابؼدروسة؟فلبـ اعتمدتها الأ الفنية التيما الأساليب  .3
 : الموضوعأسباب اختيار  2 .

 :يارنا بؼوضوع "صورة الأىالر في السينما الاستعمارية" جاء نتيجة للؤسباب الآتيةإف اخت

 أسباب ذاتية -أ

 الاىتماـ بدوضوع السينما كونها فناً جامعاً للفنوف الإنسانية، وبمط اتصالر قوي. 
 ابؼيوؿ الشخصي للبحث واكتشاؼ منهج التحليل السيميولوجي. 
 ليل الأفلبـ السينمائيةالعمل على التخصص في ميداف بر. 

 أسباب موضوعية -ب

  الفضوؿ البحثي بؼعرفة أسباب وأساليب توظيف صورة الأىالر في السينما الاستعمارية، والبحث في
 .الدلالات وابؼعاني الصربوة والضمنية من خلبؿ أفلبـ ابؼرحلة الاستعمارية

 ـ الاستعمارية وكشف ابغقائق والأيديولوجيات البحث في الصورة النمطية ابؼكونة حوؿ الأىالر في الأفلب
 .ابػفية

  إثراء ابؼكتبة ابعامعية بهذه الدراسة في خضم النقص البتُ على مستوى دراسات ابؼاجستتَ والدكتوراه في
 .بؾاؿ التحليل السيميولوجي، وموضوع السينما الاستعمارية الفرنسية على حد سواء

 رب ابؼتقدـ والشرؽ ابؼتخلف، بالإضافة إلذ اطلبعنا عن ابعهود والقوانتُ الصورة النمطية السائدة حوؿ الغ
 .الرامية إلذ بسجيد الاستعمار إلذ يومنا ىذا سواء من خلبؿ الإعلبـ أو الفنوف الأخرى

 :أىمية الدراسة. 3

 النقاط التالية:في  بنية الدراسةأتكمن 

  ساليب والرموز التي استخدمتها السينما الاستعمارية فهم الأمن خلبؿ  الشفرات الثقافية والأيديولوجيةفك
 .لتشكيل صورة ابعزائري، بفا يساعد على إدراؾ كيف وُظِّف الفن بػدمة أجندات استعمارية معينة

 السلبية التي روجت بؽا الأفلبـ الاستعمارية،  ساس بؼقاومة وتفكيك الصورتقدنً أالصور النمطية و  مواجهة
 .تأثتَ في الثقافة الشعبية ابغديثةوالتي قد تستمر في ال
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  إثراء المجاؿ الأكادبيي بدراسات تستكشف تقاطع السينما والاستعمار، وبرلل كيف تتفاعل الأفلبـ مع
 .القضايا الثقافية والاجتماعية والتاربىية

 نها مثلت تقدنً برليل لعينة مهمة من أفلبـ الفتًة الاستعمارية التي كانت برظى بجمهور واسع خاصة وأ
 .ابغقبة الأولذ للسينما وىي في أوج بضاسة ابعمهور بؼتابعة كل ما ىو جديد

  برليل بمط اتصالر مهم يتمثل في الأفلبـ السينمائية يقود إلذ دراسة وفهم كيف بيكن لأساليب الاتصاؿ
من التحليل يعتبر ذا ابؼختلفة أف تؤثر في توجيو، تغيتَ، وتعديل الآراء، السلوكيات، والتوجهات، ىذا النوع 

قيمة كبتَة؛ لأنو يساعد على فهم كيف يتم استقباؿ وتفستَ الرسائل من قبل ابعمهور، وكيف بيكن 
 .تصميم ىذه الرسائل لتحقيق أقصى تأثتَ

في نهاية الأمر، ىذه الدراسة تقدـ ليس فقط فهمًا أعمق لتاريخ السينما الاستعمارية وأثرىا، بل تعمل أيضًا  
الاعتًاؼ بالتحديات التي واجهتها الشعوب ابؼستعمرة وتقدير قدرتها على ابؼقاومة وصياغة ىويتها كخطوة بكو 

 .الثقافية والوطنية في مواجهة الاستعمار

 :أىداف الدراسة .4

 وترتكز اىداؼ الدراسة على: 

  ىذه الصورة من كيفية معابعة السينما الاستعمارية لصورة الأىالر ابعزائريتُ، وكيف عكست على  التعرؼ
 .خلبؿ الأفلبـ قيد الدراسة والتحليل

 الصربوة والضمنية في العينة، وكذا ابؼضامتُ  برليل وإبراز بـتلف الرسائل الألسنية والأيقونية والدلالات
الأيديولوجية في ىذه الأفلبـ، يتطلب الأمر النظر في عدة عناصر تشكل النسيج الأساسي للعمل السينمائي 

 .يولوجياتو كالتالروتوصيل أيد

 .الرسائل اللسانية: تتضمن ابغوارات، النصوص، واللغة ابؼستخدمة في الفيلم 

الوطتٍ  الرسائل الأيقونية: تشمل الصور، الرموز، والعناصر البصرية الأخرى التي تعبر عن معافٍ معينة مثل العلم
 .ابؼلببس وغتَىا
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باشرة وغتَ ابؼباشرة التي يتم توصيلها من خلبؿ الرسائل اللسانية الدلالات الصربوة والضمنية: تتعلق بابؼعاني ابؼ
 .والأيقونية

 ابؼضامتُ الأيديولوجية: تشتَ إلذ الأفكار والقيم التي تروج بؽا الأفلبـ الاستعمارية

 الكشف عن بـتلف الصور التي كونتها أفلبـ السينما الاستعمارية عن شخصية ابعزائري. 
 دوافع الكامنة وراء تقدنً ىذه الصورة عن الأىالربؿاولة التعرؼ عن ال. 

 صعوبات الدراسة: .5

 من بتُ الصعوبات التي اعتًضتنا في إبقاز ىذه الدراسة ما يلي:

نقص ابؼراجع والدراسات باللغة العربية ابؼختصة بدوضوع السينما الاستعمارية يعكس بردياً كبتَاً في  .1
أف يعيق فهم وبرليل الأثر الثقافي والتاربىي للسينما  . ىذا النقص بيكنالعلميبؾاؿ البحث 

  .الاستعمارية على المجتمعات العربية، وكيف أسهمت في تشكيل الذاكرة ابعماعية وابؽوية الثقافية
نقص دراسات التحليل السيميولوجي للؤفلبـ والصور ابؼتحركة بيثل فجوة مهمة في البحث الأكادبيي  .2

التحليل السيميولوجي يعد أداة قيمة لفهم كيف ف ،اؽ الثقافة والإعلبـوالنقدي، خصوصًا في سي
  .تنقل الأفلبـ والوسائط ابؼتحركة ابؼعاني، الأفكار، والأيديولوجيات

تواجو الباحثتُ في بؾاؿ السينما، خصوصًا تلك الدراسات ابؼتعلقة بالأفلبـ التاربىية أو الاستعمارية،  .3
ابؼواد الأساسية لبحوثهم نظراً لقدـ ىذه الأفلبـ أو تعرضها للتلف.  برديات كبتَة في الوصوؿ إلذ

 ىذه الصعوبات تشمل:
قلة التوافر الرقمي: الكثتَ من الأفلبـ القدبية لد تتحوؿ بعد إلذ صيغ رقمية متاحة على الإنتًنت، بفا بود 

 من إمكانية الوصوؿ إلذ ىذه ابؼوارد الثمينة للباحثتُ والدارستُ.
ادر: حتى الأفلبـ التي تم برويلها إلذ صيغ رقمية قد لا تكوف متاحة بسهولة للعامة أو بؿفوظة ندرة ابؼص

 في أرشيفات تتطلب إذناً خاصًا للوصوؿ إليها، بفا يعقد عملية البحث والدراسة.
ة التلف والتدىور: الأفلبـ القدبية معرضة للتلف والتدىور بدرور الزمن، وقد تكوف بعض النسخ القليل .4

 .ابؼتبقية في حالة سيئة، بفا بهعل عملية استًجاع المحتوى الكامل أو برليلو بدقة بردياً كبتَاً
فرض برديات غتَ مسبوقة على بـتلف  (COVID-19) جائحة فتَوس كورونا ابؼستجد .5

بسبب الافلبـ  الوصوؿ الذالذي كاف سبب في عدـ بسكننا من جوانب ابغياة العامة والأكادبيية، و 
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عمليات بصع ابؼواد و  بفا عطل ستَورة البحث قيود ابؼفروضة على السفر وإغلبؽ ابؼؤسساتال
 والوصوؿ إلذ ابؼصادر الأساسية مثل الأفلبـ من بلدانها الأصلية.

رسلة أدت إلذ تعقيدات تفوؽ السيطرة  ناتالتحديات التي واجه .6
ُ
بسبب ابعائحة وابػلط في الأفلبـ ابؼ

 .تأختَات أثرت سلبًا على تقدـ البحثالشخصية، بفا نتج عنو 

 منهج الدراسة: .6

بهب على كل باحث اف يضبط نفسو بدنهج ينظم خطوات بحثو للوصوؿ الذ أحسن النتائج، "فابؼنهج ىو 
الاستفسارات التي يشتَ ها الباحث في دراسة ابؼشكلة لاكتشاؼ ابغقيقة وللئجابة عن الاسئلة و بعالطريقة التي يت

بؿمد مزياف بؽا موضوع البحث وىو البرنامج الذي بودد لنا السبيل للوصوؿ الذ تلك ابغقائق وطرؽ اكتشافها.")
 .(48، ص1989عمر، 

"فن التنظيم الصحيح لسلسلة من الأفكار العديدة اما من أجل الكشف عن حقيقة بؾهولة لدينا أو  فهو
ىذا التعريف يبرز الأبنية ، (12، ص1995بؿمود ابراقن، ماي يعرفها الأخروف.")من أجل البرىنة على حقيقة لا

الكبتَة للمنهجية في البحث العلمي والدراسات الأكادبيية، حيث يسعى الباحثوف من خلبؿ اتباع منهج بؿدد إلذ 
ىذا يساعد  ، فهومةترتيب أفكارىم وملبحظاتهم بطريقة منظمة ومنهجية بسكنهم من الوصوؿ إلذ نتائج موثوقة وم

 .على ضماف صحة البحث، وبسكن الباحثتُ من الإسهاـ بشكل فعّاؿ في ابؼعرفة العلمية والفهم الثقافي

وفي سياؽ السينما الاستعمارية وبرليلها، يتطلب الأمر تطبيق مقاربة منهجية مدروسة تسمح بفهم 
بل أيضًا كوثائق تاربىية وثقافية برمل دلالات ومعاني عميقة.  الأعماؿ السينمائية ليس فقط كمنتجات فنية،

ونظراً لأف ابؽدؼ من الدراسة ىو الكشف عن ابؼعاني والدلالات الصربوة والضمنية لصورة الأىالر ابعزائريتُ في 
ؼ إلذ فك بسثل الاستًاتيجية البحثية الأنسب، إذ تهد 'مقاربة التحليل السيميولوجي'السينما الاستعمارية، فإف 

 :ىذه ابؼقاربة تتيح للباحثتُ ،شيفرة الرموز والدلالات الكامنة في الأفلبـ.

الغوص في الطبقات ابؼختلفة للمعتٌ داخل النص السينمائي، سواء كانت صربوة أو ضمنية، وكشف كيف 
 .تتشكل ىذه ابؼعاني من خلبؿ الرموز، العلبمات، والإشارات ابؼرئية واللغوية

يولوجيات الكامنة وراء ىذه يز على كيفية بسثيل الأىالر ابعزائريتُ، بيكن فهم الأيدمن خلبؿ التًكو 
 .رات وكيف تعكس أو تعزز النظريات الاستعمارية والتصورات الثقافية السائدةالتصو 
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التحليل السيميولوجي بيكن أف يكشف أيضًا عن كيفية تأثتَ ىذه الصور على تصورات ومواقف ابعمهور ف
 .لر ابعزائريتُ والفتًة الاستعمارية، وكيف يتم تشكيل الذاكرة ابعماعية من خلبؿ ىذه الأفلبـبذاه الأىا

استخداـ ىذه ابؼقاربة يعزز من قدرة الباحثتُ على تطوير نقد سينمائي معمق يتجاوز الوصف السطحي 
 .للمحتوى، ويقدـ برليلبت نقدية تسهم في فهم أعمق للسينما كممارسة ثقافية وفنية

التحليل السيميولوجي يفتح آفاقاً جديدة للبحث ويساعد على توليد نتائج معرفية بيكن أف تسهم  لككذ
 .في توسيع فهمنا للسينما الاستعمارية وتأثتَاتها على المجتمعات والثقافات

، يعُد التحليل السيميولوجي وسيلة معمّقة ودقيقة لاستكشاؼ بؿتوى "رولاف بارث"وفقًا للناقد الفرنسي 
حلّلة، 

ُ
الرسائل الإعلبمية واللغوية. في ىذا النوع من التحليل، بهب على الباحث الالتزاـ بابؼوضوعية بذاه الرسالة ابؼ

 .مع الأخذ بعتُ الاعتبار ابعوانب النفسية والاجتماعية والثقافية التي قد تسهم في تسهيل وتعزيز عملية التحليل

لتحليل الشامل، الذي يتجاوز فهم النص من خلبؿ سطحو تتميز ىذه ابؼقاربة بتأكيدىا على أبنية ا
من خلبؿ التًكيز على الرموز والعلبمات وكيفية تفستَىا  ،الظاىري ليغوص في أعماؽ ابؼعاني والدلالات الكامنة

 .ضمن سياقها، بيكن للباحثتُ الكشف عن الأبعاد ابؼخفية للرسائل الإعلبمية وفهم تأثتَىا على ابؼتلقتُ

على أبنية عدـ إغفاؿ العوامل النفسية والاجتماعية والثقافية أبنية تعدد التخصصات  "بارث"يد يظُهر تأك
الفهم العميق بؽذه العوامل يساعد في تفستَ الرسائل بشكل أكثر دقة ويعزز من قدرة  ،في التحليل السيميولوجي

 .ةالبحث على الإسهاـ في بؾالات الدراسات الإعلبمية والثقافية والاجتماعي

بهذه الطريقة، يقدـ التحليل السيميولوجي إطاراً قوياً لفهم كيف تنُتج الرسائل الإعلبمية وتفُهم ضمن 
بؾتمعاتها، بفا يكشف عن الدور ابؽاـ الذي تلعبو السينما والوسائط الأخرى في تشكيل الوعي الثقافي 

 .والاجتماعي

 طابات الإعلبمية، ويسعى لتحقيق التحليل"حيث يغوص التحليل السيميولوجي في مضامتُ الرسالة وابػ 
، (Judith Lazar,1991, pp133-138النقدي، فهو برليل كيفي واستقرائي للرسػالة ذُو مضموف كػامن وباطن" )

 اختيار طريقة لطرؽ برليل الأفلبـ على الاىداؼ التي تصبو إليها الدراسة، من خلبؿ يعتمد الباحث في اختيارهو
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ابؼدخل  ىعل من الوصوؿ إلذ ابؽدؼ الرئيسي، واستخراج وحدات التحليل، ومنو اعتمدنا التحليل التي بسكن
 ابؼداخل صلة بدجاؿ برليل الأفلبـ السينمػائية.أكثر  السيميولوجي وىو

في التحليل، يشتَ إلذ كيفية تفكيك النصوص  ؿ تأكيده على أبنية السيميولوجيامن خلب "رولاف بارث"
ىذا التحليل لا يهمل من بالكشف عن ابؼعاني ابػفية والأيديولوجيات ابؼضمرة داخلها،  السينمائية بطريقة تسمح

 التفاصيل ابػػاصة بالزوايا الاجتماعية، الثقافية، السيكولوجية والسياسية، ويهتم باللّغة وطريقة التعبتَ عن الدلائل.

النص السينمائي، والتي بيكن حيث يبدأ التحليل السيميولوجي بتحديد وحدات التحليل الأساسية داخل 
التًكيز على كيفية تناوؿ الفيلم بؼواضيع  يتموأف تشمل الرموز، الإشارات، ابغوارات، والعناصر البصرية ابؼختلفة، 

 .معينة وتصويره للشخصيات والأحداث، مع الانتباه إلذ الطريقة التي يتم بها تقدنً ىذه ابؼواضيع للجمهور

قات السيكولوجية، الاجتماعية، والثقافية التي تؤثر في تلقي وتفستَ الرسالة يأخذ بعتُ الاعتبار السيا
 .السينمائية، بفا يساعد على فهم الأثر الأوسع للفيلم

إف اختيار ابؼدخل السيميولوجي بهب أف يتوافق مع الأىداؼ البحثية المحددة، سواء أكانت تهدؼ إلذ 
 ،ثيلبت الثقافية، أو فهم التأثتَ النفسي والاجتماعي للؤفلبـالكشف عن الأيديولوجيات ابؼخفية، برليل التم

فالاعتماد على ابؼدخل السيميولوجي يعكس منهجية برليلية دقيقة تتيح استكشاؼ ابؼعاني العميقة في النصوص 
 السينمائية، دوف إغفاؿ ابعوانب السيكولوجية والاجتماعية والثقافية في تفستَىا. ومن خلبؿ ىذا النهج، بيكن
للباحثتُ الوصوؿ إلذ فهم أعمق لكيفية تأثتَ السينما على ابعمهور، وكيف تعكس أو تساىم في تشكيل ابؽويات 

 .الثقافية والاجتماعية

برليل نص( يقيم دلالات على منهج سردي (النص الفيلم السينمائي ىو عمل فتٍ قادر على توليد و 
بؽذا فاف مقاربة التحليل النصي تعُتبر ابؼقاربة الأكثر ملبئمة  ()برليل روائي( ومعطيات بصرية وصوتية )برليل أيقوني

لطبيعة الدراسة لاف "التحليل النصي يرتكز أساسا على اعتبار الفيلم نصا وىو الذي بودد أساس الفيلم في 
 ".برليلو

بزتلف طريقة توظيفها و  (codes عدة شفراتcombinaison) ( ) "والنص الفيلمي ىو نتػاج تركيب
 (123مرسلي واخروف، تربصة عبد ابغميد بورايو، ص )."من متكلم لأخر ادىاإعد
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يعتبر التحليل النصي للفيلم السينمائي مقاربة شاملة بُسكّن من استكشاؼ الدلالات الكامنة في العمل و 
صا، وىذا يقوـ التحليل النصي على اعتبار الفيلم ن، حيث الفتٍ من خلبؿ مكوناتو السردية، الأيقونية، والصوتية

 :النص يتكوف من ثلبثة مفاىيم أساسية وىي

للغرض  النموذج البنيوي وحدة خطاب، ولكل فيلم نظاـ نصي خاص بو بودد للنص للنص الفيلمي
الكتابة وابػطػاب الفيلمي من خلبؿ  ، إلذ جانب الشفرات، ويشتَ أيضا التحليل النصي للؤفلبـ لدراسةالفيلمي

ابؼنتج من خلبؿ ىذه الكتابة أو كما قاؿ عنو   و، وىذا للوصوؿ إلذ تفستَ ابؼعتٌدراسة نسقو، مكوناتو، وظائف
نتكلم فإننا نتكلم عن الفيلم كخطاب داؿ بتحليل بنيتو  أنو عندما CHRISTIEN METZ))ز كريستياف مات

بؼعتٌ ا ثلخارجي بي خاصة وأف الصورة السينمػائية تشمل على مظهر الداخلية ودراسة مظاىره وأشكالو الداخلية،
 ابؼضموف الداخلي الذي بومل معاني ضمنية. التعييتٍ للرسالة كما يشمل على

في  بهب وبؽذا التحليل بزدـ لأىداؼ بنائو إعادة ثم مكوناتو الأساسية الفيلم بذزئة بنيتو إلذ بتحليل يقصد
ميزة للفيلم، وبعد وذلك لتحديد العناصر ابؼle texte filmique"الفلمي" النص من نطلبؽالا السياؽ، ىذا

 .بتُ بـتلف العناصر ابؼعػزولة les liensتأسيس الروابط  يتم بذزئة الفيلم

على كيفية بناء القصة داخل الفيلم والتقنيات السردية  ىتماـ ىذا النوع من التحليل تركيز الايتم في
ف تسهم ىذه العناصر في يشمل ذلك دراسة الشخصيات، ابغبكة، النقاط الدرامية الرئيسية، وكي ،ابؼستخدمة

 .تقدنً الرسالة العامة للفيلم

يتعمق ىذا ابعانب من التحليل في ابعوانب البصرية للفيلم، بدا في ذلك استخداـ اللوف، الإضاءة، كما 
التكوين وابؼشاىد الرمزية، يظُهر التحليل الأيقوني كيف تعمل ىذه العناصر معًا بػلق بذربة بصرية غنية تدعم السرد 

التحليل الصوتي فحص كيفية استخداـ ابؼوسيقى التصويرية، الأصوات البيئية، وابغوار في  ، يشملزز الدلالاتوتع
 .تعزيز الغلبؼ ابعوي للفيلم وتقدنً طبقة إضافية من ابؼعتٌ

الضوء على الفيلم ككياف متعدد ابعوانب بهمع بتُ السرد، الصورة، مقاربة التحليل النصي تسلط و 
بذربة فنية متكاملة ىذا النهج يؤكد على أبنية الفيلم كوسيلة للتعبتَ الثقافي والفتٍ، وبيكّن الباحثتُ  والصوت لتقدنً

 من استكشاؼ العمق والتعقيد في الأعماؿ السينمائية، بفا يسهل برليلها بشكل شامل وموضوعي.
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 عينة الدراسة: .7
إطار إبقاز الدراسات الأكادبيية، يعد برديد العينة خطوة حابظة تؤثر بشكل مباشر على صحة في 

وموثوقية النتائج، والعينة كما تعُرؼ، ىي قسم بـتار بعناية من بؾتمع البحث الإبصالر وتُصمم لتكوف بفثلة لذلك 
ائص والصفات الأساسية للمجموعة المجتمع بأكملو، ولكي تعتبر العينة صابغة للبحث بهب أف برمل بصيع ابػص

 الأصل التي تم استقطاعها منها، بدا يتناسب مع موضوع الدراسة المحدد.

بهب أف تكوف العينة بفثلة للمجتمع الكلي من حيث ابػصائص الرئيسية ابؼرتبطة بدوضوع البحث، مثل 
 .العمر، ابعنس، ابػلفية الثقافية، إلخ

وأىدافو، عينة بدا يكفي تسمح بتحليل إحصائي دقيق وتقليل يعتمد حجم العينة على طبيعة البحث 
، بهب أف تسمح العينة بجمع بيانات صابغة وموثوقة، قابلة للتعميم على المجتمع الأكبر بدرجة من ىامش ابػطأ

 .الثقة

بالغ الأبنية، في سياؽ دراسة السينما الاستعمارية وبرليلها، يعُتبر اختيار الأفلبـ ابؼناسبة كعينة للدراسة أمراً 
بهب أف تعكس ىذه الأفلبـ بدقة الأبماط وابؼواضيع ابؼراد استكشافها، وأف توفر بسثيلًب متوازناً وشاملًب للموضوع 
ابؼدروس، من خلبؿ تطبيق ىذه ابؼعايتَ بعناية بيكن للباحثتُ برقيق فهم أعمق وأكثر دقة لكيفية تعامل السينما 

 ائريتُ واستخراج ابؼعاني والدلالات ابؽامة التي تنطوي عليها ىذه الأفلبـ. الاستعمارية مع صورة الأىالر ابعز 

تعُد العينة ابؼختارة بعناية أساسًا لتحقيق نتائج بحثية قيمة وموثوقة تسهم في توسيع فهمنا لتأثتَ السينما 
 الاستعمارية على ابؽويات الثقافية والتاربىية.

العشوائية، التي تعطي كل عضو في المجتمع فرصة متساوية للبنتقاء، بيكن اختيار العينات بطرؽ بـتلفة، مثل 
 .أو العينة القصدية، التي بُزتار بناءً على معايتَ بؿددة تتعلق بأىداؼ الدراسة

اختيار العينة في البحث الأكادبيي، وخاصة ضمن الدراسات التحليلية السيميولوجية التي تتناوؿ صورة 
 مارية، يعُد خطوة أساسية بُسهد الطريق بكو برقيق دقة عالية وصلبحية لنتائج الدراسة. الأىالر في السينما الاستع

بُيكّن الباحثتُ من توجيو جهودىم وتركيزىم على برليل الأفلبـ التي تقُدّـ  "عينة قصدية" اختيارومنو فاف 
 .ضمن السرد السينمائي الاستعماري بسثيلبً مباشراً وجوىرياً للموضوع ابؼدروس، ألا وىو تصوير الأىالر ابعزائريتُ
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اختيار أفلبـ سينمائية استعمارية تتناوؿ بشكل مباشر أو غتَ مباشر صورة الأىالر ابعزائريتُ يضمن ف لأ
 .التًكيز على ابعوانب الأساسية للموضوع ويعزز من صلة البحث بالمجاؿ ابؼدروس

ولوجي للؤفلبـ ابؼختارة بشكل يسمح بفهم العينة القصدية بسكن الباحث من التعمق في التحليل السيمي
برديد مفردات العينة بعناية يؤدي إلذ اختيار أفلبـ برمل غتٌ ، و أعمق للدلالات وابؼعاني ابؼرتبطة بتصوير الأىالر

 .دلالر وثقافي، بفا يساىم في إثراء الدراسة بأمثلة قيمة تدعم التحليل

ت والتًكيز على استخراج النتائج التي بزدـ بشكل باستخداـ عينة قصدية، بيكن للباحث تقليل التشت
تسمح بالتعمق في ابعوانب السيميولوجية للؤفلبـ السينمائية الاستعمارية بدا ، كما و مباشر أىداؼ الدراسة ابؼعلنة

يتوافق مع أىداؼ الدراسة، بفا يعزز من صلببة البحث وقيمتو العلمية، تناولت الدراسة موضوع "صورة الأىالر في 
لسينما الاستعمارية: دراسة برليلية سيميولوجية" بطريقة تضمن الاىتماـ بالتفاصيل والدقة في التحليل، بفا يساىم ا

 .في توفتَ فهم أعمق للكيفية التي عكست بها ىذه الأفلبـ صورة الأىالر ابعزائريتُ والدلالات ابؼرتبطة بهذا التمثيل

جب ضرورة برديد اطر التحليل باختيار دقيق وبؿكم وأماـ طبيعة التحليل السيميولوجي الذي يستو 
 للموضوع.

 الثلبثة التالية: لفرنسيةفلبـ اة مباشرة وقصدية وابؼتمثلة في الأقمنا باختيار بؾموعة من الوحدات بصور 

 ف تراف دي طرسكو ر ت Tartarin de Tarascon 1934ربيوند برنارد. 
  ْ1929  لبَْلبد Le Bled بعاف رينوار. 
 يو لو موكوبيب Pépé le Moko 1937 بعولياف دوفيفييو.   

 أساسية: على اعتبارات بناءً فلبـ وتم اختيار ىاتو الأ

تم اختيار الأفلبـ بناءً على مدى بسثيلها للسينما الاستعمارية وتصويرىا للؤىالر  التمثيلية والصلة بالموضوع:
 .لتحليلابعزائريتُ، لضماف أنها برمل ثراء في المحتوى القابل ل

تم اختيار أفلبـ تُظهر تنوعاً في الأساليب السردية والعرضية، لإعطاء رؤية شاملة عن   التنوع في السرد والعرض:
 .كيفية تناوؿ السينما الاستعمارية بؼوضوع الأىالر
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ز، بهب أف تكوف الأفلبـ ابؼختارة غنية بالعناصر السيميولوجية، بدا في ذلك الرمو  :الدلالات السيميولوجية
 .الإشارات، وابؼوتيفات التي بيكن برليلها لاستخراج ابؼعاني الضمنية والصربوة

ثقافية في سياؽ السينما الاستعمارية تعُتبر مرشحة  وبؽا أبنية تاربىية  ابؼختارةالأفلبـ  :الأىمية التاريخية والثقافية
 .اتقوية للتحليل، نظراً بؼسابنتها في تشكيل الصور النمطية والأيديولوجي

: أختَاً، بهب أف تكوف الأفلبـ قابلة للتحليل من منظور سيميولوجي، مع وجود عناصر مرئية القابلية للتحليل
 .وسردية واضحة بيكن تفكيكها ودراستها

من خلبؿ التًكيز على ىذه الأسس في اختيار الأفلبـ، تسعى الدراسة لتقدنً برليل عميق ومنهجي يسهم 
 .ل الأىالر في السينما الاستعمارية، وكشف الدلالات السيميولوجية ابؼرتبطة بهذا التمثيلفي فهم كيفية تقدنً وبسثي

 مصطلحات الدراسة:مفاىيم و  تحديد .8

في سياؽ الدراسات الأكادبيية، وخاصة تلك التي تندرج برت نطاؽ التحليل السيميولوجي، يُشكل برديد 
 ىذا الأساس ابؼفاىيمِ  ،يوية في بناء منهجية بحثية متينة وعلميةابؼفاىيم وابؼصطلحات الأساسية ابػطوة الأولذ وابغ

لا يقتصر فقط على توفتَ الوضوح والدقة في اللغة وابؼصطلحات ابؼستخدمة، بل بيتد ليشمل تأطتَ ابؼوضوع 
نظم

ُ
ة تحديد ابؼفاىيم بُيكن الباحث من توضيح نطاؽ الدراسف، بشكل بُيكّن من الاستقصاء العلمي الدقيق وابؼ

 .وبرديد حدودىا، بفا يساعد في التًكيز على ابعوانب الرئيسية للموضوع وبذنب الابكراؼ عنو

كذلك الإبؼاـ ابعيد بابؼفاىيم وابؼصطلحات ذات الصلة يُسهل على الباحث برليل البيانات وابؼعلومات 
ندة إلذ أساس علمي واضح، ىذا المحدد، بفا يُساعد في استخلبص نتائج دقيقة ومُست ابؼفاىيمِ المجمعة ضمن الإطار 

 ظهر التزاـ الباحث بدنهجية علمية سليمة، التي تعُتبر أساسية للصرامة العلمية والأكادبيية في البحث.ما ي

الباحث حتُ يعثر على فكرة جديدة، او يتجلى لو مفهوـ جديد، ينصرؼ ذىنو الذ التعبتَ عما في "و 
ابؼفهوـ بالوضوح الكافي، وابغجم الصحيح بلب مواريو، ولا تلميح، ولا نفسو، تعبتَا دقيقا يبتُ الفكرة، أو يعرؼ 

مبالغة، ولا تقليل، فيلجأ الذ اللغة، ولاف اللغة قلما تتمتع بابؼرونة اللبزمة، صار لا مناص من ابتكار لغة خاصة 
 بالعلوـ تساير أفكارىا وتستوعب افاقها."
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لتي لا بديل عنها وصار ابؼفهوـ يعتٍ اصطلبحا ومن ىنا برز مسمى "ابؼفاىيم" كأحد أوجو اللغة ا
"Concept Meaning "ة التي تم بذميعها معا على أساس ، بؾموعة من الأشياء والرموز، والأحداث ابػاص

: "كلمة أو تعبتَ بذريدي  خصائص مشتًكة والتي بيكن الدلالة عليها باسم أو رمز معتُ وبعبارة اخرى فابؼفهوـ
 .(314 ،ص 1984جودت أبضد سعادة، من ابغقائق أو الافكار ابؼتقاربة.")موجز يشتَ الذ بؾموعة 

وىو "صورة ذىنية يستطيع الفرد أف يتصورىا عن موضوع ما حتى لو لد يكن لديو اتصاؿ مباشر مع 
 (.13:33، 09/05/2019، )زاىر بن مرىوف الداودي ابؼوضوع أو القضية ذات العلبقة."

ىيم" تشكل الأساس اللغوي والتجريدي الذي نستخدمو لتنظيم وتفستَ من ىذا التعريف يتضح أف "ابؼفا
العالد من حولنا ىي بدثابة وحدات بناء الفكر والاتصاؿ، بسكننا من بذميع وتصنيف الأشياء، الرموز، والأحداث 
ضمن فئات متقاربة بناءً على خصائص أو بظات مشتًكة، ىذه العملية تساعد في تبسيط وبذريد بذاربنا 

لبحظاتنا من العالد الفيزيائي والاجتماعي إلذ كيانات بيكن التعبتَ عنها والتواصل بها من خلبؿ اللغة، سواء وم
 .بكلمة أو برمز معتُ

ابؼفاىيم تعمل كأدوات معرفية تسهل عملية التفكتَ والتحليل وبسكن الأفراد من تشكيل صور ذىنية 
لتجربة ابؼباشرة مع ىذه ابؼواضيع، في سياؽ البحث الأكادبيي وتصورات عن ابؼواضيع أو القضايا، حتى في غياب ا

والتحليل السيميولوجي، يعتبر فهم وبرديد ابؼفاىيم الرئيسية للدراسة خطوة أساسية لبناء إطار برليلي متماسك 
 .يوجو البحث ويسهم في برقيق فهم أعمق للموضوعات ابؼدروسة

سواء من بو وجب علينا برديد مفاىيم ومصطلحات الدراسة  إلابظات التفكتَ العلمي ولا يتم  أحدولأنو 
 وىي كالتالر: الإجرائي معنػاىا برديد خلبؿ من أو باحثتُ نظر وجهة

 الصورة:

ومنو صورة طبق الأصل أي  : وتعتٍ الشكل والصورة كل ما يصور،صوروصِوَرْ وصُورْ أصلها  بصعها صُوَرْ،: "لغة
مصغرة صورت بالألواف دقيقة مذوبة بابؼاء، وتعتٍ  قاؿ ذلك للوحة فنيةنسخة مطابقة للؤصل، وصورة مصغرة، ي

التصوير الشمسي، وصورة زيتية، صورة بالريشة على القماش أو على  أي صورة تؤخذ بواسطة صورة شمسية:
 .ابػشب لوحة فنية
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تٍ الصورة النوع ويقاؿ صورة عامة أي بوجو عاـ، وتع، والصورة تعتٍ الوجو ويقاؿ صورة العقل كذا أي ىيئتو
 (639، دوف سنة، صابؼنجد الأبجدي)". والصفة

الصورة رسم )كتاب مزين  بصعها صور وىي ىيئة، شكل "صورة بشرية" صنع الله الإنساف على صورتو،: "والصورة
قطعة نقدية  على النقد أو وساـ بيثل وجو شخص: نقش .كل ما يصور بالة تصوير شمسي التقط صورة( بالصور

من يقتدي بحركات آخر أو أقوالو أو يستَ ، طريقة تعبتَ ووصف صور الصداقة بصور مؤثرة، رة ملكعليها صو 
 (.861ل متًي شماس، ص يس عجيأنطواف نعمة عصاـ مدور لو ) "على عاداتو "إنو صورة عن أبيو

 تصوير بصع تصويرات )لغتَ ابؼصدر( وتصاوير، مصدر: صوّر.

الألواح أو ابغائط أو بكوبنا بالقلم أو الفرشاة أو من خلبؿ آلة  ىي نقش صورة الأشياء او الأشخاص على
 .(02:17، 01/08/2019معجم ابؼعاني ابعامع،والصورة: شكل، و بسثاؿ بؾسم. ) التصوير.

خرى فهو: " التمثيل للشيء أو التدليل على حقيقة ىذا الشيء أو أويفيد لفظ صورة في اللغة العربية أيضا معاني 
" إغريقية الأصل تعتٍ ما يشبو وما ينتمي الذ حقل التمثيل Imageوكلمة صورة "، ا الشيء"وصف وبذسيد ىذ

La représentation. 
كما جاء في لساف العرب: " ىو الذي صور بصيع ابؼوجودات ورتبها وأعطى بؽا كل شيء منها صورة خاصة وىيئة 

 .(24، ص1996)فايزة بىلف،  مفردة يتميز بها على اختلبفها وكثرتها"
الكرنً، صورة الأعراؼ  لقرآفا) البارئ المصور لو الأسماء الحسنى{ وىو الخالقوابؼصور من أبظاء الله ابغستٌ: }

 .(10الآية 

 :اصطلاحا

بؿمود ) فوتوغرافية... ىي إعادة إنتاج الواقع )شخص، منظر، شيء( من خلبؿ رسم تشكيلي، صور الصورة:
 (.253إبراقن، ابؼبرؽ، ص

مادة اتصاؿ تقييم العلبقة بتُ ابؼرسل وابؼتلقي، فمرسل الصورة لا يقتًح رؤية بؿايدة للؤشياء  تعتبر الصورة
بالتجربة ابعمالية وابؼخيل الاجتماعي،  Jeen Duvigmandوابؼتلقي يقرأىا انطلبقا بفا يسميو الباحث الفرنسي 

 وأحاسيسو كلها... وذلك لأف الصورة لا بزاطب حاسة البصر لدى ابؼتلقي فقط، بل بررؾ حواسو
والصورة برمل بعدين؛ بعد تعييتٍ وصف ما ىو موجود في الصورة، وبعد تضميتٍ ما تقولو عن ابؼوجود في 

 الصورة وىذا البعد لا يفهم دوف الرجوع الذ البعد الاوؿ.
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ابراقن، نفس  )بؿمود "الصورة ابغسية والعقلية على حد سواء "تتسع ىذه الكلمة في اللغة الفرنسية لتشمل الصورة:
 (.253ابؼرجع،

يعتٍ ببساطة  ةفهوـ البسيط بؼصطلح الصورة ابؼنشأ: إف ابؼىي : حسب روبنسوف وبارلوىي"الصورة الذىنيةو 
وقد تكوف ىذه الصورة من التجربة  الصورة العقلية التي تتكوف في أذىاف الناس عن ابؼنشآت وابؼؤسسات ابؼختلفة

على الأدلة والوثائق أو على الإشاعات والأقواؿ غتَ  رشيدة، وقد تعتمد ابؼباشرة، وقد تكوف عقلبنية أو غتَ
 .(.22، ص2005 )سليماف صالح، واقعا صادقا بالنسبة بؼن بوملونو في رؤوسهم ابؼوثوقة ولكنها في نهاية الأمر بسثل

 ص معتُ الأساسي بكو شخ مفهوـ عقلي شائع بتُ أفراد بصاعة معينة يشتَ إلذ ابذاه ىذه ابعماعة وىي:
  حجاب،تَبؿمد منقومية معينة أو أي شيء أخر.") أو نظاـ ما أو طبقة بعينها أو جنس بعينو أو فلسفة سياسية أو

 .(355، ص2004

ابؼؤسسات أو الأحداث التي تتقاسم  صورة شديدة التبسيط لنوعية من الأشخاص أو" :ىي والصورة النمطية
 .(.152ه، ص)سليماف صالح، مرجع سبق ذكر  "ملبمح ضرورية

سليماف صالح، نفس ومعتقداتنا" ) بأنها عملية منتظمة وبـتزلة تشتَ إلذ العالد وتعبر عن قيمنا" وعرفها والتً لينماف
 .(152ابؼرجع، ص
عند الكثتَ، الصورة الذىنية تكوف في معظم  لصورة الذىنية بزتلف عن الصورة النمطية رغم وجود خلطاو 

ليست أكيدة بعماعة معينة حيث تستنبط من أوجو التشابو  لنمطية بؽا دلالات سلبيةا الاحياف إبهابية أما الصورة
 للفرد)عينة( وتعممها على المجتمع الكلي الذي تنتمي لو ابعماعة.

 إجرائيا:

ما نقصده بالصورة في دراستنا ينطبق على التعريف السابق، فهدفنا معرفة البعد التعييتٍ والتضميتٍ للصورة 
 السينما الاستعمارية عن الاىالر.التي ربظتها 

 الأىالي:

الأىالر، أىلوف، أىاؿ: بصع أىل، نقوؿ: عرؼ لبناف حروب أىلية أي: )حروبا داخلية ما بتُ سكاف البلد  لغة:
  .الواحد(
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، 01/08/2019 معجم ابؼعاني ابعامع، ـ س ذ،) أىل الرجل وأىل الدار، وأىل الرجل عشتَتو وذوو قرباه الأىل:
02:17). 

  اجرائيا:

" في سياؽ ابعزائر الاستعمارية يشتَ إلذ السكاف الأصليتُ للبلبد، وىو مصطلح استُخدـ تعريف "الأىالر
للدلالة على الفئة السكانية التي لد تعُتبر فرنسية، سواء كانوا من ابؼسلمتُ أو اليهود، وذلك بعد استسلبـ الداي 

ف لو دلالات سياسية واجتماعية ىذا التمييز كا ،ـ1830ابعزائري وتوقيعو وثيقة الاستسلبـ لفرنسا في عاـ 
عميقة، حيث أف استخداـ مصطلح "الأىالر" كاف يعكس نظاـ التفرقة الذي اعتمدتو فرنسا للفصل بتُ 

 .ابؼستعمرين والسكاف الأصليتُ

في دراسات التحليل السيميولوجي للسينما الاستعمارية، بيكن أف يُشكل ىذا التعريف أساساً لفهم كيفية 
في الأفلبـ السينمائية والرسائل الضمنية التي تنقلها ىذه التمثيلبت عن العلبقات بتُ ابؼستعمرين بسثيل الأىالر 

التحليل الدقيق بؽذه التمثيلبت يسهم في الكشف عن الأيديولوجيات الاستعمارية وتأثتَاتها  ،والسكاف الأصليتُ
 .على ابؽوية والذاكرة ابعماعية للؤىالر

 السينما:
أي التسجيل ابغركي حرفيا وىذه الكلمة متعددة ابؼعاني تدؿ في  Cinématographeلمة: اختصار لكلغة: 

الوقت نفسو على الاسلوب التقتٍ وانتاج الأفلبـ وعرضها وقاعة العرض وبؾموع النشاطات في ىذا ابؼيداف، 
في الوقت معا  تدؿ الكلمةو ، (16ماري تتَيزجورنو، تر: فائز بشور، ص) وبؾموع ابؼؤلفات ابؼفلمة مصنفة في القطاعات
 على بؾموع التقنيات والأساليب السينمائية.

 يعرفها الفرنسي أندري بازاف بأنها: "خط مقارب للواقع يتحرؾ دائما لنقتًب منو، نعتمد عليو دائما." اصطلاحا:

 فنوف.ويراىا السينمائي ايزنشتاين بأنها: "بذميع لكل الفنوف"، وىي بذلك الفن السابع ابعامع لكل ال

 ؿ الاعلبـ: "وسيلة اتصاؿ بصاىتَي تعبر عن بؾمل الظروؼ الاجتماعية والاقتصادية اوالسينما في نظر رج
بصاؿ العيفة، ) والسياسية للمجتمع ابؼنتج بؽا، وتتشكل في اطاره متفاعلة معو في علبقة تشمل التأثتَ والتأثر"

 .(80ص

https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D9%85%D8%AA%D8%A3%D9%87%D9%84/
https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/%D9%85%D8%AA%D8%A3%D9%87%D9%84/
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ل فنًا متعدد الأبعاد يندمج فيو استخداـ الصوت والصورة بطريقة لسينما، بتعريفها الشامل والعميق، بسثا اجرائيا:
ىذا الفن الرائد يبرز بفضل قدرتو على  ،متناغمة لإعادة بناء وعرض الأحداث ضمن إطار فتٍ ملفت وجذاب

ليشكل بذلك  -كالتمثيل، الكتابة، ابؼوسيقى، وفنوف الرسم والتصوير - وبذميع العديد من الفنوف الأخرى دمج
 .بة فريدة ومتفردة بدكانتها في عالد الفنوفبذر 

أكثر من بؾرد وسيلة للتًفيو، تعد السينما أداة إعلبمية قوية تتفاعل مع المجتمع وتؤثر فيو، تعكس القيم، 
الأفكار، والتحديات التي يواجهها، فهي مرآة تعكس واقع المجتمع وتشكل الوجو الآخر لو، حيث تستطيع أف 

 .ز على التفكتَ، وتؤثر في القناعات والأفكار السائدة بتُ ابعمهورتقدـ رؤى جديدة، برف

الوقت تتحوؿ الرسائل والسرديات التي تقدمها السينما إلذ جزء من الوعي ابعماعي، مُشكلةً  وبدرور
راسة قناعات وتصورات متًسخة لدى ابؼتلقتُ. ىذا التأثتَ ابؼتبادؿ بتُ السينما والمجتمع بهعلها موضوعًا غنيًا للد

والتحليل، خصوصًا فيما يتعلق بكيفية بسثيل ومعابعة قضايا مثل ابؽوية، الثقافة، والتاريخ ضمن الأعماؿ 
 السينمائية.

 (Colonialism)الاستعمار:
اسم(، مصدر اِسْتػَعْمَرَ، دخل الِاسْتِعْمَارُ البلداف العربية في أواخر القرف ابؼاضي: القوّة الاجنبيّة استعمار: ) لغة:

سْتػَعْمِرةََ لبلد ما، وبرتلو بالسلبح والقهر والقوّة، وبزضعو لسلطانها السياسي والاستعماري والاقتصادي.ا
ُ
 بؼ

)اسم(، اِستعمار: مصدر اسْتَعمَرَ، )فعل(، استعمر يستعمر، استعماراً، فهو مُستعمِر، وابؼفعوؿ  استعمار:
 مُستعمَر، استَعمَرهُ في ابؼكاف: جعلو يعمر.

)معجم ابؼعاني ابعامع، ـ س ذ،  الدّوؿ التي برتل غتَىا وتفرض سيادتها وسيطرتها عليها تعمارية:الدول الاس
12/04/2017 ،00:12). 

ىو التوسع الامبريالر لأوروبا في باقي ابكاء العالد أثناء الاربعمئة سنة الأختَة، وخلببؽا كاف للمركز اصطلاحا: 
على ابؼستعمرات، ىذه العلبقة نزعت للبمتداد الذ ابؼعاملبت  ابؼهيمن علبقة سيطرة ونفوذ على ابؽامش أو

الاجتماعية والتعليمية والاقتصادية والسياسية وابغضارية، بشكل عاـ، عادة مع تشكيل طبقة ابؼستوطن الاوروبي 
لف الشعوب وطبقة ابؼواطن المحلي ابؼتعلم ابؼلتحق بطبقة ابؼستوطنتُ، لطبقات تقع بتُ الامة الاوروبية "الأـ" وبـت
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الأصلية التي تسيطر عليها الدولة الأـ، نظاـ كهذا بومل في طياتو مفاىيم مرتبطة بالدونية العنصرية وتكوين 
 ..(12:00، 12/02/2017)بؾلة قراءات، تصورات عجائبية عن الآخر. 

كل عسكري، الاستعمار ىو ظاىرة تاربىية تتمثل في سيطرة دولة قوية على دولة أخرى أقل قوة بش: اجرائيا
ستعمَرة،اقتصادي، أو سياسي، بهدؼ بسط نفوذىا واستغلبؿ ابؼوار 

ُ
ىذه الظاىرة بؽا تأثتَات  د ابؼتاحة في الدولة ابؼ

معقدة وعميقة على البلداف والشعوب التي تعرضت للبستعمار، حيث تشمل تغيتَات في ابؽياكل الاجتماعية، 
 .الثقافية، والاقتصادية

تي شهدت ز ابؼفهوـ بشكل خاص على ابؼستعمر الفرنسي، إشارةً إلذ الفتًة التاربىية الفي سياؽ دراستنا، يرُك
 وما تبع ذلك من أحداث.  1830، منذ بداية الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر في عاـ سيطرة فرنسا على ابعزائر

ين، بالإضافة إلذ استُخدـ الاستعمار كوسيلة لتأمتُ ابػتَات وابؼوارد الطبيعية للمستعمر  خلبؿ ىذه الفتًة
فرض الثقافة واللغة الفرنسية، وتطبيق القوانتُ والأنظمة الإدارية الفرنسية، بفا أدى إلذ تأثتَات طويلة الأمد على 

 .ابؽوية والبنية الاجتماعية والاقتصادية للبلداف ابؼستعمرة

ند برليل الأعماؿ السينمائية تعتبر ىذه الظاىرة موضوعًا بؿورياً في الدراسات الثقافية والسياسية، خاصةً ع
تقدـ منظورات فريدة حوؿ الاستعمار،  ا، كأداة للتعبتَ الفتٍ والثقافيالتي تتناوؿ ىذه الفتًة التاربىية. فالسينم

تأثتَاتو، وكيفية بذسيد ىذه الظاىرة ومعابعتها من خلبؿ الرؤى السينمائية، بفا يسمح بفهم أعمق لتأثتَ 
 .والثقافات ابؼختلفةالاستعمار على المجتمعات 

 : السينما الاستعمارية
السينما الاستعمارية أو الكلونيالية الفرنسية في ابعزائر وىي السينما التي عرفتها ابعزائر مع بداية  اجرائيا:

الاستعمار وتزامنا مع ظهور السينماتوغرافيا في العالد، والتي استغلتها كوسيلة من وسائل الايديولوجيا الرامية الذ 
اثبات الشرعية الاستعمارية، وقد استعملت فرنسا في انتاجها لأفلبمها السينمائية التي صورت على الاراضي 

 ابعزائرية الطبيعة والسكاف ابعزائريتُ كخلفية لأفلبمها أو استغلببؽم في أدوار ثانوية لأىداؼ معينة.
بعزائر وخلبؿ الفتًة الاستعمارية ابؼمتدة من وىي كل الافلبـ السينمائية من انتاج واخراج وبسثيل فرنسي، داخل ا

 ـ.1962ـ الذ 1830
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 :يديولوجياالأ
 .(184 ص ابؼنجد الأبجدي،) "تعتٍ فن البحث والتصورات والأفكارة : وىي كلمة يونانيلغة

 ديستومي ترسي كلمة إيديولوجيا لأوؿ مرة عن طريق قائد ابػيالة والفيلسوؼ الفرنسي  واستعملت :اصطلاحا
 .(87 حجاب، صتَبؿمد من) "في كتابو عناصر الإيديولوجيا 1862-1755

 ابؼسيطرة ونقوؿ بطريقة أخرى أف الطبقة  "أفكار الطبقة ابؼسيطرة ىي أيضا في كل الفتًات الأفكار وىي:
 .(Pierre Solrli،1977) "أي تسيطر على القوة الروحية في المجتمع أيضا التي بسلك القوة ابؼادية تسيطر على المجتمع

 .الأفكار وحقائقها وأخطائها من خلبؿ نظرية نقدية لعمليات العقل ابغقيقية ويقصد بالأيديولوجيا علم

 بسرعة كلمة شائعة بصفة عامة، ولا تعتٍ علم الأفكار ولكن تعتٍ نظاما من الأفكار وقد أصبحت الكلمة
 .(88 حجاب، نفس ابؼرجع، صتَبؿمد من) "والعواطف والابذاىات بالنسبة للعالد والمجتمع والإنساف

الايديولوجيا ىي: الافكار، والسياسات، وابػطط ابػفية لفئة أو بؾموعة أو نظاـ، أو ىيئة قوية... بعيدة إجرائيا: 
التوجيو بكو رأي أو فكرة أو حتى تصور ما  ابؼدى، بزدـ أىدافهم ومصابغهم وتهدؼ بالدرجة الأولذ الذ الإقناع أو

ومضامتُ خفية  اد، شعب معتُ، أو حقبة زمنية، أو حتى سياسة ما، من خلبؿ دلالات ظاىرةحوؿ شخص، أفر 
 بطريقة غتَ مباشرة خلبؿ افلبمو. بيررىا ابؼخرج

 السيميولوجيا:

 Sémionالتي ىي علم الدلائل مشتقة من الكلمة اليونانية  Sémiologie تسمية السيميولوجيا  اصطلاحا:
)مرسلي  "سوستَ بقولو: "بيكننا أف نتصور علم يدرس الدلائل داخل ابغياة الاجتماعيةبدعتٌ دليل كما عرفها دي 

 .(123واخروف، تربصة عبد ابغميد بورايو، د.س، ص

 ويقوؿ رولاف بارث: "استمدت السيميولوجيا مفاىيمها الاجرائية من اللسانيات ىذا العلم الذي بيكن اف 
 .(127، ص2002رث، تربصة عبد السلبـ عبد العالر، رولاف با) بكدد ربظيا بأنو علم الدلائل"
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وىي علم خاص بالعلبمات ىدفها دراسة ابؼعتٌ غتَ ابؼرئي لكل العلبمات فهي تدرس لغة الانساف 
وابغيواف وغتَىا من العلبمات غتَ لسانية، اذا فهي عبارة عن نسق من العلبمات مثل علبمات الرسوـ البيانية 

 .(127،125، ص.ص2003قدور عبد الله الثاني، ) تَىاواشارات ابؼرور والصور وغ
 وتوصل بتَس الذ تقسيم العلبمة الذ ثلبث مستويات:

ىي العلبمة التي تدؿ على شيء بذمعو الذ شيء اخر علبقة بساثل بحيث تشتَ عليو بفضل  :Iconeة الأيقون
 صفات بستلكها خاصة بها وحدىا مثل الشبو البصري في الصورة أو الرسم.

وىي العلبمة التي تدؿ على الشيء الذي تشتَ اليو بفضل وقوع الشيء عليها في الواقع مثلب الأعراض  ؤشر:الم
 الطبية التي تفسر وجود علة عند ابؼريض.

 .(58)بصاؿ شاوش، ص ىو علبمة العلبمة حيث تنتج قصد النيابة عن العلبمة أخرى مرادفة بؽا :Symbol الرمز

 : التحليل السيميولوجي
الدراسة العميقة في أبعاد وتركيبة الفيلم الداخلية صوتا وصورة وحركة، وذلك لأف بنية الفيلم بنية معقدة ىي 

من الرموز والاشارات والتي تنقسم الذ مفردات لغوية وىي الصوت البشري ولغة ابؼوسيقى والغناء والضوضاء والتي 
 .(592 ، ص1991)ابو عبيد،  تعد مفردات بصرية كفنوف التعبتَ والاشارة

 الروايــة:
الرواية ىي شكل خارجي تتصارع فيو تقاليد صارمة وأشكاؿ متحدثة وحياة داخلية تتميز بالصدؽ اصطلاحا: "

 (.93،92، ص.ص 1978)فائق بؿمد، وابغرارة وتسعى الذ التعبتَ عن الواقع وبلورة رؤية مستقبلية" 

 .(5 ، ص1982)ميشاؿ بوتور، تشكيل لغوي سردي داؿ"  ويقوؿ ميشاؿ بوتور: "إف الرواية بنية لغوية دالة، أو

الرواية كشكل أدبي لا تقتصر فقط على سرد القصص أو تقدنً الشخصيات والأحداث، بل تتجاوز  :اجرائيا
ذلك لتشمل تفاعلًب عميقًا مع التقاليد الأدبية، الأشكاؿ السردية ابؼتجددة، والتعبتَ عن الواقع بكل تعقيداتو 

 وتفاصيلو.
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 فيلم السينمائي:ال
ابؼثقوب والفيلم ابػاـ، والفيلم  ىو مصطلح يقصد بو أشياء بـتلفة في سياقات بـتلفة: الفيلم اصطلاحا:

 السينمائي، كما تستعمل الكلمة بالإبقليزية كفعل يعتٍ القياـ بالتصوير.
 اتبوالفيلم ىو نص، لكن نص من نوع خاص، نص بظعي بصري كما يصفو "جوف ىوارد لوسوف" الك

ابؼسرحي والسيناريست: )الفيلم مثل الاوبرا فن ىجتُ يستمد من الفنوف الأخرى كابؼسرح، وابؼوسيقى والأدب...( 
 .(11:06، 08/09/2019، 2005–2004، الباسط سلماف عبد)

الفيلم كوسيط بظعي بصري يعُد بذربة فنية وسردية متكاملة، حيث يتميز بكونو عملية إبداعية تبدأ اجرائيا: 
فكرة تتطور من خلبؿ تسلسل منظم للؤحداث تصل بابؼشاىد إلذ ابغبكة أو ذروة القصة، ومن ثم إلذ ابػتاـ ب

صمم لتحقيق أثر معتُ أو إيصاؿ رسالة فكرية. ىذا التعريف يبرز العناصر الأساسية للفيلم والأىداؼ التي 
ُ
ابؼ

 يسعى لتحقيقها.

 :الفيلم الروائي
بفثلوف بؿتًفوف يطلق على الفيلم الروائي  سدىاذي يبتٌ على شخصيات خيالية بهىو العمل الدرامي الاصطلاحا: 

ومسرود فيلمي يتضمن  بنية تقليدية )استهلبؿ أفعاؿ خابسة( اسم الفيلم ابػيالر لأنو يتمتع بقصة مشوقة ذات
 .(294ود ابراقن، صبؿم) "البطل( وابؼستقبل )ابػصم( وكذلك ابؼعتُ وابؼعارض) الشخصيات الدرامية الآتية الفاعل

الفيلم الروائي يعُد نوعًا من أنواع الأعماؿ الفنية السينمائية التي تتميز بتًكيزىا على ابػياؿ والإبداع في : اجرائيا
بأنو يتخذ من القصة ابؼختلقة أو ابؼبتكرة أساسًا لو،  الإخباريةبىتلف عن الأفلبـ الوثائقية أو ، بناء القصة والسرد
 ، ويتميز الفيلم الروائي بػػػػ:على عناصر السرد الروائي كالشخصيات، ابغبكة، والصراعاتمعتمدًا في ذلك 

 يغلب على الفيلم الروائي ابعانب ابػيالر، حيث بيكن أف تدور القصة في عوالد بـتلفة  :الطابع الخيالي
 .أو زمن غتَ بؿدد، ولا تقتصر بالضرورة على بسثيل الواقع بدقة

  يتميز الفيلم الروائي ببنائو القصصي الذي بومل عناصر إبداعية في السرد وتطوير  :المبتكرالبناء الروائي
 .الشخصيات وتقدنً الأحداث، بفا بهعلو عملًب فنيًا متكاملًب 

 بيكن أف تندرج برت قائمة الأفلبـ الروائية أعماؿ بددد بـتلفة، من الأفلبـ الطويلة التي  :تنوع الأطوال
 .عن الساعة والنصف، إلذ الأفلبـ القصتَة التي قد لا تتجاوز بضع دقائق تزيد مدتها عادة



  ةـــمقدم
 

 ذ‌
 

 تشمل الأعماؿ الروائية أيضًا ابؼسلسلبت التي تقُدـ سردًا بفتدًا عبر  :المسلسلات المصورة سينمائيًا
 .عدة حلقات، وتتميز بجودة إنتاج وتصوير تضاىي الأفلبـ السينمائية

تعبتَ فنية بُسكن صناع السينما من استكشاؼ الأفكار والقضايا الإنسانية من يعُتبر الفيلم الروائي وسيلة 
 .خلبؿ قالب القصة وابػياؿ، بفا بهعلها أداة قوية للتأثتَ في ابؼشاىدين وإثراء التجربة الثقافية والفنية للجمهور
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 :لدراسات السابقة.ا9

 لعبد الغاني مغربي: الدراسة الاولى

"L’Algériens au miroir du cinéma colonial, contribution à la sociologie de la 
décolonialisation", édition S.N.E.D, 1982. 

رية قبل الاستقلبؿ، مع التًكيز بشكل في ىذه الدراسة يُسلط الباحث الضوء على وضعية السينما ابعزائ
خاص على كيفية تصوير ابعزائريتُ في السينما الكولونيالية. ىذا المحور الرئيسي بهعل من الدراسة مصدراً مهمًا 

 للبحث في كيفية تأثتَ السينما الكولونيالية على تشكيل ابؽوية ابعزائرية وصورة ابعزائريتُ في العقل ابعمعي.

 :محاور الدراسة

 :الاستقلالتحليل السينما الجزائرية قبل  .1

يقُدـ عبد الغاني مغربي نظرة تاربىية على تطور السينما في ابعزائر خلبؿ الفتًة الاستعمارية، مستكشفًا 
 .الأدوار التي لعبتها السينما في المجتمع ابعزائري وتأثتَاتها الثقافية والاجتماعية

 :لونياليةصورة الجزائريين في السينما الكو . 2

ابعزء الأكثر ارتباطا بدراستنا، حيث يتم برليل كيفية تصوير ابعزائريتُ في الأفلبـ الكولونيالية، بدا في ذلك 
 .استعماؿ النمطية والتمثيلبت السلبية، وكيف سابنت ىذه التصويرات في دعم الأيديولوجيا الاستعمارية

 :أىمية الدراسة لموضوع البحث

 وفر الدراسة إطاراً نظرياً بُيكن الاستناد إليو عند استكشاؼ تأثتَ السينما : تتقديم أساس نظري
 .الكولونيالية على ابؽوية ابعزائرية وعملية التحرر والاستقلبؿ

 :تُبرز كيف استخدمت السينما كأداة للتأثتَ الاجتماعي والثقافي، وتقُدـ فهمًا  فهم التأثير الاجتماعي
 .ابعزائر خلبؿ الفتًة الاستعمارية للديناميكيات الاجتماعية في
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 تُساعد الدراسة في تقدنً رؤى حوؿ كيفية استخداـ السينما   :الربط بين السينما وعملية الديكولونيالية
 .كوسيلة للمقاومة الثقافية وتأثتَىا في النضاؿ من أجل الاستقلبؿ

 السينما، ابؽوية، والاستعمار في ابعزائر، بفا عمل عبد الغاني مغربي يعُد مسابنة قيمة في فهم العلبقة ابؼعقدة بتُ
 بهعلها مرجعًا ثرياً لأي دراسة تتناوؿ ىذه القضايا.

 :أطروحة الباحث جدي قدور الدراسة الثانية
 الموسومة بــ:

، مقدمة لنيل درجة الدكتوراه في قسم الفنوف ""الثورة التحريرية في السينما الجزائرية، دراسة تحليلية نقدية
 .2009امية بجامعة وىراف عاـ الدر 

تعُد ىذه الاطروحة مسابنة مهمة في بؾاؿ الدراسات السينمائية والثقافية ابعزائرية، حيث تغُطي بالتفصيل 
السينما ابعزائرية وتركز بشكل خاص على تصوير الثورة التحريرية ابعزائرية، مُقدمةً برليلًب نقدياً لكيفية تناوؿ ىذا 

 .ـ في الإنتاجات السينمائيةابغدث التاربىي ابؽا
 القسم الأول: السينما الكولونيالية

في القسم الأوؿ من الأطروحة، يتناوؿ قدور السينما الكولونيالية، مُسلطاً الضوء على كيفية تصوير ابعزائر 
التي  وشعبها من منظور ابؼستعمرين، ىذا ابعزء يهم بشكل مباشر دراستنا لأنو يتعمق في فهم الأطر والنمطيات 

كانت سائدة في السينما خلبؿ الفتًة الاستعمارية، وكيف استُخدمت ىذه الوسيلة الفنية كأداة لتعزيز 
 .الأيديولوجيا الاستعمارية

 القسم الثاني: الأفلام حول الثورة التحريرية
ية ونقدية القسم الثاني من الأطروحة يركز على الأفلبـ ابؼنجزة حوؿ الثورة التحريرية، مقدمًا نظرة برليل

للؤعماؿ السينمائية التي تناولت ىذا ابعزء ابؼهم من التاريخ ابعزائري، يظُهر ىذا ابعزء كيف استُخدمت السينما  
 .كوسيلة لتوثيق الثورة، التعبتَ عن ابؽوية الوطنية، وإعادة بناء الذاكرة التاربىية للشعب ابعزائري

 الأىمية البحثية
ياً للباحثتُ ابؼهتمتُ بدراسة السينما ابعزائرية، خاصةً فيما يتعلق أطروحة جدي قدور تعُد مصدراً ثر 

بالتحولات الاجتماعية والسياسية التي عكستها السينما خلبؿ وبعد فتًة الاستعمار. من خلبؿ تقدنً برليل 
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نما في نقدي للؤفلبـ التي تناولت الثورة التحريرية، تساىم ىذه الدراسة في فهم أعمق للدور الذي لعبتو السي
 .صياغة الوعي الوطتٍ وتعزيز ابؽوية ابعزائرية

 رسالة ماجستتَ للباحثة زراري عواطف: الدراسة الثالثة
"صورة المرأة في السينما الجزائرية تحليل سيميولوجي لفيلم القلعة ونوبة نساء جبل  : برت عنواف

 .2001نة في علوـ الاعلبـ ولاتصاؿ، قسم علوـ الاعلبـ والاتصاؿ نوقشت س "شنوة
رسالة ابؼاجستتَ للباحثة زراري عواطف، تقُدـ مثالًا بحثيًا مهمًا يظُهر كيف بيكن استخداـ ابؼنهج السيميولوجي 

 .لتحليل الأفلبـ الروائية وفهم الدلالات الرمزية ابؼتعلقة بتصوير ابؼرأة في السينما ابعزائرية

 :أىمية الدراسة

 حيث المجتمعاسة مسابنة قيمة في بؾاؿ دراسات السينما و تعُد الدر  :التركيز على صورة المرأة ،
تستكشف كيفية بسثيل ابؼرأة في السينما ابعزائرية، ما يقُدـ رؤى حوؿ الأدوار النمطية والتحديات الثقافية 

 .والاجتماعية

 اعتماد الدراسة على التحليل السيميولوجي القدرة على تفكيكيبرز  :استخدام المنهج السيميولوجي 
 .الرموز والعلبمات السينمائية للكشف عن معاني أعمق تتعلق بتصوير ابؼرأة ومكانتها في المجتمع

 من خلبؿ التًكيز على الأفلبـ الروائية كموضوع للتحليل، تُبرز الدراسة كيف : تحليل الأفلام الروائية
 .بيكن للؤعماؿ الفنية أف تعكس وتؤثر في القضايا الاجتماعية والثقافية

 :ميتها في البحث وتقاطعها مع دراستنااى

 في استخداـ ابؼنهج السيميولوجي يعُد فرصة لاستكشاؼ كيف بيكن بؽذا ابؼنهج  اكهااشتً  :المنهجية
 .تقدنً فهم أعمق للدلالات الثقافية والاجتماعية في الأفلبـ الروائية

 ( السينما الروائيةالتركيز على نفس النوع الفيلمي:) شتًؾ على الأفلبـ الروائية فرصة التًكيز ابؼ
، وفهم ىذا لاستكشاؼ الأبعاد السردية والفنية والرمزية للسينما وتأثتَىا في تشكيل الوعي وابؽوية الثقافية

 النوع الفيلمي ابؼتمثل في الافلبـ الروائية.
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 بؾالات بفاثلة زراري عواطف لتعميق البحث فيالباحثة ستفادة من نتائج ومناىج دراسة لابُيكن للباحثتُ ا
وتوسيع فهم تأثتَ السينما في بسثيل ابؽويات والقضايا الاجتماعية، وكذلك استكشاؼ دور السينما كأداة للتعبتَ 

 .الثقافي والاجتماعي

 مقاؿ للؤستاذ عماري لعلبلر: الدراسة الرابعة

عيسى راس ابؼاء، ، "لايديولوجيااواقع و الخطاب السينمائي الكولونيالي في الجزائر بين ال": بعنواف
 .2016، سبتمبر 24، نشرت في بؾلة دراسات وابحاث، العدد 1جامعة وىراف

مقاؿ الأستاذ عماري يعُد مسابنة قيمة في فهم كيفية تعامل السينما الكولونيالية مع موضوعاتها وكيفية تأثتَىا 
اؿ يوفر الاطلبع على ابؼفاىيم وابؼصطلحات ذات الصلة على تشكيل الوعي ابعمعي وابؽويات الثقافية، ىذا ابؼق

أساسًا نظرياً ومنهجيًا بُيكن البناء عليو في الدراسات ابؼتعلقة تقدنً بابػطاب السينمائي الكولونيالر من خلبؿ 
 .بتأثتَ السينما في عمليات الاستعمار وما بعده

 :الأىمية البحثية للدراسة
  توفر الدراسة فهمًا لكيفية استخداـ الأفلبـ الكولونيالية كأدوات لنشر  :يةتحليل الأيديولوجيا الاستعمار

 .الأيديولوجيا الاستعمارية وتعزيز فكرة التفوؽ الثقافي وابغضاري للمستعمرين
  تُبرز كيف يتم تشكيل الواقع وإعادة صياغتو في السينما  والايديولوجيات:الفصل بين الواقع

ستعمَرين وتقدنً نسخة مُبسطة أو الكولونيالية بػدمة أغراض 
ُ
استعمارية، بفا يؤدي إلذ تشويو صورة ابؼ

 .مزيفة من ىوياتهم وثقافاتهم
 تساعد الدراسة في استكشاؼ كيف تؤثر الصور والسرديات السينمائية على  :التأثير على الهوية الثقافية

ستعمَرة وكيف بيكن أف تسهم في عملية 
ُ
بناء ابؽوية الوطنية خلبؿ وبعد ابؽوية الثقافية للشعوب ابؼ

 .الاستعمار
 إطار  يقدـ لاطلبع على ابؼفاىيم وابؼصطلحات ابؼستخدمة في ىذا السياؽا :المفاىيم والمصطلحات

لغوي ومفهومي يساعد الباحثتُ على برليل وفهم الأعماؿ السينمائية ضمن سياقها الاستعماري والثقافي 
 .بشكل أدؽ
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تأثتَات الاستعمار على الثقافة وابؽوية، ودور و ا للباحثتُ ابؼهتمتُ بالسينما الكولونيالية، تعُد الدراسة موردًا قيمً 
تُشكل نقطة انطلبؽ مهمة للتحليل النقدي والتأمل في كيفية  ، كماالسينما كوسيلة للتعبتَ الثقافي والأيديولوجي

 .تأثتَ السينما في تشكيل وفهم ابؽويات والتاريخ ابعمعي
 مقاؿ للؤستاذ سليم بتقة: خامسةالدراسة ال

، نشرت ىذه "-المضمار والمنظور -المتخيل الكولونيالي من وىم المكتوب الى زيف المرئي"
 ، ابحاث في اللغة والادب العربي ابعزائري بجامعة بسكرة.2012، 08د الدراسة في بؾلة بـبر العد

تي توجو إنتاج ىذه الأفلبـ والرسائل التي تُسلط ىذه الدراسة الضوء على الديناميكيات الأيديولوجية ال
تشويو ابغقائق وزيف الصورة التي عكستها  مدى للكثتَ من الافلبـ الكولونيالية والذ اوقد تطرؽ فيهتسعى لنقلها، 

 ىذه الافلبـ على ابعزائر وابعزائريتُ على حد سواء.

 :أىمية الدراسة

من خلبؿ التحليل، يتم   الية وكيفية بذسيدىا في السينماتقدـ الدراسة فهمًا عميقًا للؤيديولوجيا الكولوني
 .كشف كيف أف الأفلبـ الكولونيالية لا تعكس فقط الواقع بل تسعى لإعادة تشكيلو وفقًا للمصالح الاستعمارية

تُبرز الدراسة كيف تم تشويو صورة ابعزائر وشعبها من خلبؿ السينما، بتقدنً ابعزائريتُ بطرؽ بمطية أو 
 ."كيف تم تصوير الاستعمار على أنو مشروع "حضاريسلبية، و 

تظهر الدراسة التأثتَ العميق بؽذه الصور الزائفة على الوعي ابعماعي وابؽوية الوطنية، وكيف تُستخدـ 
 .السينما كأداة للهيمنة الثقافية والسياسية

ؤؿ حوؿ الدور الذي يلعبو تشجع ىذه الدراسة على إعادة التقييم والنقد الذاتي للمحتوى السينمائي والتسا
 .في تشكيل الصور النمطية والأيديولوجيات
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 الكتب:
 كتاب الاستاذ الدكتور محمود ابراقن:

صورة الجزائر في السينما الكلونيالية وأفلام حيث تناوؿ في الفصل ابػامس  ؟"ماىي السينما"برت عنواف 
تأثتَ السينما في تشكيل الوعي ابعمعي وابؽويات ىذا ابؼوضوع يكتسب أبنية خاصة نظرًا ل ،الحرب التحريرية

 .الثقافية، وخصوصًا في فتًات التحولات السياسية والاجتماعية مثل ابغرب التحريرية في ابعزائر
وىو موضوع ذو صلة وطيدة بدراستنا، حيث تناوؿ الافلبـ الكولونيالية التي تناولت صورة ابعزائر 

 وابعزائريتُ.

 :وع الدراسةالأىمية البحثية لموض

يوفر برليل الأفلبـ الكولونيالية فهمًا عميقًا لكيفية استخداـ السينما   :فهم ابػطاب السينمائي الكولونيالر. 1
 .كأداة لتعزيز الأيديولوجيا الاستعمارية، وكيف تم تصوير ابعزائر وشعبها بطرؽ بزدـ ابؼصالح الاستعمارية

تناوؿ أفلبـ ابغرب التحريرية يسمح بدراسة كيفية تعامل  :ينمااستكشاؼ تأثتَ ابغرب التحريرية على الس .2
 .السينمائيتُ مع ابغدث التاربىي ابؼهم وتأثتَه على ابؽوية الوطنية والذاكرة ابعماعية للجزائريتُ

يشجع ابؼوضوع على التحليل النقدي للتمثيلبت السينمائية وكيف  :التحليل النقدي للتمثيلبت السينمائية .3
 .تُشكّل أو تعُيد تشكيل الفهم العاـ للؤحداث التاربىية والشخصيات والمجتمعات بيكن أف

يفتح موضوع صورة ابعزائر في السينما الكولونيالية وأفلبـ ابغرب  :البحث في التأثتَات الثقافية والاجتماعية .4
 .تمع ابعزائريالتحريرية الباب لاستكشاؼ التأثتَات الثقافية والاجتماعية بؽذه الأفلبـ على المج

 ىمية الدراسة بالنسبة لبحثنا:أ

من خلبؿ تسليط الضوء على ىذه ابعوانب، بيكن للدراسات ابؼتعلقة بهذا ابؼوضوع أف تسهم في توسيع 
الفهم حوؿ دور السينما في عمليات التحوؿ الثقافي والاجتماعي، وتقدنً رؤى جديدة حوؿ العلبقة بتُ الفن، 

 .قات معقدة كالاستعمار والتحريرالسياسة، وابؽوية في سيا
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 كتاب لطفي محرزلي:
"Le cinéma algérien, institution, imaginaire", idéologie, édition S.N.D.L, 

alger.1980. 

، نُشرت بو جهود مكثفة لاستعراض وبرليل تاريخ السينما ابعزائرية، مركزاً 0891ىو عمل يعود إلذ عاـ 
اص على الفتًات ابغابظة التي مرت بها السينما في ابعزائر، من خلبؿ النظر في البدايات الكولونيالية  بشكل خ

والتطورات التي أعقبتها، بُيكن للقارئ فهم السياؽ الأوسع لكيفية تشكل السينما ابعزائرية وتطورىا عبر الزمن، 
 .ل ابعزائروكيف تعكس ىذه التطورات التغتَات الثقافية والاجتماعية داخ

يبدأ الكاتب بالنظر في الفتًة الكولونيالية، حيث كانت السينما أداة للدعاية الاستعمارية  الفترة الاستعمارية:
يُسلط الضوء على كيفية استخداـ السينما من قبل السلطات الكولونيالية لتعزيز  ،وتشويو صورة ابعزائر وشعبها

 الأفلبـ صورة مزيفة أو بمطية للجزائر وابعزائريتُ. الأيديولوجيات الاستعمارية وكيف عكست ىذه

تعُتبر ىذه الفتًة بدثابة نقطة بروؿ حيث بدأ السينمائيوف ابعزائريوف في إنتاج أفلبمهم  :بروز السينمائيين الأوائل
ابػاصة، معبرين عن قصصهم وبذاربهم، ىذه ابؼرحلة مهمة لفهم كيف بدأت السينما ابعزائرية في التمرد على 

 .الصورة الاستعمارية والعمل بكو تشكيل ىوية وطنية من خلبؿ الفن السينمائي

يعُد ىذا العقد بدثابة فتًة ذىبية للسينما ابعزائرية، حيث تم إنتاج العديد من الأفلبـ البارزة  :سينما السبعينيات
هر الكاتب كيف بسكنت ىذه التي تناولت موضوعات بـتلفة تتعلق بابؽوية، الثقافة، والتحديات الاجتماعية. يظُ

 .الأفلبـ من الوصوؿ إلذ بصهور عابؼي وسابنت في تعزيز السينما ابعزائرية كصوت فتٍ مهم على الساحة الدولية

الكتاب يقُدـ نظرة شاملة وعميقة للتطورات التي شهدتها السينما ابعزائرية منذ بداياتها وحتى سبعينيات 
يديولوجية والثقافية التي رافقت كل مرحلة، يعُتبر مرجعًا ثرياً للباحثتُ وابؼهتمتُ القرف العشرين، مُبرزاً التغتَات الأ

 بالسينما ابعزائرية وتاربىها.

 

 



 الفصل الأول



  ما الاستعمارية لغة وخطاب وإيديولوجياالفصل الأول: السين
 
 

34 
 

 

 المبحث الأول: السينما الاستعمارية نوع فيلمي قائم بذاتو
 ميلبد السينما. المطلب الأول:

 الاستعمارية الفرنسية في ابعزائر. السينما :الثانيالمطلب 
 الفيلم السينمائي. المطلب الثالث:
 لسينمائي.أنواع الفيلم ا المطلب الرابع:

  
 المبحث الثاني: الصورة السينمائية وأىميتها

 : تعريف الصورة السينمائية.المطلب الأول
 : خصائص الصورة السينمائية.المطلب الثاني
 : بنية وتركيب الصورة السينمائية.المطلب الثالث

  
 المبحث الثالث: اللغة السينمائية

 : تعريف اللغة السينمائية.المطلب الأول
 أسس اللغة السينمائية. ب الثاني:المطل

 : الشفرات في اللغة السينمائية.المطلب الثالث
  

 المبحث الرابع: العناصر الدالة للغة السينمائية
 ابؼونتاج. المطلب الأول:
 السرد الفيلمي. المطلب الثاني:
 والتعتيم. الإضاءة سيمياء المطلب الثالث:
 وير وحركات الكامتَا.سلم اللقطات، زوايا التص المطلب الرابع:
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 الأدب والسينما المبحث الخامس:
 الرواية وبنيتها السردية. الأول: المطلب
 الأدب بالسينما. علبقة الثاني:المطلب 

  .الانتقاؿ السردي من الرواية إلذ السينماالمطلب الثالث: 
 

 المبحث السادس: السينما والايديولوجيا
 التأثتَ السينمائي. المطلب الأول:
 .الايديولوجيا في السينما المطلب الثاني:
 مستويات الأيديولوجيا في الفيلم السينمائي.: المطلب الثالث
 مستويات الدلالة الايديولوجية في السينما. المطلب الرابع:
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 تمهيد:

بؼا بؽا من تأثتَ بصفة عامة، تعتبر السينما من بتُ اىم الوسائل واكثرىا تأثتَا على الراي العاـ وابؼتلقي  
و أـ سياسية أالوعي السياسي وابعمعي للشعوب من خلبؿ الرسائل الضمنية ثقافية كانت على 

فعندما بهلس ابؼشاىدوف في قاعة السينما أو أماـ الشاشات في منازبؽم، فإنهم لا يتلقوف فقط قصة اجتماعية...
لتي يرُاد نقلها من خلبؿ تلك القصة، سواء كاف ذلك مروية بطريقة فنية فقط، بل يتعرضوف أيضًا للؤفكار والقيم ا

من خلبؿ تصوير شخصية تاربىية بطريقة معينة، أو عرض ثقافة بؿددة برت ضوء معتُ، أو حتى بذسيد العلبقات 
السياسية والاجتماعية بتُ الأفراد وابعماعات، فإف كل ىذه العناصر تساىم في تشكيل فهم ابؼشاىد ووجهة نظره 

 .حوؿ العالد

بستلك السينما القدرة على إعادة تأكيد القيم السائدة أو برديها، وبيكن استخدامها كأداة للتحريض على 
التغيتَ الاجتماعي أو كوسيلة للحفاظ على الوضع القائم، في كثتَ من الأحياف تُستخدـ الأفلبـ لتعزيز 

السينما كأداة إعلبمية وثقافية بؽا تأثتَ مباشر  الأيديولوجيات الوطنية أو لدعم السياسات ابغكومية، بفا يظهر أبنية
 .وغتَ مباشر على المجتمع

ومع ذلك فإف السينما مثل أي وسيلة إعلبمية أخرى، تتطلب من ابؼتلقتُ بفارسة النقد الذاتي والتفكتَ 
وأف يكونوا  ينبغي على ابؼشاىدين أف يدركوا السياؽ الذي تنُتج فيو الأفلبـ والأىداؼ التي قد بزدمها، يالنقد

بذلك تعُزز السينما فهمًا أعمق للقضايا  قادرين على التمييز بتُ الرسائل ابؼتعددة التي تنُقل من خلبؿ العمل الفتٍ
 الاجتماعية والسياسية.

كثتَ من الحيث قدمت السينما نفسها كفن شامل بهمع بتُ ، وما زادىا سحرا وبصالا تزاوجها مع الرواية
ىذا نقطة بروؿ مهمة في تاريخ  ما بهعلوحتى الرقص،  التمثيل، الأدب، ابؼوسيقى، الرسم الفنوف التقليدية مثل

 .الفنوف

 عن الأفكار والعواطف، بفا يسمح بؽا تقدـ مرونة كبتَة في السرد والتعبتَ والرواية بوصفها فنًا أدبيًا،
لى التداخل والتمازج بذعل الرواية أساسًا مثاليًا للتحوؿ إلذ بالاندماج والانصهار مع الفنوف الأخرى، ىذه القدرة ع

 .أعماؿ سينمائية، حيث بيكن للقصص الروائية أف تُتًجم إلذ مشاىد بصرية وبظعية بُؿكمة
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واستُخدمت الروايات كمصدر رئيسي لإنتاج الأفلبـ عبر التاريخ، حيث تقدـ القصص الروائية ىياكل 
التكيف السينمائي للروايات يتيح و لتحوؿ إلذ سيناريوىات سينمائية، قصصية وشخصيات معقدة جاىزة ل

 .استكشاؼ أعماؽ الشخصيات والأحداث على بكو مرئي وبظعي، بفا يعُزز من الأثر العاطفي والفكري للقصة

حيث لطابؼا كنت العلبقة بتُ الرواية والسينما علبقة تكاملية حيث تُسهم كل منهما في إثراء الأخرى، 
تقدنً القصص الروائية في أشكاؿ بصرية، بينما توُفر الروايات قصصًا عميقة ومُعقدة بُيكن للسينما السينما تعيد 

 .استكشافها

ويل الرواية إلذ فيلم بيثل بردياً إبداعيًا، يتطلب إبداعًا في السرد وموازنة بتُ البقاء وفيًا للنص الأصلي بر
 التصوير والإخراج لنقل جوىر القصة الروائية إلذ الشاشة.  واستكشاؼ إمكانيات التعبتَ السينمائي، ىذا

ومن خلبؿ ىذا الفصل بواوؿ الباحث التعريف باللغة السينمائية وابعادىا الايديولوجية وتوظيفها في الافلبـ 
 وعلبقتها التطرؽ للروايةبالإضافة الذ السينمائية لتحقيق التأثتَ والتوجيو والوصوؿ الذ الاىداؼ ابؼسطرة، 

  .بالسينما
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 المبحث الأول: السينما الاستعمارية نوع فيلمي قائم بذاتو

 ميلاد السينما. المطلب الأول:

خلبؿ عزؼ حي السينما في بدايتها كانت تعرض على ابعمهور صامتو أو قد يصحبها أحيانا موسيقى من 
على البيانو أو آلات موسيقية أخرى، كاف ىذا الفن جديد بساما بالكامتَا الأولذ وابؼخرجوف الأوائل، أما ابؼمثلوف 
فقد أغرت السينما آنذاؾ عدداً من بفثلي ابؼسرح بالتحوؿ إلذ بسثيل الأفلبـ السينمائية أين أثرى بعضهم ىذا 

الأفلبـ الأولذ لد يكن ابؼتفرج يهتم كثتَا بابؼمثل والأدوار التي يقوـ بها على المجاؿ، ومنهم من لد يستمر كثتَا، في 
 .قدر الاىتماـ بابػدع البصرية والألعاب البهلوانية، وابغركة...، ابؼضافة للصور

كاف الأداء حينها يتميز بكونو يركز على ابغالة الشعورية للممثل بابغدث ابؼيلودرامي، مع الأداء التمثيلي 
 .مت، فكاف ىناؾ فرط في استخداـ الإبياءات وابغالات الانفعاليةالصا

معظم الأفلبـ كانت تسجيلبت وأفلبـ وثائقية وإخبارية قصتَة، وامتدت ىذه ابؼرحلة من بداية السينما سنة 
 (.60)فؤاد ابضد الساري، ص. 0898إلذ سنة  0981

الصوت والكلبـ على الأفلبـ السينمائية  انتقلت السينما بعدىا إلذ مرحلة جديدة بسيزت بإدخاؿ عنصر 
، كما شهدت سنوات الثلبثينيات ظهور الألواف والرسوـ 1927كاف أوؿ فيلم ناطق ىو فيلم "مغتٍ ابعاز" سنة 

ابؼتحركة، كما أدركت أبنية الفيلم السينمائي فظهرت جوائز للؤوسكار، امتدت ىذه ابؼرحلة التي عرفت بدرحلة ما 
 .(313، ص2012)بؿمد صالح بن سلطاف،  1940إلذ  1927الثانية من سنة قبل ابغرب العابؼية 

كانت ابغرب العابؼية الثانية سببا في إحداث تغتَات جذرية في صناعة الفيلم، حيث ظهر نوع فيلمي 
جديد، وازدىر خلبؿ ابغرب، وىو أفلبـ الكوميديا، كذلك أفلبـ ابؼوسيقى التي تربعت على عرش السينما، 

إلذ أفلبـ الرعب، وما ميز ىذه ابؼرحلة استخداـ أقل للمؤثرات البصرية نظرا لارتفاع التكاليف وابؼيزانية، بالإضافة 
 .ومن أجل بزفيف ىذه التكاليف بعأ ابؼخرجوف إلذ إنتاج أفلبـ غتَ مكلفة للعامة فظهرت الأفلبـ ابعماىتَية

 (114)بؿمد صالح بن سلطاف، نفس ابؼرجع، ص
بنقلة نوعية يسمي "فليب كوبقليتوف" ىذه ابؼرحلة  1966إلذ  1955نوات ما بتُ بسيزت السينما في س

بابؼرحلة الانتقالية، حيث عرفت السينما فيها تطورات على مستوى التجهيزات الفنية للفيلم من موسيقى وديكور 
 بىص النوعية ومؤثرات وغتَىا، كما ظهر خصم جديد للسينما وىو التلفزيوف الأمر الذي زاد ابؼنافسة فيما
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بؿمد فؤاد الساري، مرجع سبق ذكره، وابعودة، وظهرت الأفلبـ التي تعالج القضايا الاجتماعية، والأفلبـ ابؼلونة )
 (.265ص

بدأت مرحلة الفيلم ابغديث حيث بدأت أفلبـ خيالية  1967وبإنتاج فلمي "ابػريج" و"يوني وكلبيد" عاـ 
، ونتيجة ىذه التطورات انتشرت 1979تحركة، بظيت ىذه ابؼرحلة بالعصر الفضي للفيلم إلذ سنة من الصور ابؼ

بعض الأفلبـ ابؼنافية للؤخلبؽ العامة للمجتمع فظهرت بذلك الرقابة، وتكونت أبظاء مشهورة سيطرت على ىذا 
 (312ق ذكره، ص)بؿمد صالح بن سلطاف، مرجع سبالعصر أمثاؿ: "فرانسيس كوبوؿ، وداستن ىوفماف". 

"  1980ومع بداية عاـ   1980ظهر العصر ابغديث للفيلم، كانت البداية مع فيلم "الامبراطورية تقاوـ
حيث بسيزت ىذه الفتًة باستخداـ الكمبيوتر والفيديو ابؼنزلر، وارتكزت على ابؼيزانية الضخمة بدلا من النص 

"، أين ظهرت لأوؿ  star war 1977فيلم "حرب النجوـوالتمثيل، وىناؾ من يرى أف البداية ابغقيقية كانت مع 
 (63، 62)وساـ فاضل راضي، ص ص: مرة التقنية ابغديثة في تعميم ابؼؤثرات ابػاصة واستعماؿ الكومبيوتر. 

 الاستعمارية الفرنسية في الجزائر السينما الثاني:المطلب 

 الفرع الأول: ببدايات السينما  الاستعمارية

إفريقيا،  شماؿ ابغركة الاستعمارية التي شنتها فرنسا على دوؿ عشر احداثا كثتَة أبنها القرف التاسع شهد
وكانت ابعزائر واحدة من مستعمراتها، بسيزت ىذه ابؼرحلة بالعنف والرفض وابؼقاومة من طرؼ الشعب ابعزائري، ولد 

 .1962تنتهي الاعماؿ الاستعمارية الوحشية حتى سنة 
رنسا استًاتيجية شاملة لمحاولة دمج ابعزائر ضمن نطاؽ الإمبراطورية الفرنسية، خلبؿ تلك الفتًة وظفت ف

ليس فقط جغرافيًا ولكن أيضًا ثقافيًا واجتماعيًا، في سعيها لتحقيق ىذا ابؽدؼ بعأت فرنسا إلذ استخداـ بؾموعة 
ثل اللغة، الدين، والثقافة. واسعة من الوسائل والأساليب لطمس ابؽوية ابعزائرية الأصيلة مستهدفة جوانب حيوية م

عبر فرض اللغة الفرنسية في الإدارة والتعليم وبؿاولة تقويض مكانة الإسلبـ كدين رئيسي في البلبد، بالإضافة إلذ 
 .زائرية بدا يتوافق مع مصابغها الاستعماريةتهميش الثقافات والتقاليد المحلية، سعت فرنسا لإعادة تشكيل ابؽوية ابع

د الاستعمارية عند حدود التأثتَ الثقافي والاجتماعي، بل تعدتها إلذ ارتكاب أعماؿ نهب لد تتوقف ابعهو 
وسلب للموارد الطبيعية والثروات ابعزائرية، والتدمتَ ابؼتعمد للبتٌ التحتية وابؼمتلكات بهدؼ إضعاؼ البلبد 

للحكم الفرنسي بل أيضًا وتسهيل سيطرتها عليها، كاف الغرض من كل ىذه الأفعاؿ ليس فقط إخضاع ابعزائر 
 .بؿاولة جعلها امتدادًا لفرنسا، متجاىلة ابؽوية الوطنية والتاريخ العريق للشعب ابعزائري
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وفي سياؽ سعيها لتعزيز ابؽيمنة الاستعمارية ونشر أيديولوجياتها، لد تتوافَ فرنسا عن استخداـ السينما كأداة 
 ارية في ابعزائر. إلذ جانب القوة العسكرية بػدمة أىدافها الاستعم

السينما، بقدرتها الفريدة على التأثتَ في العقوؿ وتشكيل الآراء، برولت إلذ وسيلة استًاتيجية ضمن ماكينة 
الدعاية الاستعمارية، حيث تم إنتاج أفلبـ بسجد الإمبراطورية الفرنسية وتبرر أعمابؽا الاستعمارية برت غطاء نشر 

تقتصر على تقدنً صورة مشوىة وبمطية عن الشعب ابعزائري، مصورة إياىم  ابغضارة والتقدـ، ىذه الأفلبـ لد 
كمتخلفتُ أو عدائيتُ بوتاجوف إلذ "الإنقاذ" الأوروبي، بل ذىبت أبعد من ذلك في بؿاولة لطمس ابؽوية الثقافية 

 .والتاربىية للجزائر
اتها الاستعمارية بطريقة من خلبؿ السينما، استطاعت الإدارة الاستعمارية نشر رسائلها وتعزيز سياس

مباشرة وفعالة، مستغلةً قوة الصورة والسرد السينمائي، ىذا النهج لد يقتصر على توجيو الرأي العاـ الفرنسي وتعزيز 
الشعور الوطتٍ في فرنسا، بل كاف يهدؼ أيضًا إلذ إضعاؼ معنويات ابعزائريتُ ومقاومتهم من خلبؿ تشويو 

 .عمار كأمر واقع لا مفر منوالروايات الوطنية وتقدنً الاست
عرفت ابعزائر السينما من خلبؿ الاستعمار الفرنسي، حيث عملت مصلحة السينما التابعة لفرنسا على 
تصوير العديد من ابؼشاىد والافلبـ القصتَة في بـتلف ابؼناطق ابعزائرية بفضل ابعولات التي كاف يقوـ بها 

بشكل واضح، حيث  مسيسةار الفرنسي لد تكن بؿايدة بل كانت إلا أف السينما في أيدي الاستعمابؼصوروف، 
 استُخدمت لتًويج الأيديولوجية الاستعمارية وتبرير وجودىا في ابعزائر.

ر" و"الرعاية" ر ابعزائر كأرض بحاجة إلذ "التحضالأفلبـ التي أنُتجت برت ىذا النطاؽ إلذ تصوي ىدفت
إظهار تقبل ابعزائريتُ للوجود الفرنسي و برتية ورعاية صحية، الفرنسية، معرفاً منجزات الاستعمار من بنية 

والتغيتَات التي جلبها، ىذه الأفلبـ الدعائية والسياسية كانت تهدؼ إلذ تشكيل صورة معينة عن ابعزائر في أذىاف 
 .ابؼشاىدين الفرنسيتُ والأوروبيتُ، صورة بزدـ الأىداؼ الاستعمارية وتوفر بؽا الشرعية الزائفة

فرنسا ىذه الوسيلة ابعماىتَية القوية ليس فقط في تسجيل الواقع ولكن أيضًا في صياغتو دمت استخ
 .وبرريفو، بفا ساىم في تعزيز النفوذ الثقافي والسياسي الفرنسي في ابعزائر خلبؿ فتًة الاستعمار

كاف   حيثكاف ىناؾ مصلحة تصوير واحدة،   1946في ابعزائر الذ سنة  الفرنسي منذ بداية الاستعمار
شهدت  هاىناؾ تركيز على استخداـ السينما كأداة للتوثيق ولكن بنطاؽ بؿدود نسبيًا، إلا أف السنوات التي تلت

أنُشئت مصلحة سينمائية ربظية بغرض  1947وفي عاـ  ،تغيتَاً ملحوظاً في نهج السلطات الفرنسية بذاه السينما
 .وج للؤيديولوجية الفرنسية في ابعزائر وعلى الصعيد الدولرإنتاج وتوزيع أفلبـ بزدـ الأغراض الاستعمارية وتر 
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 الأفلبـ والأشرطة التي حازت على اىتماـابؼصلحة السينمائية ابعديدة بقحت في إنتاج عدد كبتَ من 
تنوعت في مواضيعها، لكنها  الفرنسية الأعماؿ السينمائية  أبصع. واسع، ليس فقط داخل ابعزائر بل وفي العالد

 .ؾ في ابؽدؼ الأساسي ابؼتمثل في تصوير الاستعمار الفرنسي بصورة إبهابية وتبرير وجوده في ابعزائركانت تشتً 
 :أشهر الأفلبـ التي أنُتجت خلبؿ ىذه الفتًة

 "( "1959العيد غير منتظر:)  فيلم بواوؿ استكشاؼ التقاليد والعادات ابعزائرية، لكن من منظور بىدـ
 .الأجندة الاستعمارية

 "يعرض ىذا الفيلم تصوراً فرنسيًا للدين الإسلبمي في ابعزائر، بؿاولًا تقدبيو بطريقة  (:1949سلام" )الإ
 .تتوافق مع ابؼصالح الفرنسية

 "( "1949قيصرية:)  يسلط الضوء على أحد الأسواؽ التقليدية في ابعزائر، مع بؿاولة إظهار البصمة
 (118، ص2010 ،زراري بقمة).الفرنسية على ابغياة الاقتصادية

لبمها كانت تعبّر عن السياسة الاستعمارية التي تعمل على والسينما الاستعمارية في معظم إنتاجاتها وأف
لتحقيق استعلبء  )الأىالر(، اعادة ترتيب الواقع وابؽوية ابعزائرية، من خلبؿ ترسيخ الشعور بالدونية للمُستعمَر

نشاىده في أفلبـ كثتَة تناولت فيها موضوع العربي وابعزائري  ابؼستعمر الفرنسي واستحقاقو، وىو ما بيكن أف
ارسكوف"، "اليتيم"، ي يغرؼ في الزيت"، "تارتاراف دي طأفلبـ مثل "ابؼسلم ابؼضحك"، "علي باربيو وعل ،وابؼسلم

لغ فيها ، تنوعت في طرحها لكنها اشتًكت في تقدنً صور بمطية مبا...الخ"شبح ابعزائر"، "البلد"، و"بيبي لوموكو"
كانت تهدؼ إلذ تقليل قيمة الثقافة والتقاليد ابعزائرية وتصوير الشعب   صور ،وسلبية عن ابعزائريتُ وابؼسلمتُ

 ." والتوجيو من قبل الفرنسيتُالقيادةابعزائري بأنو غتَ متحضر وبحاجة إلذ "
إلذ تبرير الوجود  الاستعمارية الفرنسية بالاعتماد على التمثيلبت السلبية وابؼشوىة، سعت الأفلبـ

كما استعمار ابعزائر،  ب، بؿاولة إقناع ابعمهور الفرنسي والدولر بأحقية فرنسا لاستعماري والعمل كأدوات للدعايةا
أسهمت في تعزيز الصور النمطية السلبية عن ابعزائريتُ والعرب وابؼسلمتُ، بفا أثر سلبًا على تصورات ابؽوية 

 العابؼي.والثقافة ابعزائرية لدى ابعمهور 
مرت السينما الاستعمارية في ابعزائر بعدة مراحل متميزة منذ بداية  الفرع الثاني: مراحل السينما الاستعمارية:

الاستعمار الفرنسي وحتى استقلبؿ ابعزائر، ىذه ابؼراحل تعكس كيف استُخدمت السينما كأداة للدعاية 
 ابؽوية الثقافية والوطنية للشعب ابعزائري. بؿو اولة"منجزات" الاستعمار، وبؿالاستعمارية، لتوثيق 
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 (:1920 – 1895والتوثيق ) مرحلة الاستكشاف
بدأت السينما الاستعمارية بالتوثيق ابؼرئي للحياة في ابعزائر من خلبؿ نظرة الاستشراؽ، حيث تم التًكيز 

 .على الأسواؽ، الشوارع، والتقاليد الشعبية كمواضيع للؤفلبـ
دؼ إلذ إظهار "الغرابة" و"البدائية" ابؼزعومة للشعب ابعزائري للجمهور الفرنسي ىذه الأفلبـ كانت ته

 .والأوروبي
 (:1945 – 1920مرحلة الدعاية والترويج )

تطورت السينما لتصبح أداة دعائية بارزة، حيث بدأت الأفلبـ الاستعمارية في بسجيد "ابؼهمة ابغضارية" 
لط الضوء على البنية التحتية، ابؼشاريع الزراعية، وابػدمات الصحية التي قدمها تم إنتاج أفلبـ تس، لفرنسا في ابعزائر

 .الاستعمار، بؿاولة إبراز الفوائد ابؼزعومة للحكم الفرنسي
 (:1962 – 1945مرحلة الصراع والمقاومة )

سب الدعم خلبؿ حرب الاستقلبؿ ابعزائرية، ابزذت السينما الاستعمارية طابعًا أكثر وضوحًا في بؿاولة لك
العاـ للجهود ابغربية الفرنسية، تم إنتاج أفلبـ تصور ابؼقاومتُ ابعزائريتُ على أنهم "إرىابيوف"، وتبرز ابعيش 
الفرنسي كمحرر يسعى لاستعادة النظاـ والسلبـ، بابؼقابل بدأت حركة سينمائية مقاومة تستخدـ الفيلم كأداة 

 .ؿللكفاح الوطتٍ ونقل رسائل ابؼقاومة والاستقلب
شكل نهاية بؽذه الفتًة، وفتح الباب لبداية جديدة في تاريخ السينما  1962استقلبؿ ابعزائر في عاـ 

، 4/5/2017)سارة قليل، ابعزائري. ابعزائرية، حيث تم التًكيز على إعادة بناء ابؽوية الوطنية وتوثيق التًاث والنضاؿ 
 (6ص

 :ةالفرنسي ةالاستعماريخصائص السينما الفرع الثالث: 
 :بسيل السينما الاستعمارية الفرنسية إلذ بسجيد الإمبراطورية الاستعمارية  ترويج الأيديولوجيا الاستعمارية

 ."المتخلفةوقيمها، معتبرة الاستعمار عملبً حضارياً بهلب التقدـ والنظاـ للشعوب "
 :تُ على أنهم بدائيوف، تُظهر ىذه الأفلبـ السكاف الأصلي تصوير الشعوب المُستعمَرة بطريقة نمطية

 .غتَ متحضرين، أو عدائيتُ، بفا يبرر السيطرة الاستعمارية والتدخل في شؤونهم
 غالبًا ابؼناظر  الاستعمارية الفرنسيةتُظهر الأفلبـ  :بيعة والثقافات كخلفيات استشراقيواستخدام الط

ىتماـ بتقدنً بسثيل دقيق أو بُؿتـً بؽذه الطبيعية ابػلببة والعادات الثقافية الغريبة كخلفيات جذابة، دوف الا
 .الثقافات
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 ستعمَرة، غالبًا ما ترُكز  :التركيز على الشخصيات الأوروبية
ُ
حتى عندما ترُوى قصص تدور في البلداف ابؼ

على الشخصيات الأوروبية كأبطاؿ أو مُنقذين، بينما تُهمَش شخصيات  الاستعمارية الفرنسيةالسينما 
 .السكاف الأصليتُ

 الفيلم السينمائي المطلب الثالث:

الناس بدختلف طبقاتهم ومستوياتهم، علبوة على استخدامو في  أثار اىتماـ بنية بالغةللفيلم السينمائي أ
 الخ. ،والتعليم... ،عمليات الدعاية والتًويج
أو  تشكل في بؾملها موضوع أو مشكل ،متتابعةبؾموعة من اللقطات وابؼشاىد  ىوالفيلم السينمائي 

لذ ساعتتُ على حسب ابؼوضوع وابؽدؼ دقائق إ 10ما، على شريط ملفوؼ على بكرة يتًاوح طولو بتُ ظاىرة 
 (.290)فؤاد ابضد الساري، مرجع سبق ذكره، ص منو 

لقطات وابؼشاىد ف الفيلم السينمائي، ىو توليف فتٍ يبُتٌ من تسلسل مدروس ليشتَ ىذا التعريف إلذ أ
أو ظاىرة بؿددة. ىذه العملية الإبداعية تنطوي على  قصة أو تستكشف موضوعًا، مشكلةً  يترو  التي عند بذميعها

 تنظيم دقيق للمحتوى البصري والسمعي لتحقيق تأثتَ معتُ على ابؼشاىد.
  الفرع الأول: عناصر الفيلم السينمائي

 :العناصر الرئيسية التي تُشكل جوىر الفيلم السينمائي من
 :اللقطات والمشاىد

 للقطاتا (Shoots):  ىي الوحدات الأساسية للفيلم، وتعُبر عن الأحداث من خلبؿ عدسة
 .الكامتَا. بزتلف اللقطات في زاوية الرؤية، التكوين، ابؼدة

 المشاىد (Scènes):  ،بؾموعة من اللقطات بذتمع لتُشكل وحدة متكاملة في السياؽ القصصي
 .وتعمل على تطوير القصة أو الشخصيات

 :والموضوعالسرد 
 القصة (Narrative):  يتم بناء الفيلم حوؿ قصة ترُوى من خلبؿ تتابع ابؼشاىد، وتتضمن تطور

 .الشخصيات، الصراعات، والدوافع
 الموضوع (Thème): الفكرة أو الرسالة التي يسعى الفيلم لاستكشافها أو إيصابؽا. 
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 :الطول والهدف

 المدة (Duration): بشكل كبتَ، من الأفلبـ القصتَة التي قد تستغرؽ بضع دقائق  تتًاوح مدة الأفلبـ
 .إلذ الأفلبـ الطويلة التي بيكن أف تصل إلذ ساعتتُ أو أكثر، حسب ابؽدؼ والسرد ابؼطلوب

 الهدف (Pur pose): مثل التًفيو، التوعية، الاستكشاؼ  ،بيكن أف يكوف للفيلم أىداؼ متنوعة
 .الفكري، أو حتى التًويج والدعاية

بُرفز ا قوياً ومتعدد الأبعاد، بُيكنو أف يعبر عن بذارب إنسانية معقدة تعُتبر الأفلبـ السينمائية شكلًب فنيً 
التفكتَ، وتثُري الثقافة البشرية. من خلبؿ ابعمع بتُ ابؼكونات الفنية والتقنية، تقُدـ السينما بذربة فريدة لا بُيكن 

 .لأي وسيلة أخرى بؿاكاتها بالكامل

نو بىتلف من حيث كونو نصا بظعيا دبي، إلا أفيلم كنص مثلو مثل النص الأال "لوسن جوف ىوارد" اعتبر
 (.213)برنارد ؼ. ديك، تر بؿمد منتَ الاصبحي، ص بصريا 

عندما يعتبر الفيلم كنص، بدعتٌ أنو بُيكن برليلو وفهمو  فكرة مثتَة للبىتماـىنا  "ىوارد لوسن جوف"يقُدـ 
ىذا ابؼفهوـ يُسلط الضوء على البُعد السردي والرمزي للؤفلبـ، مؤكدًا على أف الأفلبـ مثل مثل النص الأدبي، 

 .الأعماؿ الأدبية برمل طبقات من ابؼعاني والدلالات التي بيكن استكشافها وبرليلها

  :الفيلم كنص سمعي بصريالفرع الثاني: 

 ل العناصر البصرية والسمعية، بفا يُضيف طبقة يقُدـ الفيلم قصصو ورسائلو من خلبؿ تكام :التعقيد السردي
 .من التعقيد للسرد بيكن برليلها لاستخراج معاني أعمق

 تعُد الأفلبـ نصوصًا لأنها تستخدـ لغة سينمائية فريدة تشمل اللقطات، الزوايا، الإضاءة،  :اللغة السينمائية
 .غة الكتابة، تتطلب قراءة وتفستَاًالتحرير، والصوت لإيصاؿ أفكار ومشاعر معينة، ىذه اللغة مثل ل

 مثل النصوص الأدبية، برمل الأفلبـ رموزاً ودلالات بيكن تفستَىا لكشف الطبقات  :الرموز والدلالات
 .ابػفية من ابؼعتٌ، العناصر البصرية والسمعية في الفيلم بيكن أف تكوف رمزية بقدر ما ىي سردية
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 دبي القارئ لتفستَه والتفاعل معو، يدعو الفيلم ابؼشاىد للمشاركة كما يدعو النص الأ :التفاعل مع المشاىد
 .الفكرية والعاطفية، مقدمًا بذربة تفاعلية تثُري فهم ابؼشاىد للقصة وشخصياتها

بهذا ابؼعتٌ، يُصبح الفيلم موضوعًا للتحليل الأكادبيي والنقدي بنفس الطريقة التي يعُامل بها النص الأدبي، 
 السينما كفن بومل إمكانيات عميقة للتعبتَ والاستكشاؼ الثقافي والفلسفي.بفا يبرز أبنية 

خرى وبهمع بتُ الرسم وابؼوسيقى، والأدب وغتَىا من الفنوف الأ فالفيلم من الفنوف ابؽجينة فهو يشبو
 (.rudolf aruhiem, 1997, p8ىداؼ فنية )يأخذ منها كثتَا من خصائصها، من أجل برقيق نتائج وأو 

خرى، يبدأ من التي بسيزه عن غتَه من الفنوف الأدواتو ابػاصة " أف للفيلم لغتو وألوسن جوف ىوارد" ويعتبر
برنارد ؼ. ديك، مرجع و نهاية ابغدث. )اء علبقة مكانية وزمانية، وصولا إلذ الذروة أفكرة ما وبهسدىا من خلبؿ بن

 ( 14سبق ذكره، ص

 :خرى كالاتيوف الأويستفيد الفيلم السينمائي من الفن :ون الأخرىالفرع الثالث: علاقة الفيلم السنيمائي بالفن
 :الرسم والتصوير الفوتوغرافي

 مثل الرسم، تستخدـ السينما التكوينات البصرية والتنظيم ابؼكاني للعناصر ضمن  :التكوين البصري
السرد وتثري التجربة  يزلتعز الظلبؿ والألواف كلها تُستخدـ و الإطار لإيصاؿ ابؼعاني وبناء ابعو. الإضاءة 

 .البصرية للمشاىد

 :الموسيقى
 تعزز ابؼوسيقى من الأجواء العاطفية للفيلم، موفرةً خلفية بظعية تعُمق من بذربة ابؼشاىدة  :التأثير العاطفي

 .وتؤُثر في استجابة ابؼشاىدين للمشاىد
 :الأدب
  رد وتطوير الشخصيات وبناء العالد، تستعتَ السينما من الأدب تقنيات الس :ر الشخصياتالسرد وتطو

 .مستخدمةً القصة كأساس لتشكيل الأفلبـ
 :المسرح

  الأداء التمثيلي وابغوار يعتبراف من العناصر ابؼستعارة من ابؼسرح، حيث يعُتبر التمثيل  وار:الحالأداء و
 .وجودة ابغوار من العوامل الرئيسية لنجاح الفيلم
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 :الرقص والحركة

 في الأفلبـ الاستعراضية أو الأفلبـ التي تتضمن مشاىد حركية معقدة، تُستخدـ ابغركة  :الكوريوغرافيا
 .بشكل مشابو للرقص، بفا يعُطي طابعًا ديناميكيًا وبصاليًا للمشاىد

 :الفنون الرقمية والتأثيرات الخاصة
 والد وبـلوقات ومشاىد تتيح التقنيات الرقمية والتأثتَات ابػاصة لصانعي الأفلبـ خلق ع :إنشاء العوالم

 .لا بيكن برقيقها بالوسائل التقليدية، بفا يفتح آفاقاً جديدة للخياؿ
باعتمادىا على ىذه المجموعة الواسعة من الفنوف، تتمكن السينما من تقدنً بذارب غنية ومتعددة الأبعاد 

ما قوتها وقدرتها الفريدة على البقاء بُراكي ابغواس وابؼشاعر بطرؽ لا مثيل بؽا. ىذه ابؽجينية ىي التي تعُطي السين
 .كواحدة من أكثر الوسائط تأثتَاً وانتشاراً في الثقافة العابؼية

 أنواع الفيلم السينمائي. المطلب الرابع:

أعطت الدراسات والأبحاث عدة تصنيفات وتقسيمات للفيلم السينمائي التي بردد النوع الفيلمي، ومن 
" يهدؼ إلذ تنظيمها وفهمها بطريقة أكثر فعالية، ريتشارد ميريامد السينمائي "بينها التصنيف الذي وضعو الناق

التصنيف الذي اقتًحو يشتمل على قطاعتُ رئيستُ، يساعداف في برديد النوع الفيلمي، ويوفراف إطاراً لتحليل 
 .ومقارنة الأفلبـ

مد على السرد في بنائها، وبذسيد أحداثها : يتميز بأنو خيالر، ويشمل الأفلبـ الروائية ابػيالية التي تعتالأول -
، 312)بؿمد صالح بن سلطاف، مرجع سبق ذكره، ص ص: وأدوار شخصياتها، ويكوف ابؽدؼ منها غالبا مادي. 

313.) 

 ويتميز ىذا النوع بـــــــ:
 دود.ابغ تنفصل الأفلبـ ضمن ىذا القطاع عن الواقع ابؼلموس، مقدمةً بذارب فريدة تتخطى لخيالية:• 
تعتمد ىذه الأفلبـ على قوة السرد والقصص ابؼبتكرة التي برتوي على تطورات غتَ متوقعة  السرد القوي:• 

 معقدة. متنوعة و وشخصيات 
يتم تصوير الأحداث والشخصيات في ىذه الأفلبـ بطرؽ مبتكرة تستخدـ  :تجسيد الأحداث والشخصيات• 

 .دية بصورة مقنعةابػياؿ الواسع، بفا يسمح بتجسيد الأفكار غتَ العا
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من خلبؿ استغلبؿ غالبًا ما يكوف ابؽدؼ من إنتاج ىذه الأفلبـ ىو برقيق النجاح التجاري،  الهدف المادي:• 
 .بػياؿ وابؼغامرةاجاذبية 

غتَ ىذا القطاع من الأفلبـ يقُدـ للمشاىدين فرصة للهروب من الواقع واستكشاؼ عوالد وبذارب 
قنيات السينمائية ابؼتقدمة والتأثتَات ابػاصة، بيكن لصانعي الأفلبـ داخل ىذا ، من خلبؿ استخداـ التاعتيادية

 .، بفا بهعلها بذارب مشاىدة فريدة ومثتَة للئعجابالصعبةالقطاع أف بُوققوا بذسيدًا مرئيًا مذىلًب للخيالات 

ابؼختلفة قطاعات ابغياة  حدل وقائع أيوالتسجيلية، من خلبؿ تسجفلبـ الواقعية، الوثائقية فيشمل الأ الثاني: -
نها ومشاكلهم ابؼختلفة، بيكن القوؿ أ ساليبهم ابؼعيشيةالتي تشمل بؾموعة من الأفراد صغتَة كانت أو كبتَة، بسيز أ

 (524)عبد العزيز شرؼ، ص  .تشبو التحقيق الصحفي
 ويتميز بـــــــــ:

 خياؿأو دوف زخرفة حقيقي للواقع، تسعى الأفلبـ ضمن ىذا القطاع إلذ تقدنً تصوير دقيق  :الواقعية. 
 تعتمد ىذه الأفلبـ على بصع البيانات وابؼعلومات الواقعية وتقدبيها بطريقة  :الطبيعة الوثائقية والتسجيلية

 .منظمة ومُقنعة للجمهور
 يرُكز ىذا النوع من الأفلبـ على استكشاؼ  :تسليط الضوء على الأساليب المعيشية والمشكلات

عيشية ابؼختلفة، ومعابعة قضايا اجتماعية، سياسية، أو بيئية معينة، مُقدمًا نظرة عميقة على الأساليب ابؼ
 .التحديات التي تواجهها المجتمعات

 بستاز ىذه الأفلبـ بدقاربتها الشبيهة بالعمل الصحفي من حيث التحقيق  :تشبو التحقيق الصحفي
 .امًا للمعلومات والتوعيةوالتوثيق والكشف عن ابغقائق، بفا بهعلها مصدراً ى

للتعرؼ على واقع بـتلف الشعوب والثقافات، بفا يعُزز الوعي وبُوفز للمشاىدين فرصة يوفر القطاع الثاني  
استكشاؼ العالد من منظور جديد وفهم التعقيدات التي   والنقاش حوؿ قضايا مهمة. وبيكنهم منعلى التفكتَ

 .تُشكل ابغياة البشرية
يبرز الطيف الواسع من القصص والأفكار التي  ، ىذا التنوعخرى للفيلم السينمائيواع أكما بيكن ذكر أن

 بيكن للسينما استكشافها.
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كل نوع من الأنواع ابؼذكورة يقدـ للجمهور بذربة فريدة، سواء كانت ترفيهية، تعليمية، أو برفيزية على 
 :التفكتَ

 تقدـ قصصًا مكثفة أعماؿ سينمائية بددة زمنية بؿدودة :أفلام قصيرة. 
 تركز على الصراعات ابؼسلحة وتأثتَاتها على الأفراد والمجتمعات :حروبأفلام ال. 
  تستكشف عوالد وقصص خارج نطاؽ الواقع ابؼعروؼ :خياليةافلام. 
 تدور حوؿ الاستكشاؼ والرحلبت ابؼثتَة :مغامراتأفلام ال. 
  ي وحياة رعاة البقرتعكس ثقافة الغرب الأمريك :رعاة البقرأفلام. 
 تهدؼ إلذ إثارة الضحك وابؼتعة من خلبؿ ابؼواقف ابؽزلية :أفلام الكوميديا. 
  النفسية وابؼشكلبتتركز على استكشاؼ العقل البشري  :نفسيةأفلام. 
 تعتمد بشكل كبتَ على الرقص والأداء ابؼوسيقي :أفلام استعراضية. 
  يقات شرطيةتدور حوؿ جرائم وبرق :بوليسيةأفلام. 
  تعكس التحديات الإنسانية والعواطف العميقة :دراميةأفلام. 
  تدور حوؿ الأنشطة الاستخباراتية والتجسس :جاسوسيةأفلام. 
 بذمع بتُ القصص السردية والأداء ابؼوسيقي. :أفلام موسيقية 
  استخداـ الرسوـ ابؼتحركة لسرد القصص :متحركةأفلام. 
  وير الواقع وتقدنً معلومات حوؿ مواضيع معينةتص :وثائقيةأفلام. 
  تهدؼ إلذ إثارة ابػوؼ والتوتر :رعبأفلام. 
   مزيج بتُ الكوميديا والدراما يعكس ابؼواقف ابغياتية بجدية وفكاىة :كوميديا دراماأفلام. 
  تستكشف القضايا السياسية وتأثتَاتها على الشخصيات والمجتمعات :سياسيةأفلام. 

من ىذه الأنواع يقُدـ إمكانيات لا نهائية للتعبتَ الإبداعي وبُيكن أف يتقاطع مع أنواع أخرى  كل نوع
.لإنتاج أعماؿ سينمائية مركبة ومتعددة الأبعاد، تُظهر ىذه التصنيفات غتٌ وتنوع السينما كوسيلة فنية وثقافية
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 المبحث الثاني: الصورة السينمائية وأىميتها

 المطلب الأول: تعريف الصورة السينمائية.

الصورة السينمائية ىي لقطة بصرية بظيائية متحركة، مرتبطة بالفيلم والإطار، وزاوية النظر، ونوع الرؤية، 
 :وبزضع لمجموعة من العمليات الإنتاجية الفنية والصناعية، مثل

وابؼيكساج، ثم ، والإبقاز، والتقطيع، والتًكيب، والكاستينغ، وكتابة السيناريو، والتمثيلالتمويل، 
 العرض...الخ.

ومن بشة فالصورة السينمائية علبمة بظيائية بامتياز، وأيقوف بصري ينقل الواقع حرفيا أو خياليا، ويعتٍ ىذا  
واقعية تقريرية ومباشرة، ولا بيكن ابغديث عن الصورة أف الصورة قد تكوف متخيلًب فنًيا وبصاليًا، وقد تكوف وثيقة 

السينمائية إلّا في علبقتها بابؼستقبل أو الراصد الذي يتلقى ىذه الصورة ويدخل معها في علبقات انتشاء وإدراؾ 
 وتقّبل ولّذة حسية وذىنية. وبستاز الصورة السينمائية بفضائها الديناميكي ابؼركب، وتتسم كذلك ببعدىا ابغركي

والتعاقبي، علبوة على كونها عبارة عن لقطات ذات مستويات متنوعة، ترتبط بدا ىو لفظي، وبصري، وموسيقي، 
 (www.almothak)بصيل بضداوي، على الرابط  .ورقمي

العنصر الوحيد الذي بزتص بو اللغة السينمائية لأنها تتمتع  -الصورة ابؼتحركة-تعتبر الصورة السينمائية 
بصفة ابغركة )حركة خارجية تتمثل في حركات الكامتَا وأخرى داخلية داخل الإطار( بالإضافة إلذ العديد من 

 الشفرات ابػاصة.

قة في التأثتَ على متلقيها، فهي بسثيل، بذسيد، مشابهة وبؿاكاة، وبذلك فهي تتفوؽ فالصورة بؽا قدرتها الفائ
 (.75، ص2003)عبد العزيز السيد، على الكلمة 

تعتبر الصورة السينمائية ىي الداؿ في السينما وىي على عكس اللغة اللفظية التي تعتمد العلبقة الاعتباطية 
ماتز": "إف الداؿ صورة وابؼدلوؿ ىو ما بسثلو ىذه الصورة، أضف إلذ  بتُ الداؿ وابؼدلوؿ، إذ يقوؿ "كريستياف

 (.87)نفس ابؼرجع، ص ذلك أمانة التصوير الفوتوغرافي بذعل الصورة جد مشابهة"

http://www.almothak/
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وفي مقارنة بتُ الصورة السينمائية والصورة الواقعية، يرى" كانومو" أف السينما عبرت عن داخل النفس، 
" أبلغانس" عنها بوصفها وليس في تقدنً الوقائع ابػ ارجية، ىذه الشاعرية للصورة السينمائية تقتًب من مفهوـ

 (.17عقيل مهدي يوسف: مرجع سبق ذكره، صموسيقى الضوء )

تعتمد الصورة السينمائية على مبدأ التحايل، لأف تشابهها الأيقوني ناتج عن تدفق سريع للصورة 
لصورة ابؼتتالية ابؼمثلة بؼكاف واحد يدركها ابؼتفرج على أنها صورة واحدة صورة في الثانية، فا 24الفوتوغرافية بوتتَة 

فهي بهذا تأخذنا إلذ الواقع  (،73ىذه ىي السينما ابغقة، مرجع سبق ذكره، ص :بؿمود إبراقن) ووحيدة لذلك ابؼكاف
باع ابغياة على ابؼتفرج، يقوؿ الوبني للفيلم بالصورة الفيلمية التي تضعها الكامتَا، وتتًؾ انطباعا وتأثتَا يشبو انط

)عقيل مهدي يوسف، مرجع سبق ذكره،  ""جودار": "لا تصدؽ أف ما تراه أمامك ىو الواقع، إف ما تراه ىو السينما
 (.181ص

 السينمائية.المطلب الثاني: خصائص الصورة 

أي تستعمل أشكالا تستعمل اللغة السينمائية في خطابها عددا كبتَا من الدلائل التي تأخذىا من الواقع، 
خاصة بها ولا توجد عند غتَىا، و تستعتُ بأصناؼ دلالية و مدونات ثقافية أخرى، و من ابغياة الاجتماعية 
وىذه الدلائل لا تأخذ قيمتها الإيديولوجية والدلالية في الفيلم إلا من خلبؿ العلبقة التي تقوـ فيها بينهما، ومن 

بػاصة التي برمل معاني متعددة، فكل الأشكاؿ و ابؼعاني ابؼستوردة التي تولد خلبؿ الدلائل والأشكاؿ السينمائية ا
من الأشكاؿ السينمائية ابػاصة ىي معاني فيلمية، و ىذه ابؼعاني التي تشكل بؿتوى اللغة السينمائية و بستاز 

لدلالية بخصائص رئيسية، ىي ملبمح حسية تتعرؼ من خلبلو على الصورة بدعناىا الذي بردده وظيفتها ا
 (31)رضواف بلختَي، مرجع سبق ذكره، صوابؼيكانيكية. 

ومثلما لاحظ "كريستياف ماتز" عن الصورة السينمائية بأنها "ليست فقط ميكانيكية أو أيقونية، وإبما ىي  
  (95.بحوث سيميولوجية بموذجية، مرجع سبق ذكره، ص :)بؿمود إبراقن صور متعددة تتألف من تعاقب عدة صور".

 أربع خصائص للصورة السينمائية:من ىذا المنطلق أن نحدد  يمكن

وتشتَ إلذ علبقة دالة قائمة على التشابو بتُ الداؿ وابؼدلوؿ، فالصورة الفيلمية بؽا  (:Iconicité)الأيقونة  -
 .درجة أيقونية كبتَة بذعلها أكثر إبواء من غتَىا
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ىي نتاج عملية آلية فيها وسيلة لنسخ الصورة  (:Duplication mécaniqueالنسخ الميكانيكي ) -
 .ميكانيكي للواقع

تتكوف من عدة صور فتوغرافية بـتلفة ومتنوعة، فقوة وسرعة تدفق الصور على  ،اللغة السينمائية :التعددية -
الشاشة تعطي للمتلقي القدرة على حدس ابغركة والاستمرار والتتابع والتداخل والتماسك والوحدة التي لا تتجزأ 

 يلم.للف

ىذا ما بييز السينما عن الوسائل التعبتَية الفنية الأخرى؛ وخاصة من خلبؿ برريك الكامتَا من مكاف  :الحركية -
 لأف ولادة ابؼعتٌ تكوف في ديناميكية ابغركة وتتابعها.( Rogerodin,1990, pp 32 – 34) .لآخر

خرى لأىدافها فتستفيد من صورة الدراما كما بزضع الصورة السينمائية، لشروط الصورة الفنية في الفنوف الأ
واللوف ومن ابؼوسيقى في  ،الضوءابػط،  -را كورس– في السناريو وتستفيد من الصورة التشكيلة في التكوينات

وابؼؤثرات وإيقاع أداء ابؼمثل للحوار وبواسطة تفاعل تلك الشروط  الفنية داخل إطار صورة الفيلم  ،الأصوات توزيع
بودث على الشاشة، ومعرفة الأسرار الداخلية للؤبطاؿ وبوافظ  بؼا تفرج إمكانية ابؼعايشة الداخليةفإنها تتيح للم

ة التعبتَ ابػارجي للصورة فالفن السينمائي ىو تعبتَ تشكيلي عن يابؼونتاج بتُ درامية الداخل ابؼضموف وتشكيل
ي تظهره الكامتَا بعد أف بهسده ابؼمثل القصص، وصورتو الأولذ ىي السيناريو أي الشكل الداخلي للفيلم، والذ

)رضواف وابؼصور ومصمم الديكور، والرساـ ومهندس الصوت، وابؼوسيقى، في دعم تأثتَه الصوري على ابؼتفرج 
 (.43بلختَي، ص

 :لييست خصائص أساسية للصورة السينمائية فيما  "ل مارتافيمارس"وعليو فقد حدد 

 ا يظهر على الشاشة، لو معتٌ في ابغقيقة وفي إمكانو أف تكوف  أف الصورة بؽا دورىا "الداؿ" فكل م
 .كذلك الطريقة ابؼباشرة )أي بالصورة( وإبما بطريقة رمزية

 ة واقعية، بدعتٌ أنها تتمتع بدظاىر كثتَة للواقع وبطبيعة ابغاؿ تأتي ابغركة في طليعة ىذه يلميأف الصورة الف
 .فرجتُابؼظاىر والتي أثارت في ابؼاضي دىشة ابؼت

 ة دائمة في ابغاضر فهي بوصفها شربوة من الواقع ابػارجي فتتقدـ إلذ حاضرنا وتصوره يلميأف الصورة الف
فعدـ التوازف الزمتٍ، لا بودث إلا بتدخل التقدير إذ أنو ىو الوحيد القادر على برديد عدة مستويات 

 .زمنية في أحداث الفيلم
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  تقدـ رؤية بـتارة للطبيعة مكونة ومصفاة، فالسينما لأنها مبنية على أف الصورة تكوف واقعا فنيا أي أنها
 .الاختبار والتنظيم ككل فن، تستطيع التصرؼ كما تشاء في الطريقة التي تعرض بها ابؼشاىد

  للصورة خاصية التعبتَ الأوحد فهي بحكم واقعيتها العلمية لا تلتقط في ابغقيقة إلا مظاىر دقيقة وبؿددة
 (33 - 34 :ص )رضواف بلختَي، نفس ابؼرجع، ص، .عة الأشياءبساما لطبي

 المطلب الثالث: بنية وتركيب الصورة السينمائية.

  قوـ على الاستعماؿ ابعمالر لشيء في الدنيا، ولكن على يتتًكب الصورة السينمائية من الإطار الذي لا 

 (.43وسف، مرجع سبق ذكره، صيل مهدي ي)عق الاستعماؿ ابعمالر لشيء يقدـ لنا الدنيا، حيث من وظائفها

 بود من نظرة ابؼشاىد كي ينظم ويوحد إحساسها بالشيء. 

 د من الإحساس الطبيعي، وبوقق الإحساس ابعمالربو. 

 َابغركة السريعة والبطيئة، ابؼزج والتدرج، ابغركة للخلف، التصوير الفوتوغرافي  :الواقعية مثل يفتح الاحتمالات غت 
 يتَ شكل الصورة بتغتَ البؤرة أو ابؼرشح.الثابت، تغ

ل يعق) :وىذه الوظائف بزلق استجابة بصالية لدى ابؼتفرج، وداخل ىذا الإطار تتكوف الصورة السينمائية من
 (.43وسف، نفس ابؼرجع، ص يمهدي 

  ىندسة   شعر    رقص  تشكيل    موسيقي 
 

 رقص         شعر                     ن            يتوليف                  تكو          الشخصيات          

 موسيقى (رواح التي تتصادـ أو تبحث عن بعضهاالشخصيات في الفيلم ىي بلَِّوْرٌ من الأ.) 

  التوليفة(الكادر بىضع لشروط الرسم والنحت ابعمالية(. 

  ىندسة(تبتٌ الصورة بتكوين خاص وتنظم عناصرىا كذلك(. 

  شعر(الصورة السينمائية تظهر أحلبـ الروح ابؼسروقة(. 
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 صرق (إف ابؼونتاج يضفي إيقاعا داخليا للصورة الفيلمية(. 

اختيار زاوية  :ترتيب عناصرىا البشرية وابؼادية داخل الإطار أو الكادر بدا يتضمنو من تكوين الصورة ىو
يعكس  :ابؼعتٌ العاـ والإطار النفسي، الذي يدور فيو ابغدث بأسلوب بصري عن :للتعبتَالتصوير وعمق المجاؿ 

 (.44وسف، نفس ابؼرجع، ص يل مهدي يقعابؼا مضطربا مليئا بالزوايا ابغرجة والانتقالات ابػشنة )ع

 :"نيبودوفك"ن الصورة إذن حسب تتكو 

 الإيقاع             الطول           المحتوى.           الحدث أو المكان             التركيب   

  ابؼكاف -وجوب مراعاة التًابط العضوي بتُ الأحداث وبتُ مناطق تصورىا )ابغدث (. 
  التًكيبتتًؾ أية حادثة تأثتَا ما إلا إذا كاف تركيبها في ابؼونتاج جيدا )لا بيكن أف (. 
  الإيقاع(تتحقق جودة ابؼونتاج بالإيقاع السليم(. 
 الطوؿ(.(الإيقاع على طوؿ اللقطات بالنسبة لبعضها  يعتمد 
 لقطة بشكل حازـ ودقيق )المحتوى طوؿ اللقطات يعتمد كليا على ما برتويو كل( 

، وبىلق مؤثرات )النور( والشر )الظل(ضافة إلذ الضوء والظل الذي يوحي بدعتٌ الصراع بتُ ابػتَ بالإ
بسثل (موضة، وطرازا شائعا -بسثل الظلبؿ-، في التعبتَ)عادية )استثنائية شديدة التنوع باستخداـ مصادر ضوء غتَ

، بهذا توحيولمجهوؿ ابؼفعم بالتهديد الذي ، وأف تكوف عنصر قلق عن طريق ا)إبهازيو(التي بؽا دلالة )صورة القدر
واف بلختَي، مرجع سبق رض) .)مصادر إضاءة متحركة(تكتسي الظلبؿ قيمة رمزية، وبردث مؤثرات ذات قوة فريدة 

 (39ذكره، ص
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 المبحث الثالث: اللغة السينمائية

 المطلب الأول: تعريف اللغة السينمائية.

ائمة بذاتها باعتبارىا وسيلة اتصاؿ، وذلك لقدرتها على ترتيب الأفكار وبربؾتها وإعادة تعتبر السينما لغة ق
 نقلها وبرويلها، وترتكز ىذه اللغة بالدرجة الاولذ على الصورة وتعاقب الصور في شكل لقطات ومتتاليات.

 الفرع الاول: بدايات اللغة السينمائية.
لسينما والافلبـ الفرؽ بتُ الوصل غتَ المحكم لصورتتُ بـتلفتتُ جاءت اللغة السينمائية نتيجة إدراؾ صناع ا

في حالتتُ بـتلفتتُ، وبتُ فكرة أف ترتبط إحدابنا بالأخرى، فاكتشفوا انو عند ابعمع بتُ رمزين بـتلفتُ يكوف 
 قاـ بها معتٌ جديد وقد كانت أغلب ابؼفاىيم التي تم انتاجها بذريدية غتَ واقعية، ونتيجة بغصيلة التجارب التي

العلماء وابؼفكرين وخبرتهم اليومية في ىذه ابؼهنة وما نتج عنها من قواعد قد صلحت لأعمابؽم آنذاؾ، لكن 
استخدامها كاف بؿدود ولد تكن ذات مبادئ دائمة، كاف القليل من صانعي الأفلبـ بؽم القدرة على تبرير إبداعاتهم 

 (01، ص0881انييل اربىوف،د) الفكرية وتفستَىا في نظريات برليلية مكتوبة

إف اللغة مصطلح دلالر بومل كلمات ومعاني بؿددة، ومتفق عليها، ولكن ىذه الرموز لا تبقى ثابتة فيمكن 
تغيتَىا من جيل لآخر، أو من مكاف لآخر وبيكن للباحثتُ والفنانتُ، تقدنً رموز جديدة وتطويرىا، وبذلك 

 (.20عقيل مهدي يوسف، صيتداوبؽا أفراد المجتمع )

وليست السينما بغريبة عن ىذه الإجراءات فتطورىا كوسيلة اتصاؿ مرئي يرتبط مباشرة بتمسك اللغة 
بالواقع وىو مفهوـ دائم التغيتَ وتركيب الفيلم عبارة عن انعكاس لا إرادي بغساسية من يستخدمو، ولتوافقو مع 

 (.11ف مرجع سبق ذكره، ص)دانييل أربىو ابغالة النفسية ابعارية بؽذه الوسيلة من التعبتَ 

وليثبت الدكتور "بؿمود إبراقن" أف اللغة السينمائية ظهرت أيضا عند الانطباعيتُ يعود في كتابو ىذه ىي 
السينما ابغقة لتَصد جهود مارساؿ مارتاف الذي يرى بأف: "ظهور اللغة السينمائية مرتبط تاربىيا بالاكتشاؼ 

بذسدت بفضل ابؼسابنة الكبتَة لكل من "دافيد وارؾ غريفيث"  التدربهي لأشكاؿ التعبتَ الفيلمي التي
((D.W.GRIFITH ( "و"سرجي ميخائيل أينشتاين(S.M.EISENSTFI  معتٌ ىذا، أف السينما لد تكن

تتمتع منذ البداية بلغة وأف ىذه اللغة ليس بإمكانها أف تبرز وتتطور لو لد تكن ىناؾ أفلبـ متميزة ورائدة في تاريخ 
 (.65)بؿمود إبراقن، ىذه ىي السينما ابغقة، صالعابؼية. السينما 
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 الفرع الثاني: تعريف اللغة السينمائي.
السينما وسيلة تعبتَ واتصاؿ مهمة، استقطبت اىتماـ العديد من الباحثتُ في بـتلف التخصصات العلمية، 

لقي، حيث تعبر وتعكس الواقع بأسلوب من أدوات التعبتَ الفتٍ الإبداعي، لقوة تأثتَىا على ابؼتمهمة تعتبر أداة 
إبداعي خاص، يتم عن طريق بذمع خصػائص سنيمائية معينة، وىذا ما بهعل منها نظاماً سينمائيا، بدعتٌ أنها لغة 
ذات طابع وخصائص بصالية وفنية منوع خاص وبـتلف عن طبيعة الأنظمة اللسانية الأخرى؛ ومن ىنا تأتي 

ىا وإبغاح بفكرة وجود لغة من نوع جديد التي بروي في ذاتها إبداع وواقع بؾزأ السينما بالضّبط من حيث إبواء
 (29. )رضواف بلختَ، صوىي أيضا بؿتواه داخل العمل الإبداعي الفتٍ

يرى )جاف ميتًي( اف اللغة السينمائية لغة بزتلف بساما عن اللغة اللفظية حيث تستمد دلالاتها من خلبؿ 
بؿمود ابراقن، ) .س البصري والصوتي، لأنها لا تستمد دلالتها من صور بؾردة واعتباطيةاعادة انتاج الواقع المحسو 

 (17، ص2011علبقة السيميولوجيا بالظاىرة الاتصالية، 

أف اللغة السينمائية: تتمثل في الأفلبـ القصصية التي تريد اف بركي قصصاً، فتكوف اللغة  "نيزنشتاييقوؿ "إ
 .Narrativeأولا وبابغكاية  ة حينئذ حددت بالقصةيلميالف

قادرة على الوصوؿ إلذ كل  moyen de converser))والسينما لغة عابؼية ووسيلة تواصل بتُ الناس 
الأولية القائمة على الكتابة التمثيلية فإنو  verbal)الذي يضع السينما في اللغة اللفظية ) )أبل كانس( مكاف، أما

 )رضواف بلختَ، لد تتطور بالشكل الذي يسمح أف تكتسب قواعد مفصلةبلغة الصور التي وإف  يسمي السينما:
 (.30ص

وباعتبار أف الفيلم ىو إنتاج فتٍ ابداعي يعكس الواقع يقدمو ابؼخرج للمشاىد فإف اللغة السينمائية تتمثل 
 في الإشارات الصوتية وابؼرئية، التي تسمح للمخرج أف بهعل رسالتو سهلة الإدراؾ من قبل ابؼتلقي.

اللغة السينمائية على أنها لغة معقدة، تتألف من  "CHYISTIAN METZيعرؼ "كريستياف ميز 
اجتماع بطسة مواد تعبتَية دالة نوعاف منها يؤلفاف شريط الصور، وىي الصور الفتوغرافية ابؼتحركة والبيانات 

صوت ابؼنطوؽ، صوت ابؼتكلم ابؼكتوبة، وثلبثة بسثل شريط الصوت وىي الصوت البشري أو الايقونة، الضجيج وال
 (.27، ص2010،2011)بن شريف بؿمد رفيق، من خلبؿ ابغوار أو التعليق، وابؼوسيقى 

ترى نسمة البطريق اللغة السينمائية لغة الصورة ابؼتحركة التي لا بيكن أف تدركها وتستوعبها بصيع طبقات 
تويو من رموز مركبة من انتاج التًاكم الفكري المجتمع بشكل دقيق، وذلك للخصوصية التي تتصف بها اللغة وما بر
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والثقافي... ذلك ابػليط ابؼركب من الرموز لا بيكن اف يتفهمو إلا من توافرت فيهم شروط ومهارات ادراكية معينة. 
 (.113، 112، ص ص2006نسمة البطريق، )

نما طوغرافية بؾموع النظم وفي كتاب مدخل الذ السيميولوجيا لكاتبتو دليلة مرسلي ذكرت فيو اف اللغة السي
)دليلة السينما طوغرافية ابػالصة التي تنظم في خطاب من بمط خاص، عناصر مستمدة من أنظمة ثقافية أخرى 

 .(87، ص2006مرسلي وآخروف،
 تكوف العلبقة "السوسرية"اللغة السينمائية بعلبقة شبيهة بالداؿ وابؼدلوؿ، فحسب النظرية بستاز 

 عاء الصوتي( وابؼدلوؿ )ابؼضموف( اعتباطية، أي بؾرد اتفاؽ عرفي لكن الأمرابؼوجودة بالداؿ )الو 
 نسخ طبقبدثابة  بىتلف بالنسبة للغة السينمائية، فالصور ابؼتحركة والأصوات ابؼسجلة كالضجيج، يعد

 بنسب متفاوتة، بفضل وجود علبقة شبيهة بذعل motive)الأصل للواقع، فكل داؿ من الدواؿ معللب )
 .(p 266, 1982 Ivyn Michel ,) .الواؽ بددلولو مرتبط بصري وصوتي كل داؿ

 أسس اللغة السينمائية. المطلب الثاني:

 ومن أجل ايصاؿ ابؼعتٌ ابؼقصود الذ ابؼتلقي بنجاح فإف اللغة السينمائية تعتمد على الأسس التالية: 

 الرمز:و الايجاز

 :ة، وللئبهاز وظيفتتُ أساسيتتُ بنا: وىو الشكل الشائع في اللغة السينمائيالإيجاز -1
لأىم التفاصيل وابؼواضيع من أجل برقيق قوة تأثتَية على ابؼتلقي، والفعالة من التدفق  الصحيح وابعيدالاختيار  -

 .الزمتٍ
 .تعتمد على حذؼ أو إخفاء بعض التفاصيل غتَ مهمة، لإضفاء قوة تأثتَية على ابؼتلقي -

 وللإيجاز انواع:
: يعتمد الإبهاز الدرامي على إخفاء أو حذؼ التفاصيل أو جزء منها، تكوف مهمة في حد لدراميالإيجاز ا -أ

ذاتها، التأثتَات الدرامية فيو تتمثل في ابهاد عنصر التشويق، وابؼفاجأة فيعطي للمعتٌ الدرامي قوة تأثتَية ويقدمها 
 (.12، ص2011)عدي عطا بضادي الياستُ،  للمتلقي بصورة غتَ مباشرة

: يكوف من خلبؿ اختيار أىم التفاصيل القوية ويرتبط بطبيعة فن الفيلم من حيث ابؼرونة في الايجاز الفني -ب
 تشكيل عنصري الزماف وابؼكاف ابػاصتُ بالفيلم، وبىتزؿ ابؼسافة الزمانية بتُ نقطتي الانتقاؿ، اختزالا كبتَا كالتالر:
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 ناوؿ مغادرة الشخص مسكنو؛ ثم وىو في الشارع، ثم إف تصور واقعة الانتقاؿ في عدد من اللقطات تت
 .وىو يدخل من باب مكتبو

 أف بزتزؿ أكثر من ذلك فنرى الشخص يغادر باب مسكنو ثم نراه وىو يدخل مكتبو. 
  يقتصر فقط على رؤية خروج الشخص من كادر الصورة، وىو في مسكنو، ثم رؤيتو وىو يدخل في كادر

 الابهاز الدرامي.جديد داخل مكتبو، وىو عكس 
: يتم توظيف ىذا النوع من أجل بذنب مشاىد القسوة الايجاز لأسباب اجتماعية وانسانية أو رقابية -جـ

والعنف وابغوادث الأليمة، أو لوجود رقابة ما عليو بسنع من ظهوره على الشاشة، ويصور ىذا النوع بطرؽ متعددة 
 ونفسها التي يعتمدىا الإبهاز الدرامي.

 ابغدث أو جزء منو وراء عنصر الديكور بدعتٌ أف يلم ابؼشاىد ببداية ابغدث، ثم بىفي ابعزء ابؼهم  إخفاء
 .منو وراء أحد عناصر الديكور

  أف يدور ابغدث وراء عدد من قطع الديكور بحيث تظهر لمحات منو فقط فتصبح ىذه اللمحات في
 ئو أجزاء مهمة منو.بؾموعاتها ىي الأجزاء ابؼكونة للحدث على الرغم من إخفا

  َبابغدث  للئبواء اأف يظهر ابغدث عن طريق الظلبؿ ابؼنعكسة على ابغائط بالديكور، توقف حركة الكامت
 دعو ابؼشاىد إلذ استنتاج ماتل وذلك عندما تتحرؾ الكامتَا أماـ العنصر الرئيسي في ابغدث مبتعدة عنو

 (67)عدي عطا، نفس ابؼرجع، ص .يدور خارج الكادر
أحد أىم دعائم اللغة السينمائية التي تعتمد في تعبتَىا على الصورة بالدرجة الأولذ للئبواء بابؼعتٌ، الرمز:  -2

فالرمز السينمائي بدعناه الدقيق يهدؼ إلذ التأثتَ في ابؼشاىد عن طريق الإبواء لو بدعتٌ أعمق من ابؼعتٌ ابؼباشر 
من ابؼشاركة الذىنية إلذ جانب ابؼشاىد ويتوقف وصوؿ ابؼعتٌ  البسيط للصورة بزيادة التأثتَ بتطلب دائما قدرا

 )بؿمود إيراقن، مرجع سبق ذكره،الرمزي إلذ ابؼشاىد على تفاعل عدد من العناصر ترتبط بتكوين ابؼشاىد مثلب 
 (.20ص

 .* درجة ابغساسية أو الذكاء أو التصوير لديو
 .* البيئة الاجتماعية أو القومية

 .والإيديولوجيات والثقافات وابؼعتقدات* ابؼستوى الثقافي 
 (.21)بؿمود إيراقن، ابؼرجع نفسو، ص .* خبرات ابغياة وبذاربها
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 الشكل العام للاستخدامات الرمزية:
لقطة  تقوـ الاستعارة الرمزية النابذة عن تتابع لنقطتتُ على تشابو أو تنافس شكل أو مضموفالرمزية:  الاستعارة

أو مضموف اللقطة التالية بحيث ينتج ابؼعتٌ الرمزي من بساثل بتُ معتٌ اللقطتتُ، أو تناقض طة الأولذ بشكل اللق ما
بينهما مثاؿ: تتابع لقطتتُ الأولذ لشخص يأكل بشراىة، والثانية لكلب يقضم قطعة عظم )بساثل(، وأخرى أف 

حرب، إلذ لقطة لمجموعة من تقطع من لقطة لمجموعة من الشباب تتدرب على أعماؿ ابؼقاومة الشعبية استعداد لل
 الشباب العابث وىم يرقصوف )تناقض(.

 :أنواعها
 ابػاصقصد بها تلك التي تقوـ على تشابو أو تناقض بتُ لقطتتُ من حيث الشكل الاستعارة التشكيلية:  -أ
 .بهما 

 شبيو او التناقضتؤدي دور أكبر لأنها تؤدي دورا تفستَيا في الدراما وىو يتجاوز الت الاستعارة الدرامية: -ب
 الشكلي بتُ عنصرين.

 مثل نوع أعمق للبستعارة الدرامية إذ برمل وجهة نظر فلسفية أو فكرية لتوحيالاستعارة الإيديولوجية:  -جـ
عدي عطا بضادي، مرجع سبق ذكره، ص ) بدعاني رمزية تتعلق بابغياة ومعتقدات أو وجهة نظر الشخصية للكاتب

61.) 

 ت في اللغة السينمائية.الشفرا: المطلب الثالث

ابػاصة في كيفية استخداـ العلبمات الفوتوغرافية، علبمات ابغوار،  رؽالشفرات في السينما ىي الط
بهري  ومعاني الفيلمابؼوسيقى، ابؼؤثرات الصوتية، العلبمات البيانية، وىي ابؼصادر التي تتًكب منها توليفات الأفلبـ 

بواسطة استخداـ الشفرات السينمائية، كما بواسطة ابؼعاني الثقافية التي  توليدىا من خلبؿ الإبواءات ابؼركبة
تلتقطها الكامتَا، وتستخدـ السينما شفرات تكوف مفهومة ومشتًكة بتُ صانعي الأفلبـ وابعمهور، بؽذا يتفاعل 

 .ابعمهور ابهابيا
اللغة السينمائية لد تكن بدوف يؤكد فقط بأف بؼ"إف التطور ابغاصل في الأبحاث السيميولوجية والسينمائية، 

شفرات بل أكدت أف النصوص الفيلمية ىي حزـ مبينة لعدد من الشفرات، في حتُ ىذه الشفرات ىناؾ جزء 
وبهذا يعتبر النص ، (86دليلة مرسلي وآخروف، مرجع سبق ذكره، ص) "فقط منها ذو طبيعة سينما طوغرافية بحتة
الشفرات ابؼنتجة للرسائل التي يتلقاىا ابؼتفرج من صانعي الأفلبـ، وفق الفيلمي كصورة ىو في نهاية ابؼطاؼ بؾاؿ 
 .سياؽ منطقي يكسب ىذه الشفرات قيمتها
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لقد مكّن تطبيق منهج نظرية التشابو على لغة الصورة السينمائية، من التمييز بتُ نوعتُ من الشفرات التي 
 :بركم النسق الداخلي لمحتوى الصورة الفيلمية وبنا

  ىي الرموز التي تعلن عنها الصورة نفسها، بعد أف بسر بعدة مراحل تكنولوجية في  :ات التكنولوجيةالشفر 
 . تكوينها من إضاءة وزاوية تصوير وحساسية العدسة... إلخ

 ىي الرموز التي يتعرؼ عليها ابؼشاىد، كونها تعتٍ شيئا لو، ولكن بزتلف النظرة إليها من  :الشفرات الإنسانية 
 (. 148:مرجع سبق ذكره، ص نسمة البطريق،) .لآخر حسب ثقافتومشاىد 
 ، من بتُ ىذهالشراعاتالسينما ليست إذف لغة بلب أشرعة، بل بالعكس ىي لغة مهيكلة بعدد كبتَ من "

)الشرعات ابػاصة( بينما العديد من الشرعات الأخرى  الشرعات جزء فقط بيكن أف يكوف سينمائيا خالصا
والنص الفيلمي ىو مكاف لقاء ( 17)بؿمود إبراقن، مرجع سبق ذكره، ص، "ا )الشرعات العامة(ليست خاصة بالسينم

إذ 1971  من خلبؿ كتابو اللغة والسينما عاـ "كريستياف ماتز"وىذا ما توصل إليو ،  الكثتَ من ىاتو الشرعات
كرموز قانوف ابؼرور...  خاصة "باستثناء بعض اللغات ابؼتخصصة التي يعتمد أسلوبها على رموز وشفرات قاؿ أنو:

وفيما يتعلق باللغة السينمائية فإنها تستخدـ شفرات رمزية خاصة بدلالتها الفيلمية تسمى شفرات خاصة وشفرات 
)بؿمود  ."أخرى مشتًكة بتُ السينما واللغات الأخرى كابؼسرح والرواية تسمى شفرات عامة لا تقل أبنية عن الأولذ

 (84،83: صإبراقن، ابؼرجع نفسو، ص 

 للسينما،  : ىي الشفرات التي لا تظهر إلاّ  في السينما، لأنها تستلزـ استعماؿ ابؼادة التعبتَيةالشفرات الخاصة
 ,Christian Metz)" على أنها: "تلك التي تقع دائما بجانب التعبتَ "كريستياف ماتز" وكما يعرفها

1977.P20.) 
 صعوبة  فرات ابػاصة بالسينما بؾرد بزمينات، وبالإضافة إلذوعلى مستوى الدراسة الأكادبيية بقيت الش

يرفض بساما ىذا  "إبييلو كاروني"برديدىا على ابؼستوى النظري، خصوصا عندما نعلم أف السيميولوجي الإيطالر 
، مستندا إلذ ملبحظات  ات وإبما عودة إلذ الوحد حوؿ ابؼونتاج بأنو ليس شفرة خاصة للسينما "إيزنشتاين"ابؼفهوـ

: )بؿمود إبراقن، نفس ابؼرجع، ص ص .الكتابية التمثيلية للغة اليابانية بعامة وإلذ الكتابة ابؽتَوغليفية ابؼصرية بخاصة
95.96.) 

 :وكأمثلة عن الشفرات ابػاصة في السينما نذكر
 شفرات التًكيب )ابؼونتاج(: بزتلف إبواءات التًكيب حسب نوعو، تركيب تناوبي، تركيب متوازي. 
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 .)...شفرات حركات الكامتَا: وتتمثل في إبواءات البانوراميك وتنقل الكامتَا )التًافلينغ 
 والزاويةوتقزنًة من احتقار أو شفقة اطسشفرات زاوية التصوير: كمثاؿ عنها ما توحي بو الزاوية الغ ، 

 .ة من تقدير وتكبتَ وتعظيم...إلخاطسالعكس غ
 كامنا أيضا في تعدد دلالتها، إذ ليس لكل شفرة مدلوؿ ثابت،  لكن يبقى ابؼشكل في الشفرات ابػاصة

 ىي في حاجة إلذ أف تكتسب معتٌ ثابت إلا بالنسبة التجسيدات: "بعض "كريستياف ماتز"كما كتب 
 (..Christian Metz, langage et cinéma , op cit. p100) "لؤنساؽ الفيلميةل

ية تعمل في ميداف خاص بها، فهي من ىذه الناحية بسثل جزءا من اللغة السينماطوغراف لد تكن الشفرات العامة:
  غنية مثل الآداب، ابؼسرح...إلخ، وىذا ما بيدىا بالعديد من الشفرات العامة التي تلتقي فيها مع بقية لغات

لقابلة في كتابو التحليل السيميولوجي للفيلم على أنها: "الشفرات ا "بؿمود إبراقن"الفنوف، إذ يعرفها الدكتور 
للظهور في لغات أخرى على سبيل ابؼثاؿ الشفرات ابغكائية التي ىي غالبا مستمدة من ابؼسرح والأدب 

 ."وابؼسرودات الأخرى
كالشفرات لبعض منها أف تكوف خاصة نوعا ما   بيكن": على ذلك التعريف، بأنو "بؿمود إبراقن"ويضيف 

 "وشرعات تكوين ابؼنظر التي لا تشتًؾ فيها إلا مع التلفزيوفالأيقونية التي تشتًؾ فيها السينما مع لغات الصور 
 .(95،96بؿمود إبراقن، مرجع سبق ذكره، ص ص )

 :وىذا عرض لبعض الشفرات العامة
قصد بها الشفرات التي برمل درجة تشابهية )أيقونية( مع الواقع، فمثلب انتماء شخصية في وي :الشفرات التشابهية

 .عاملمعينة يشار إليها من خلبؿ شكل ابؽنداـ، فبدلة زرقاء خاصة بالعمل تشتَ إلذ الفيلم إلذ فئة اجتماعية 
ىي الشفرات التي لا تعكسها الأفلبـ السينمائية وحدىا وابما تظهر كذلك في الأفلبـ : الشفرات السردية

تتجلى الشفرات السردية في وابؼسلسلبت التلفزيونية والروايات الأدبية والتمثيليات ابؼسرحية والأشرطة ابؼرسومة... و 
، وابؼقابل أي: ابػصم ،الأفلبـ السينمائية الكلبسيكية من خلبؿ الشخصيات الآتية: الفاعل أي: البطل

 وابؼعارض، وابؼع...الخ.
 ابغالات الثلبثة الآتية:في تتجسد شفرات الذوؽ الرفيع شفرات الذوق: 

 الأفلبـق لو أف شاىدىا في إحدى إعجاب ابؼتفرج السينمائي بسيارة رياضية إيطالية سب. 
  مشهورةإعجاب أي متفرجة بفستاف سهرة ارتدتو بفثلة سينمائية. 
 (.97،96بؿمود إبراقن، مرجع سبق ذكره، ص ) .إعجاب ابؼتفرج السينمائي بسلوؾ ابؼمثلتُ أو طريقة بسثيلهم 
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 المبحث الرابع: العناصر الدالة للغة السينمائية

ة للخطاب السينمائي خاصة فيما يتعلق بالتاريخ والسينما كلغة، ىذا ما جعل الكثتَ من نظرا للؤبنية البالغ
النقاد وابؼنظرين وعلماء اللغة، يهتموف بدراستو كل حسب بؾالو العلمي والفتٍ، ىذا ما أدى إلذ وجود اختلبؼ، 

 بتُ مواقفهم وتصوراتهم.
و يتًكب من كلمتتُ، الأولذ تتمثل في ابػطاب يتجلى مفهوـ ابػطاب السينمائي في ابسط مدلولو، في كون

الذي يدؿ في تعريفاتو على اللغة بتُ الوصف والتأويل، أما كلمة السينمائي، ومعناىا اللغوي صناعة تعبتَية تعتمد 
 في لغتها على تركيب وقواعد ومعجم وتقنيات بزتلف من حيث الدراسة والتحليل.

 "كريستياف ميتز"اشات عدة في فتًة السبعينات، بتُ إف مفهوـ ابػطاب السينمائي شكل موضع نق
ف كانت تركيبية، أو نوعية تتعلق بدادة التعيتَ، أي مادة السينما، ابغركة " حوؿ الكودات إغاروني وجوف ميتًي"و

 ومنها حركة الكامتَا، أما ابؼونتاج فيستطيع أف يتواجد أيضا في خطابات بصرية أخرى كالشريط ابؼرسوـ أو الرواية
ابؼصورة، والكودات التشكيلية ابػاصة بالصورة الثابتة أو ابؼتحركة، وىناؾ في السينما ما يسمى بالكود الألستٍ 
الذي تنتسب إليو ابغوارات ابغاضرة في السينما، حتى الصامتة )العناوين الوسيطة( ليس نوعياً بالنسبة للسينما. 

، عبد الرحيم الشافعي صحافي) .ثقافية سيكوف غتَ نوعيوىكذا فكل ما يتعلق بدوضوع الكلبـ أو بالكودات ال
11/7/2021 ،14:02.) 

يعتبرىا  ، فإف ابػطاب السينمائي يتشكل لدى ابؼتلقي وفق بطسة مستويات والتي"كريستياف ماتز"وحسب 
 :بطسة مستويات من التشفتَ في الاتصاؿ السينمائي وىي

 أخرى الإدراؾ بوصفو نظاـ مكتسب بىتلف من ثقافة إلذ. 
 ُبـتلف الأشياء البصرية والصوتية التي تظهر على الشاشة التمييز بت. 
  بؾموع الرمزيات((symbolismes  وابؼعاني الإبوائية( (connotations علبقات النابصة عن الأشياء أو عن

 .الأشياء بعضها ببعض
 .بؾموع البنيات السردية الكبرى 
 حتى نوع لتي توظف عناصر ابؼستويات الأربعة السابقة لتشكل خطابابؾموع الأنظمة ابػاصة بالسينما ا 

 خاص أي ابػطاب السينمائي.
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بأف ابػطاب السينمائي يتكوف من أربع عناصر مهمة والتي تعتبر في نفس الوقت  "قدور عبد الله"ويرى 
كاميرا وزوايا التصوير حركات ال، السردية الفيلمية، سيميائية الإضاءة والإعتام المونتاج،بفيزات لو وىي: 

 (.194قدور عبد الله ثاني، مرجع سبق ذكره، ص) .وسلم اللقطات
 المونتاج. المطلب الأول:

 .تعريف ابؼونتاج :الفرع الأول

تقنية التحرير لتجميع أجزاء منفصلة من الفيلم ابؼتصل بدوضوع وابؼونتاج في ابسط مفاىيمو ىو عبارة عن 
دلالة، حيث أنو باستخداـ ابؼونتاج، بيكن بناء أجزاء من الصور ابؼتحركة بعناية  معتُ ووضعها معًا في تسلسل ذا

قطعة تلو الأخرى بواسطة ابؼخرج وبؿرر الأفلبـ والفنيتُ البصريتُ والصوتيتُ، الذين يقوموف بقص كل جزء 
 وتنسيقو مع الأجزاء الأخرى.

علبمة من أىم العلبمات  بيثلالفيلمية، فهو حيث يعتبر أحد العناصر ابؽامة والأساسية في تكوين الدلالة 
الدالة على فاعلية ومرور الزمن الفيلمي سواء في انسيابو أو بذاوزه أو توازيو أو حتى تداخلو واختلبطو، فلقد 
أصبحت السينما ذات قدرة تعبتَية كبتَة، بعد إدخاؿ ابؼونتاج، الذي جعلها تتخلى عن أساليب وطرؽ الفنوف 

يشكل ابؼونتاج عملب متكاملب وأختَا في مراحل إعداد وضع الفيلم منفصلب عن تصويره، وىو ، الأخرى في التعبتَ
 .وتداعي الأفكار -الإيقاع -الذي بىلق عملية 

لأي كاف القياـ بها، بل إنها تقتضي فكر ابصاليا  بيكنولا يظن أحد بأف عملية ابؼونتاج ىي وظيفة آلية"
يشارؾ بو بصالية ابؼخرج وبرسسو الفتٍ بؼشكلبتو الإبداعية فيصنع الصورة وحسا فنيا رفيعا من قبل ابؼونتتَ 

 (.140عقيل مهدي يوسف، مرجع سبق ذكره، ص) "السينمائية ابؼؤثرة
 .أنواع المونتاجالفرع الثاني: 

 يتجسد التوليف السينمائي في سبعة أنواع متميزة سيميولوجيا كالتالر:
  المجاؿ والمجاؿ ابؼقابل، في لقطة المجاؿ والمجاؿ ابؼقابل.مثاؿ التناوب بتُ المونتاج التناوبي:
 .بينهافيما  القائم على التعاقب في ابؼكاف والزماف، مثلب تصوير ابؼلبحق وابؼلبحق للتقريب: المونتاج التعاقبي

انية الذي يعتمد حسب ستَجي إيزنشتاين، على التقابل فيما بتُ ابؼوضوعات الإنسالمونتاج الجاذبي العنيف: 
 .ثابة صرخات بزلق لدى ابؼتفرج تأثتَا عميقا أو صدمة نفسيةبدابغساسة التي تعد 
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 .خلبؿ تركيب لقطات ذات مدة أطوؿ الأمر الذي يؤدي إلذ تتابعها البطيء على الشاشةمن : المونتاج البطيء
 ريب الرمزي بتُ الأغنياءابؼونتاج الذي يقيم مقاربات بتُ أطروحات متناقضة، مثل: التق : ىوالمونتاج المتوازي
 ."سرجي إيزنشتاين"والفقراء في أفلبـ 
ىو النوع الذي يبرز فيو ابؼؤلف تداخل لقطات مشهدين أو أكثر حتى يشاىد ابؼتفرج أجزاء من  : المونتاج بالتباين

 كل مشهد على التوالر بشكل تبايتٍ أو تقابلي.
منية معتبرة، بالقفز من جزء من ابغدث إلذ جزء آخر ابؼونتاج الذي يقوـ على وثبات ز  ىو: المونتاج السريع

 (.278.277ىذه ىي السينما ابغقة، مرجع سبق ذكره، ص :بؿمود إبراقن) يفصل بينهما فارؽ زمتٍ واضح

 السرد الفيلمي. المطلب الثاني:

ية الأخرى، الشفرات التي تشتًؾ فيها مع الكثتَ من الفنوف التعبتَ  الشفرات السردية في السينما ىي من بتُ
ولكن ما بييز ىذه السردية في السينما وجود ابؼونتاج الذي يضفي عليها مقومات وامكانيات جعلت منها سردية 

 خاصة بزتلف عن غتَىا من الفنوف.
"فالسينمائي مدعو لدراسة ابؼستويات ابؼكانية العديدة، وتصميم خطط الأحداث، وتنظيم ابؼشاىد 

ولوجية، والطموح بؼلبحقة ابغركة واقتناصها وبذسيدىا في بزيل فتٍ جاوز ابغدود ابعماعية، وبرليل ابػطط السيك
 (.22)عقيل مهدي يوسف، مرجع سبق ذكره، ص ".التقليدية للسرد وبوطمها

وما بهعل من السرد السينمائي قوة لا تتوفر لدى السرديات الاخرى وىو القدرة التعبتَية للصورة، إذ بيكن 
قدور ) .عديدة إذا ما أردنا أف نعبر عن ما برملو تلك اللقطة لغويا أف تسرد ما تسرده بصل للقطة سينمائية واحدة

 (203عبد الله ثاني، مرجع سبق ذكره، ص

"السردية السينمائية لا تتعلق فقط بابؼونتاج، إذ بيكن للصورة أو اللقطة السينمائية  :وبفا سبق يتبتُ لنا أف
ا تكمن عبقرية السرد في السينما، لكن يبقى ىذا على مستوى سردية الصورة، الواحدة أف تسرد لنا ما تشاء، وىن

أما السردية الفيلمية ككل، فأساسها ابؼونتاج دائما، وتركيب لقطتتُ منفصلتتُ ىو الذي بىلق ابؼونتاج العادي في 
اني، مرجع سبق ذكره، )قدور عبد الله ثالسينما وىو الذي ينتج السردية الأصلية وابغقيقية للخطاب السينمائي" 

 (.204ص
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 والتعتيم. الإضاءة سيمياء :المطلب الثالث

دورا ىاما في تشكيل ابػطاب السينمائي، حيث تعد "عنصرا أساسيا لعب الإضاءة بتناغمها مع الإعتاـ ت
لدرامية وتكوف الإضاءة إما اصطناعية بزفي التصوير الداخلي أو طبيعية في التعبتَ الفيلمي، وبخاصة لإبراز ابؼواقف ا

 (250بؿمود إبراقن، ىذه ىي السينما ابغقة، مرجع سبق ذكره، ص) ."تتعلق بالتصوير ابػارجي

نهار(،  –تتعدى الإضاءة أدوارىا الأساسية من برقيق التشابو مع الإضاءة الطبيعية، أو إبراز الوقت )ليل 
الأجساـ ابؼصورة كي تلتقطها الكامتَا فقط، الذ كونها تلعب دورا ىاما بػلق الإبواءات ابػاصة  أو لإضاءة

بابػطاب الفيلمي والتي بزلق ابعو العاـ للفيلم، أي ابغالة ابؼزاجية والتأثتَ النفسي الذي بهب أف بزلقو الصورة عند 
 .ابؼكافابؼشاىد بدا يتناسب مع ستَ الأحداث وطبيعة 

الدلالات والإبواءات ابؼعروفة عن الإضاءة في السينما ىي دلالة الرعب، فعندما تكوف الإضاءة ومن بتُ 
الرئيسية للوجو من أسفل يبدو أكثر شراسة وشرا فالإضاءة تؤدي دلالة الرعب أو دلالات أخرى ىي الإضاءة 

بؿمود ابراقن، مرجع سبق ينما. )النظاـ التي بزضع للتصرؼ والتدخل الفكري ابؼنظم من قبل ابؼخرج أو ابؼصور الس
 (.204ذكره، ص

 لإضاءة الاصطناعية كالاتي:اوتصنف 
 .بإلقاء الضوء من فوؽ إلذ برت، إما عن بيتُ أو شماؿ ابعسم ابؼراد تصويره :principal)) الإضاءة الرئيسية
 .لإضاءة وجو الشخص ابؼراد تصويره de face):) الإضاءة المواجهة
 .لإبراز جزء جانبي من ابعسم ابؼراد تصويره :de coté)الإضاءة الجانبية )

 .بتسليط الضوء من خلف أو أعلى ابعسم ابؼراد تصويره :coutre jour)) الإضاءة الخلفية
 .تصويرهبإلقاء الضوء من خلف وبرت ابعسم ابؼراد  :الإضاءة الطاردة

 .لإضاءة الرئيسيةلإبراز ابػلفيات ابؼوجودة خارج نطاؽ ا de fond):إضاءة الخلفيات ) 
 ىي الإضاءة الصادرة من مصادر ضوئية متقاطعة على موضوع التصوير à feux croisés):الإضاءة المتقاطع )

 (.25ص ذكره،ىذه ىي السينما ابغقة، مرجع سبق  بؿمود إبراقن،)
 سلم اللقطات، زوايا التصوير وحركات الكاميرا. المطلب الرابع:

 ،وضاع خاصة تتمثل في: سلم اللقطات؛ زوايا التصوير؛ حركات الكامتَاتتكوف اللغة السينمائية من أ
 .كما تتكوف من أوضاع غتَ خاصة تتمثل في: الشخصيات، الديكور، الإضاءة، ابؼوسيقى، والصوت
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 تعرؼ اللقطة بأنها جزء من الفيلم ابػاص الذي يتم تصويره بصفة مستمرة ودوف توظيف :اللقطة
 ...يء يراد تصويرهللمرء أو ابؼنظر أو أي ش

 وبردد اللقطة من بغظة إدارة الكامتَا، وىي في وضع معتُ حتى تتوقف أو حتى يتم التنقل إلذ منظر
 .أخر في السينمػا... واللقطات بذمع معا لتكوف مشػاىد

 وترى الباحثة "متٌ ابغديدي" أف اللقطة: "ىي وحدة بناء الفيلم، بساما مثل الكلمة وىي وحدة بناء
 (.100، ص2000 " )متٌ ابغديدي،اللغػة

 .الفرع الأول: سلم اللقطات
 تنقسم اللقطات الذ بشانية انواع بـتلفة كالتالر:

ىي اللقطة التي تؤطر الديكور بكػاملو  وتعطي انطباعا عاماً على موضوع  plan général:اللقطة العامة  -
 معتُ.

التي تتولذ تقدنً جزء  :plan du grand ensemble))أو اللقطة الجامعة الجزء  الكبيرلقطة الجزء  -
 .كالتًكيز على منظر واحد من منظر مدينة ما)مكاف، زماف، جوّ الشخصيات، ظروؼ عامة(مهم من الديكور 

 plan deتسمى أيضا لقطة الوضعية  :(plan du petite ensemble)لقطة الجزء الصغير -

situation  صيات في وسط درامي جديد كتصوير مشػاجرة مثلبً وىي تستخدـ لتقدنً البطل والشخ. 
 اعتبروىي التي تظهر فيها الشخصية بكامل طوبؽا داخل إطار الصورة وقد  (:plan moyen) :لقطة متوسطة -

(Eisenstein) ن ىذه اللقطة بدثابة الفضػاء الذي يشعر فيو ابؼتفرج بعلبقة مقربة مع ابؼمثلتُيزنشتايأ. 
بها  ويرادىي التي تصور الشخصية من الرأس إلذ منتصف الفخذين، : (plan Américain) لقطة أمريكية -

 إبراز بـتلف حركات ابؼمثل وأفعالو.
ابغصوؿ على  بغية ىي اللقطة التي تؤطر جزء أساسي من الشخصية: (plan rapproché)لقطة مقربة  -

 بعض التفاصيل وىي تنقسم بدورىا إلذ نوعتُ:
ىي التي تؤطر الشخصية من وplan demi rapproché: صر أو لقطة نصف مقربة لقطة مقربة حتى ابػ -

 .الرأس إلذ ابغزاـ
 .وىي التي تظهر ابعزء ابؼمتد من الرأس إلذ الصدر plan rapproché poitrine:لقطة مقربة حتى الصدر  -
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تى يتم الكشف على بعض "وىي اللقطة التي يتم التًكيز فيها على وجو الشخصية، ح :gros plan لقطة قريبة -
 (.96)فايزة بىلف، مرجع سبق ذكره، ص ."ابؼلبمح الغامضة أو العنػاصر الضرورية لفك عقدة معينة في البناء الدرامي

وىي اللقطة التي تستند إلذ التصوير تفاصيل معينة من جسم ابؼمثل )العتُ،  : très grand planلقطة قريبة جدا -
خبر في جريدة، رقم معتُ، الساعة،...الخ( )تًكيز على عنصر سينمائي مهم في القصة ال الشفاه، اليد،...الخ( أو

فو من قيمة درامية بسيكولوجية يبؼا تض  insert)لقطة مضافة ) –وتسمى ىذه اللقطة في سيميولوجيا السينما 
 تزيد من بعد وعمق التشويق في السينمػا.

الشخصية في جوانبهػا التقنية فهي بزتلف أيضا في أبعادىا  ومثلما بزتلف اللقطات ابؼنسوبة إلذ الديكور أو
)رضواف  .وصفية، حكائيو وسيكولوجية :الدرامية وكنتيجة لذلك صنفت اللقطػات السابقة ضمن ثلبثة أنواع وىي

 .(33بلخبري، مرجع سبق ذكره، ص

 ا الكاميرا.الفرع الثاني: زواي
من زوايا بـتلفة لقدرتها على ابغركة ومن بتُ أىم زوايا  بيكن للكامتَا تصوير أي عنصر ولقطة من الديكور

 التصوير ابؼستخدمة في المجاؿ السينمائي نذكر:
 angle normal):)الزاوية العادية  -

وىي الزاوية التي توضع فيها الكامتَا في وضعية مقابلة للديكور الذي يراد تصويره وىذا دوف أف يعلو "
كلببنا في مستوى واحد، وىذه خدمة لأىداؼ التصوير ابؼوضوعي كما ىو أحدبنا على الأخر، أي أف تكوف  

 (.100،97فايزة بىلف، مرجع سبق ذكره، ص ص) "الشأف بالنسبة للؤفلبـ الوثػائقية

 angle plongée):)الزاوية الغطسية  -
تقلص أبعاده وىي الزاوية التي تعلُو فيها الكامتَا على الديكور ابؼراد تصويره، الأمر الذي يؤدي إلذ 

 :نذكروشخصيػاتو وحصر ابغركة فيو، ومن دلالات ىذه الزاوية 
 .ُالإبواء بفكرة التبعية خضوع الشخصية بؼوقف درامي معت 
 خلق الإحساس بابؽيمنة، الاحتقار، التصوير من الأعلى بؼنظر من واقع حياة السجناء مثلب. 
 توى الديكورقيمة استكشافية تتعلق بإبراز عناصر جديدة على مس. 

 :(angle contre plongée) الزاوية التصاعدية -
وىي الزاوية التي يعلو فيها الديكور على الكػامتَا، بفا يوسع من أفقها ابؼقلص، ويثري من دلالتها "

 (100فايزة بىلف، مرجع سبق ذكره، ص) ."السينمائية مثل الارتباط بفكرة التعظيم، ابؽيبة...الخ
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 :champ contre champ)) المقابلالمجال والمجال  -

 ligne)  وىي الزاوية التي تناسب تصوير بؿادثة بغوار بتُ شخصتُ متقابلتُ يفصل بينهما خط وبني

(imaginaire وىو نفس ابػط الذي يسمح بالتقػاط الصور انطلبقا من ثلبث وضعيات قصوى، ((extrême 

position  يات الثلبث ىي التي تكوف شكلًب مثلثا قاعدتو موازية ىذه الوضع، دوف تعدي ابعػانب الأخر للخط
 .للمحور

 :(profondeur de champ)عمق المجال  -

 .في الواجهة وأقل وضوحا من الواجهػة ابػلفيةبساما ىو إجراء يسمح للمصور بابغصوؿ على صور واضحة 
 (les mouvements de caméra):الفرع الثالث: حركات الكاميرا 

حركة الكامتَا حوؿ بؿورىا العمودي أو الأفقي دوف نقل الآلة أو برركها من " panorama):)البانوراما -أ
 (.145)عقيل مهدي يوسف، مرجع سبق ذكره، صمكانها" 

 :وىناؾ نوعتُ للبانوراما وبنا
 ( بانوراما أفقيةPanorama horizontal): 

ىا أفقياً من اليمتُ إلذ اليسار أو العكس تثبت الكامتَا بدوجب ىذه التقنية فوؽ ابغامل لتدور على بؿور 
° 180وبصفة عػامة تستخدـ البانوراما الأفقية على خط درجة ° 461أو بطريقة دائرية تعادؿ نسبة  180°بنسبة 

 :من اليمتُ إلذ اليسار والعكس للؤغراض التػالية
 .الاكتشاؼ أو الوصف التدربهي للفضاء الفيلمي -
ل في وصف تدربهي لعدة يماطا قبل أف تبدأ التفصيل الذي يشوؽ إليو ابؼخرجتقوية القلق لأف الكػامتَ  -

 .شخصيات أو أشياء أخرى
 من خلبؿ الوصف التدربهي مثل vide tragique))التًكيز على صمت أو فراغ تراجيدي  -

 (.199جورج سادوؿ: مرجع سبق ذكره، ص ) وصف جدراف غرفة ما
 بانوراما عمودية:(panorama vertical)   

"تقوـ فيها الكػامتَا بالدوراف عموديا من الأعلى إلذ الأسفل أو العكس، وىذا لوصف وإبراز صفات 
 Marc)القلق، الشك، التًدد، أو التشويق وإبراز الشخصية من خلبؿ حركة مستمرة من الأرجل إلذ الوجو" 

Ferro 1979, P 122.) 
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 :وتقوـ أيضا بالوظائف التالية

 .الوظيفة الوصفية لتوضيح كل تفاصيل الديكور عموديا -
علبقة بتُ جزأين لا معتٌ لأحدبنا دوف الأخر مثلب لبانوراما النازلة  بإقامة ربط أو narratif)الوظيفة ابغكائية ) -

 .من الوجو إلذ اليدين
ل قامتو تبدأ بإبراز الأحذية، ابؼسػابنة في خلق القلق: لأف الكامتَا قبل أف تكشف مرة واحدة جسدا بؼمثل بك -

جورج سادوؿ: مرجع سبق ) فالأرجل، الصدر، حتى تنتهي بالوجو، وىو التدرج الذي ينتج عنو الإحسػاس بالقلق
 (.200ذكره، ص 

 : (travelling)التنقل -ب
أو فالكامتَا تتنقل وتتحرؾ في مسار معتُ وفي ىذه ابغركة تستطيع الكامتَا أف تكوف بؿمولة على الكتف 

والتنقل يكوف أماميا تقريب الديكور أو خلفيا إبعاد ( Marc Ferro : Op ,Cit ;p122)موضوعة على عربة، 
 zoom))أي الزوـ  optique) )أو دائرياً أو بصرياً  l’accompagnement))الديكور أو جانبيا أو مصػاحبا 

 travelling panoramique).إضافة عن التنقل البانورامي )

 :نقلأنواع الت
يعتٍ التنقل أف تتحرؾ الكامتَا في كل ابذاه وتصور من كل الزوايا، فهذا يعتٍ أيضا أف ىناؾ عدة أنواع من 

 :التنقل بزتلف بإخلبؼ بؿور عدسة الكػامتَا وباختلبؼ ابذاه ستَىا ومن أنواعو
درج من لقطة قريبة إلذ تتغتَ زاوية التصوير في ىذا التنقل بحيث تت (:(travelling arrière التنقل الخلفي -

عػامة، وىذا يعتٍ أف الكامتَا في ىذه ابغالة تتنقل تدربهيا إلذ ابػلف تاركة الفضاء لتبياف كل ما بيكن أف يرتبط 
 .بفكرة الابتعاد عنابؼكاف كالإحسػاس بالعزلة والعجز واليأس والانفصاؿ ابؼعنوي، ...الخ

النوع من التنقل عندما تقتًب الكػامتَا شيئا فشيئاً من  ىذا بودث (travelling avant):التنقل الأمامي -
 .الديكور بهدؼ إبراز عنصر أوتفصيل بؿدد من ذلك الديكور

 travellingيعرؼ أيضا بالتنقل ابؼصػاحب   (travelling latéral):التنقل الجانبي -

d’accompagnement ل ىو حركة مرافقة تنطوي برركاتها وىذا يعتٍ أف ىذا التنق فهو يلبزـ الشخصية في كل
 . على دور وصفي يسمح للمتفرجتُ تابعة شخصيات أو أشيػاء متنقلة خلبؿ مدة معينة من التصوير
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وىي ابغركة التي بردث عندما تكوف الكامتَا بؿمولة على " :(Travelling verticalالتنقل العمودي ) -
 )فايزة  .ابؼمثل وىو يسرع صعود أو نزوؿ الأدراج" ومنقولة بشكل يسمح للمصور إمكػانية تتبع حركة Grueرافعة 

 (.103بىلف، مرجع سبق ذكره، ص

 focales)التنقل البصري ىو عدسة خػاصة ذات بؤر ) :travelling optique-zoom))التنقل البصري  -

ىو بؾرد  القوؿ أف ىذا النوع من التنقل بيكنمتغتَة تسمح بتغتَ الإطار الفيلمي دوف برريك الكامتَا، لذلك 
 :ثابتة وقد صنف ضمن التنقل التقليدي لعدة اعتبارات نذكر منها بدقتضاه بانوراما، لأف الكامتَا تبقى

 .الأثر ابغسي الذي يتًكو لدى ابؼتفرج 
  الارتباط بحركتتُ إحدابنا أمامية((zoom avant  والأخرى خلفية وبنا حركتاف تعادلاف التنقل الأمامي

 .وابػلفي
  الزوـ كخدمة سينمائية الغرض منها التعجيل أو التأختَ من حركة الشخصية أو الشيء الذي اعتماد

 .يقتًب من الكامتَا أو يبتعد عنها
وىو الشكل الذي بهمع لاعتبارات بصالية بتُ تقنيتي " (travelling panoramique):التنقل البانورامي -

عميقة أو تصوير موقف درامي  -مأساوية- فكرة تراجيديةالبانوراما والتنقل، ويستخدـ ىذا الشكل عادة لتقدنً
 (103نفس ابؼرجع، ص) ."غامض
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 الأدب والسينما :المبحث الخامس

 الرواية وبنيتها السردية. الأول: المطلب

 .اوأنواعه الأول: مفهوم الرواية الفرع

 دة في معاجم اللغة نذكر منها:  وفي ىذا السياؽ جاءت الرواية بدفاىيم عدي :الرواية لغة

حيث جاء معجم الوسيط: "روى علي البعتَ ريا: استسقى روى القوـ عليهم وبؽم: استقى بؽم ابؼاء. روى 
، روى ابغديث او الشعر رواية  البعتَ. شد عليو الرواء: اي شد عليو لئلب يسقط من ظهر البعتَ عند علبة النوـ

، وروى البعتَ ابؼاء رواية بضلو ونقلو، ويقاؿ روى عليو الكذب؛ اي كذب عليو ليحملو ونقلو، فهو راو بصعها رواة
وروى ابغبل ريا، اي انغم فتلو، وروى الزرع اي سقاه، والراوي: راوي ابغديث او الشر حاملو وناقلو، والروايات: 

 القصة الطويلة.
و الرواية لغة، بصعو رواة وراووف، من فعل روى، رواية ابغديث: نقلو، وذكره فهو را :وجاء في ابؼنجد قولو

 وروى تروية الشعر: بضلو عن روايتو.
 (289، ص 1991)لويس معلوؼ، الراوية: الذي يروي ابغديث أو الشعر والتاء فيو للمبالغة. 

"مشتقة من الفعل روى، قاؿ ابن السكيت: يقاؿ رويت القوـ أرويهم، إذا استقيت بؽم، ويقاؿ من أين ريتكم؟ 
 ترووف ابؼاء؟أي من أين 

ويقاؿ روى فلبف فلبنا شعرا، إذا رواه لو حتى حفظو للرواية عنو، وقاؿ ابعوىري: رويت ابغديث والشعر 
 (.282 - 280)ابن منظور الافريقي، ص ص فأنا راوٍ في ابؼاء الشعر، ورويتو الشعر ترويةً أي بضلتو على روايتو" 

الشعر رواية فأنا راو في ابؼاء والشعر وابغديث، من قوـ وقد جاء في الصحاح للجوىري قولو: رويت ابغديث و 
 .رواة، قاؿ ابن أبؿر: تروى لقى ألقي، في صفصف تصهره الشمس فما ينصهر

 : ورويت القوـ أرويهم إذا استقيت بؽم ابؼاء ورويتو الشعر تروية، بضلتو على روايتو، وارويتو ايضا"يعقوب"قاؿ 
 .(578)إبظاعيل بن أبضد ابعوىري، دس، ص

يػػػرى: يعتػػػبر مفهػػػوـ الروايػػػة مػػػن ابؼفػػػاىيم صػػػعبة التحديػػػد حسػػػب السػػػياؽ الػػػذي وضػػػعت فيػػػو، حيػػػث اصـــطلاحا: 
"بػػػاختتُ ميخائيػػػل" أف تعريػػػف الروايػػػة لد بهػػػد جوابػػػا بعػػػد بسػػػبب تطورىػػػا الػػػدائم، كمػػػا يػػػرى أنهػػػا تنػػػوع أدبي مػػػنظم 

 (.66ص .1982)باختتُ ميخائيل، اجتماعي للغات والأصوات 
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 ؟ىي الرواية ماتأييدا على ما سبق في اجابتو عن السؤاؿ  "مرتاض"الأستاذ  وبقد في كلبـ

)مرتػاض عبػد ابؼالػك، "وابغق أننا بدوف خجل ولا تردد نبادر إلذ الرد عن السػؤاؿ بعػدـ القػدرة علػى الإجابػة". 
 (.124ص ، 1986

 ومع ىذا بقد بؾموعة من الدارستُ قد وضعوا للرواية تعريفا نذكر منها:

إدوارد ابػػػراط": "الروايػػة في ضػػتٍ ىػػي اليػػوـ الشػػكل الػػذي بيكػػن أف بوتػػوي علػػى الشػػعر وابؼوسػػيقى، يقػػوؿ "
وعلى اللمحات التشكيلية، والروايػة في ضػتٍ عمػلب حػرا، وابغريػة ىػي التتمػات وابؼوضػوعات الأساسػية ومػن الصػواف 

 (304 - 303ص  ،1981". )إدوارد ابػراط، المحرفة اللبذعة التي تنسب دائما إلذ كل ما كتب

ىػػذا القػػوؿ يقػػدـ تعريفًػػا رحبػًػا وعميقًػػا للروايػػة كشػػكل أدبي، حيػػث يػػرى ابػػػراط الروايػػة ليسػػت فقػػط كػػنص  
سػػردي بػػػل كفضػػػاء فػػتٍ متعػػػدد الأبعػػػاد بيكنػػو أف يضػػػم بػػػتُ دفتيػػو بصاليػػػات متنوعػػػة كالشػػعر وابؼوسػػػيقى واللمحػػػات 

 التشكيلية.

شػامل بىػتًؽ حػدود الأجنػاس الأدبيػة والفنيػة التقليديػة، مؤكػدًا تتحوؿ الرواية في ىػذا الإطػار إلذ مشػروع فػتٍ 
 .على قدرتها الفريدة في استيعاب وبذسيد بذارب الإنساف وتعقيدات الوجود بطرؽ متعددة ومتجددة

في تأكيػػده علػػى أف الروايػػة عمػػل حػػر، يشػػتَ إلذ ابغريػػة الإبداعيػػة الػػتي توفرىػػا ىػػذه الصػػيغة الأدبيػػة للكاتػػب، 
ار ابؼوضػػػوعات، وتطػػػوير الشخصػػػيات، واستكشػػػاؼ ابؼسػػػاحات النفسػػػية والفكريػػػة والفلسػػػفية بعمػػػق حريػػػة في اختيػػػ

وتفصػػيل لا يضػػاىيهما أي شػػكل أدبي آخػػر، ىػػذه ابغريػػة تتػػيح للػػروائيتُ التعبػػتَ عػػن تصػػوراتهم ابػاصػػة حػػوؿ العػػالد 
 .وابغياة والإنساف بطرؽ فريدة ومبتكرة

للبذعػػػة" الػػػتي تنسػػػب دائمًػػػا إلذ كػػػل مػػػا كتػػػب، يلمػػػح ابػػػػراط إلذ ومػػػن خػػػلبؿ الإشػػػارة إلذ "الصػػػواف المحرفػػػة ا
 ى أف الروايػػة، بحريتهػػا وتعػػدديتهاالتحػػديات والانتقػػادات الػػتي يواجههػػا الكتػّػاب في مسػػاعيهم الإبداعيػػة، مؤكػػدًا علػػ

الػػب تظػػل ميػػداناً للتجريػػب والتحػػدي، حيػػث بيكػػن للكاتػػب أف يعػػبر عػػن رؤيتػػو الفنيػػة والفلسػػفية دوف التقيػػد بالقو 
 .النمطية أو التوقعات ابؼسبقة



  ما الاستعمارية لغة وخطاب وإيديولوجياالفصل الأول: السين
 
 

73 
 

في نهاية ابؼطاؼ تبرز رؤيػة ابػػراط للروايػة كتأكيػد علػى القػوة الفنيػة والثقافيػة بؽػذا ابعػنس الأدبي، القػادر علػى 
توحيد الفنوف والتعبتَ عن الوجداف الإنساني بكل تعقيداتػو وتناقضػاتو، مقػدمًا بػذلك تصػوراً غنيػًا ومتعػدد الأبعػاد بؼػا 

 تكوف عليو الرواية في الأدب ابؼعاصر.بيكن أف 

وفي تعريف اخػر بقػد مػن ربطهػا بػالمجتمع وخصوصػياتو حيػث:" ىػي روايػة كليػة وشػاملة وموضػوعية أو ذاتيػة، 
تسػػتعتَ معمارىػػا مػػن بنيػػة المجتمػػع، وتفسػػح مكػػاف التعػػايش فيػػو لأنػػواع الأسػػاليب، كمػػا يتضػػمن المجتمػػع ابعماعػػات 

 (.31، ص1970بي عبد الله، )العر " والطبقات ابؼتعارضة جدا

ىػذا التعريػف يسػلط الضػوء علػى فكػرة الروايػة كنسػيج معقػد ومتعػدد الطبقػات، يعكػس تنػوع وتعقيػد المجتمػػع 
الذي ينبثق منو، الرواية بهذا ابؼفهوـ تتجاوز كونها بؾرد سرد قصصػي لتصػبح مػرآة عاكسػة للمجتمػع بكػل تفاصػيلو، 

 متعارضاتو، وديناميكيتو.

"بؿمد الدغمومي" في كتابو: "قبل أف بزتص الرواية بخاصػيتها الأدبيػة، فهػي قبػل ذلػك وبعػده  وىذا ما يؤكده
 (.17، ص1991بؿمد الدغمومي، شكل من أشكاؿ الثقافة" )

من خلبؿ تأكيده على الرواية كشكل من أشكاؿ الثقافػة، يوسػع نطػاؽ فهمنػا بؽػذا ابعػنس الأدبي بعيػدًا عػن 
بطهػػػا بسػػػياؽ أوسػػػع وأكثػػػر تعقيػػػدًا، تُصػػػبح الروايػػػة في ىػػػذا ابؼنظػػػور، أداة لػػػيس فقػػػط الاعتبػػػارات الأدبيػػػة الضػػػيقة لتَ 

للتعبػػتَ الفػػتٍ والإبػػداعي ولكػػن أيضًػػا للتواصػػل الثقػػافي والاجتمػػاعي، ىػػذا التوجػػو يفػػتح آفاقػًػا جديػػدة لتقػػدير القيمػػة 
 .والمجتمعاتالثقافية والاجتماعية للرواية، ويشتَ إلذ دورىا الفعّاؿ في تشكيل وعي الأفراد 

كػػذلك ىػػي: "جػػنس أدبي يشػػتًؾ مػػع الأسػػطورة وابغكايػػة...، في سػػرد أحػػداث معينػػة بسثػػل الواقػػع وتعكػػس 
مػػن اللغػػة النثريػػة تعبػػتَاً لتصػػوير الشخصػػيات، والزمػػاف  مواقػػف إنسػػانية، وتصػػور مػػا بالعػػالد مػػن لغػػة شػػاعرية، وتتخػػذ

 (.297، ص2005)بظتَ سعيد حجازي،  وابؼكاف وابغدث يكشف عن رؤية للعالد.

ىػػػذا الوصػػػف يلقػػػي الضػػػوء علػػػى الطبيعػػػة ابؼركبػػػة والعميقػػػة للروايػػػة كجػػػنس أدبي، ويظهػػػر كيػػػف تتقػػػاطع مػػػع 
الأشػػكاؿ السػػردية الأخػػرى مثػػل الأسػػطورة وابغكايػػة في وظائفهػػا الأساسػػية وآلياتهػػا التعبتَيػػة. تتميػػز الروايػػة بقػػدرتها 

سػػانية متنوعػػة، وذلػػك مػػن خػػلبؿ اسػػتخداـ لغػػة نثريػػة غنيػػة علػػى سػػرد الأحػػداث الػػتي بسثػػل الواقػػع وتعكػػس مواقػػف إن
 .ومعبرة، ىنا تصبح الرواية فضاءً واسعًا يتيح استكشاؼ ابغالة الإنسانية بكل تعقيداتها وبذلياتها
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 ،ف الروايػػػة ىػػػي مػػػرآة تعكػػػس علػػػى صػػػفحاتها واقػػػع بؾتمػػػع، ومواقػػػف انسػػػانية، واحػػػداث...بيكػػػن اف نقػػػوؿ أ
ر والشػػعر وابؼوسػػػيقى، وبأسػػلوب حػػػر فهػػي بذربػػػة فنيػػة منفػػػردة، بهتمػػع فيهػػػا ابػيػػاؿ مػػػع تسػػردىا بلغػػة بذمػػػع بػػتُ النثػػػ

الكثػػتَ مػػن ابػصػػائص، فهػػي عػػالد  ،الواقػػع، تتشػػارؾ مػػع غتَىػػا مػػن الالػػواف الادبيػػة كالأسػػطورة وابؼلحمػػة والقصػػة...
 سحري مليء بابػياؿ وابعماؿ. 

 أنواع الرواية:
ألػػػػواف الروايػػػػة وأنواعهػػػػا وقػػػػد حػػػػددت في أربػػػػع ابمػػػػاط كػػػػالآتي: وابؽػػػػدؼ مػػػػن ىػػػػذا التقػػػػدنً ىػػػػو ابػػػػراز بـتلػػػػف 

 اجتماعية، رمزية، نفسية، رومنسية.
 :الاجتماعية

الروايػػػة الاجتماعيػػػة تتميػػػز بتًكيزىػػػا علػػػى سػػػرد وتقػػػدنً صػػػورة دقيقػػػة وشػػػاملة للواقػػػع الاجتمػػػاعي ابؼعػػػاش، مػػػن 
تعمػػل ىػػذه الروايػػات علػػى إلقػػاء خػػلبؿ تصػػوير تفاصػػيلو ووصػػف الأحػػداث والشخصػػيات ضػػمن إطػػار زمػػتٍ بؿػػدد، 

الضػػوء علػػى القضػػايا الاجتماعيػػة، العلبقػػات بػػتُ الأفػػراد والطبقػػات، وبرليػػل الظػػروؼ وابؼػػؤثرات الػػتي تشػػكل حيػػاة 
 .الناس، موفرةً بذلك فهمًا عميقًا للبنية الاجتماعية وديناميكيتها خلبؿ فتًة زمنية بؿددة

 النفسية:
ذات الإنسػػانية مركػػزةً علػػى البطػػل وعابؼػػو الػػداخلي بعيػػدًا عػػن التػػأثتَات الروايػػة النفسػػية تغػػوص في أعمػػاؽ الػػ

ابػارجيػػػة والمجتمعيػػػة. تتميػػػز ىػػػذه الروايػػػات بالتحليػػػل الػػػدقيق للحػػػالات النفسػػػية، الصػػػراعات الداخليػػػة، والتجػػػارب 
سػية فرصػة الشخصية التي تشػكل وجػداف الشخصػية المحوريػة، مػن خػلبؿ فصػل الػذات عػن المجتمػع، تػوفر الروايػة النف

)صػػػالح مفقػػػودة،  .لاستكشػػػاؼ الأبعػػػاد العميقػػػة للػػػنفس البشػػػرية وتعقيػػػداتها، مقدمػػػةً بذربػػػة قػػػراءة غنيػػػة ومثػػػتَة للتأمػػػل
 (.12، ص2008
 الرمزية:

الروايػػػة الرمزيػػػة تعتمػػػد علػػػى اسػػػتخداـ الرمػػػوز وابؼبالغػػػات التصػػػويرية لاستكشػػػاؼ وتقػػػدنً رؤى عميقػػػة حػػػوؿ 
مػػن المجتمػػع بطريقػػة غػػتَ مباشػػرة، مػػن خػػلبؿ التحريػػف الفػػتٍ والابتعػػاد عػػن الواقعيػػة التقليديػػة، تسػػعى جوانػػب معينػػة 

ىػػػػذه الروايػػػػات إلذ تقػػػػدنً تصػػػػورات معزولػػػػة ومكثفػػػػة عػػػػن الواقػػػػع، داعيػػػػة القػػػػارئ لتجػػػػاوز الفهػػػػم ابغػػػػرفي للؤحػػػػداث 
لروايػػات تفػػتح المجػػاؿ لتػػأويلبت والشخصػػيات للوصػػوؿ إلذ مسػػتويات أعمػػق مػػن ابؼعػػتٌ. الرمزيػػة في ىػػذا النػػوع مػػن ا

 (.24، 23)شفيقة عاشور، صة. متعددة، بفا بهعلها غنية بالإمكانيات الفكرية والتأملي
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 :الرومنسية
الروايػػػػة الرومانسػػػػية بسيػػػػز نفسػػػػها عػػػػن غتَىػػػػا مػػػػن الأنػػػػواع الأدبيػػػػة بتًكيزىػػػػا العميػػػػق علػػػػى العواطػػػػف وابؼشػػػػاعر 

 ثها في عوالد غالبًا ما تكوف بعيدة عن التفاصيل القاسية للبيئة الاجتماعية الواقعية. الإنسانية، حيث تدور أحدا

تتميػػز بأسػػلوب سػػردي بييػػل إلذ اسػػتخداـ الوصػػف بشػػكل كثيػػف بفػػا يسػػمح بتجسػػيد عوابؼهػػا ابػياليػػة برقػػة 
ا النػػػػوع مػػػػن وعمػػػػق، ويعتمػػػػد علػػػػى تطػػػػوير شخصػػػػياتها والعلبقػػػػات بينهػػػػا في سػػػػياقات مثاليػػػػة أو مثػػػػتَة للخيػػػػاؿ. ىػػػػذ

الروايػػات يقػػدـ للقػػراء ىروبػًػا مػػن الواقػػع إلذ عػػوالد تسػػودىا ابؼشػػاعر النبيلػػة والػػروابط العميقػػة، مػػوفراً بذربػػة قرائيػػة تثػػري 
 (.25، ص2018شفيقة عاشور، ؿ. )الوجداف وتبعث على التأمل في ابغب وابعما

 البنية السردية للرواية. الثاني:الفرع 

نوع أدبي حديث الظهور، إلا أنها برتل مكانة مهمة بتُ الأنواع الأدبية الأخرى، وتعتبر أكثرىا طلبا  الرواية
وإقبالا من طرؼ القراء والكتاب على حد سواء، ومهما تعددت ألوانها ومضامينها، إلا أنها تقوـ على أساس 

ة الروائية وىي: الزمن، ابؼكاف، ونظاـ واحد في تشكيلتها، سنتطرؽ إلذ أربعة عناصر أساسية في التًكيب
 الشخصيات، واللغة.

الزمن بوصفو مفهومًا فلسفيًا عميقًا لطابؼا كاف بؿور اىتماـ الإنساف وتأملو عبر العصور، بفا جعلو  الزمن: .1
يؤثر ويتأثر بو بشكل مستمر. في عالد الرواية بوتل الزمن مكانة بؿورية ويعُد من العناصر ابعوىرية التي تشكل 
بنيتها وتعطيها بسيزاً خاصًا، وذلك من خلبؿ التلبعب بتداخلبت الأزمنة وبذاوز ابػطوط الزمنية ابػطية للجمع بتُ 

وابؼستقبل في تراتبية متواترة ومتزامنة، ىذا التلبعب بالزمن لا يثُري السرد وحسب بل يفتح أيضًا  وابغاضرابؼاضي 
 .مح بإعادة تشكيل الذاكرة والتجربة البشرية في النسيج الروائيآفاقاً جديدة للتأمل في الوجود الإنساني، ويس

وقد اشتغل الروائيوف ، "وىو المحور الأساسي الذي تلعب فيو الشخصيات أدوارىا، وبذري خلبلو أحداثها
بدختلف وجوه الزمن، بعد أف أدركوا أف أعراؼ سرد قصصهم وأساليبها مشدودة إلذ الزمن بأحكاـ، ولد يعد ىناؾ 

الزبيدي، )قيس  "كاتب حديث بارز لد ينشغل بدشكلة الزمن كوسيط في ابغياة ومعابعة علبقتو كوسيط في الروايةأي  
 (.36، ص2013

 و الأعماؿ الأدبية أبنية في تشكيل بنية الرواية، وفي كل خر عنصر بالغ الأابؼكاف أو الفضاء ىو الأ المكان: .2
ر الإبداعي التصويري للحياة الشخصية للفرد ومواجهتو للعػالد ابػػارجي، السينمائية حيث أف الفضاء ىو ذاؾ الإطا

نسػػػاف بتحديػػػد ورسػػػم أبجػػػديات وبصاليػػػات ابؼكػػػاف مػػػن خػػػلبؿ حركاتػػػو داخلػػػو، فهمػػػا عنصػػػراف متكػػػاملبف، فيقػػػوـ الإ
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 حاسيسػو ومزاجػو ليضػفيؿ مشػاعره وأنساف الػذي يعطػي لػو مػن خػلبفو عنصرا جامدا لا حياة فيو، والإابؼكاف بوص
/ 2 بصعػػػة،عطيػػػة )مصػػػطفى  .لػػػواف الػػػتي تسػػػاعده في تنفيػػػذ لوحتػػػو ونقػػػل مػػػا يريػػػدهعليػػػو سػػػحرا، فهػػػو كالفنػػػاف بىتػػػار الأ

 (34، ص2015

تُشكل الشخصيات العمود الفقري لأي رواية، فهي المحرؾ الأساسي والفاعل لكافة الأحداث الشخصيات:  .3
تصور وجود رواية بدوف شخصيات، حيث تعتمد الرواية  والتطورات التي بذري ضمن أطرىا السردية. لا بيكن

بشكل كبتَ على ىذه الشخصيات لتقدنً وإبقاز الأحداث، معتمدة في ذلك على رؤية الكاتب وقوانينو، إلذ 
عبد ابؼالك "كما يوضح -جانب تبلور أفكاره، تصوراتو، وميولو السياسية والثقافية. الشخصيات في الرواية 

جذب القارئ إلذ درجة التقمص والعيش في أدوارىم، وحتى بزيلهم كممثلتُ بغياتو ابػاصة  ، تتمكن من-"مرتاض
ىذه القدرة على خلق بذربة قرائية تفاعلية وغامرة تُظهر عمق تأثتَ  دوف وجود أية عوائق بروؿ دوف ذلك،

 (76ص  ،1998ض، مرتا ابؼالك )عبد .الشخصيات في الرواية وأبنيتها كوسيلة لتوصيل الرسائل والأفكار
اللغة تُشكل الأساس الذي يستند إليو الكاتب لنقل أفكاره، مشاعره، وكل ما بىتلج في نفسو إلذ  . اللغة:4

القارئ، في جوىر العمل الروائي تعتبر اللغة الوسيط ابغيوي الذي لا غتٌ عنو لتشكيل العوالد، صياغة 
ن خلبؿ استخدامها بدهارة بيكن للكاتب أف بىلق بذربة غنية ومتعددة الأبعاد الشخصيات، وبناء الأحداث، م

، "فكل لغة تركض في نظاـ بهسد مدى تُشرؾ القارئ عاطفيًا وفكرياً، وتُسهم في إثراء النسيج السردي للرواية
 لنسج فيها من خلبؿ استعمالاتلذ مستوى ان أف يرقى إي حد بيكوإلذ أ عبقريتها ومدي قدرتها على الأداء

 (96ابؼالك مرتاض، نفس ابؼرجع، ص  ". )عبددباءىا ومبدعيها بؽاأ

 أىمية الرواية:الفرع الثالث: 

تعتػػبر الروايػػة مػػن بػػتُ الأنػػواع السػػردية الأىػػم، لقػػدرتها علػػى التطػػور بفضػػل زئبقيتهػػا، مرونتهػػا، وبرررىػػا تتميػػز 
 الزمن، بفا يسمح بؽا بالبقاء ذات صلة وتأثتَ في كل عصر. بقدرتها الفريدة على التكيف والتطور عبر

ىػػذا ابعػػنس الأدبي الػػذي يسػػتمد قوتػػو مػػن القػػدرة علػػى اسػػتيعاب ودمػػج بـتلػػف الأشػػكاؿ الفنيػػة والتعبتَيػػة، 
يػػػبرز كمنصػػػة للتعبػػػتَ الثقػػػافي والاجتمػػػاعي، تتػػػألق الروايػػػة في اسػػػتعارتها مػػػن أجنػػػاس أدبيػػػة متعػػػددة، مػػػن الشػػػعر إلذ 

، وحػػتى الفلسػػفة، مػػا بهعلهػػا غنيػػة بالتجػػارب العاطفيػػة والفكريػػة، مػػن خػػلبؿ استكشػػافها للمواضػػيع ابؼعقػػدة ابؼسػػرح
وابؼتنوعػػػػة بأسػػػػاليب سػػػػػردية مبتكػػػػرة، تقُػػػػدـ الروايػػػػػة بذربػػػػة قػػػػراءة متعػػػػػددة الأبعػػػػاد تعكػػػػس وتػػػػػؤثر في الػػػػوعي الثقػػػػػافي 
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لأدبيػػػػة ليصػػػػبح ركيػػػػزة أساسػػػػية في الثقافػػػػة والاجتمػػػػاعي، مؤكػػػػدةً علػػػػى دورىػػػػا البػػػػارز كوسػػػػيط فػػػػتٍ يتجػػػػاوز ابغػػػػدود ا
 .الإنسانية

ىػػذا الانفتػػاح الواسػػع الػػذي ميػػز الروايػػة، والػػذي منحهػػا ابغريػػة في عػػدـ الالتػػزاـ بابؼسػػارات النمطيػػة والقواعػػد 
 بفتدة من تاربىو. الصارمة للؤجناس الأدبية الأخرى، أتاح بؽا مواكبة الإنساف وتطوراتو ابؼستمرة عبر فتًات زمنية 

مرونتهػػػػا وتكيفهػػػػا مػػػػع التحػػػػولات ابعاريػػػػة في المجتمػػػػع وحيػػػػاة الأفػػػػراد، منحػػػػت الروايػػػػة ديناميكيػػػػة وثػػػػراءً غػػػػتَ 
مسػػػػبوقتُ، وجعلػػػػت منهػػػػا وسػػػػيلة فعالػػػػة للتعبػػػػتَ عػػػػن أعمػػػػق ابؼشػػػػاعر الإنسػػػػانية، الأفكػػػػار، والأذواؽ، بفضػػػػل ىػػػػذه 

لتنػػوع وأصػػبحت أداة لا غػػتٌ عنهػػا في بذسػػيد ابػػػبرات الفرديػػة الصػػفات اكتسػػبت الروايػػة قػػدرة ىائلػػة علػػى التػػأثتَ وا
 .وابعماعية بكل أبعادىا

تعتػػبر الروايػػة أكثػػر الأنػػواع القصصػػية قػػدرة علػػى التفاعػػل مػػع ابؼتطلبػػات ابعديػػدة والتطػػورات، وعلػػى إدراؾ البيانػػات 
اؿ والأفكػار والأنظمػة الأدبيػة التقليديػة، ىػذه ابؼرونػة ابؼعقدة، ما جعلهػا ثابتػة أمػاـ دعػوات التجديػد ابعػذري للؤشػك

والقػػدرة علػػى التجػػدد جعلػػت مػػن الروايػػة مثاليػػة للتعبػػتَ عػػن التطػػورات الفكريػػة والثقافيػػة، وأكسػػبتها مكانػػة مركزيػػة في 
 ..ابغياة الأدبية والثقافية عبر الأزماف

تطاعت أيضػا أف تتسػع للؤفكػار ابعديػدة واماـ ىذا الصراع لد تقػاوـ الروايػة مػن اجػل البقػاء وحسػب بػل واسػ
)الصػػػادؽ قسػػػومة، وأف بذعػػػل بؽػػػا بصالياتهػػػا ابػاصػػػة بهػػػا، كػػػل ىػػػذا سػػػاىم في جعلهػػػا أداة الأدب الأولذ في المجتمعػػػات. 

 (.8، ص 2004

 الأدب بالسينما. علاقة الثاني:المطلب 

 السينما والرواية. :الفرع الأول

بالأمر ابؽتُ فقد ظلت ىذه الثنائية تشغل ابؼهتمتُ بهاذين المجالتُ  برديد العلبقة بتُ السينما والرواية ليس
على حد سواء، من أجل برديد العلبقة بينهما، تلك العلبقة الشائكة حيث ابزذت السينما ومنذ ظهورىا مطلع 

ا التي نتاجاتها السينمائية، وجعلت منو أحد أىم مصادرىالقرف التاسع عشر من الأدب مادة خاـ في صناعاتها وإ
لذ شكلها السمعي البصري لها من شكلها ابؼقروء )ابؼكتوب( إخاذة بنقرىا، وبروبؽا إلذ أعماؿ أفكاتستمد منو أ

 )مرئي(.
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ما بييزىا من قدرتها على بصع الأساليب الأخرى، كانت ىي  ف الرواية من أكثر الفنوف انتشارا وبسببولأ
  Millis George" جورج ميلييس"ينما، وعلى رأسهم قبالا عليها من طرؼ ابؼخرجتُ وصناع السالأكثر إ

 وقد حقق عدد كبتَ منها بقاحا وشهرة. "،Verne Jules الذي اقتبس جل روايات "جوؿ فتَف
وإشارات ارتقت نسانية أضفت على ابؼشهد السينمائي رمزيات ودلالات أبعادا فكرية وإلقد قدمت الرواية 

لذ القدرة على حل مشاكل حياتو الاجتماعية. إف الرواية بدا بستلكو من إ بابؼتلقي من فعل التلقي من أجل ابؼتعة
 ثرت بو الفن السابع، وىكذا استفادت السينما من الرواية.أثروة فكرية وأدبية متنوعة 

فكارىا خذت من السينما موضوعاتها وجعلت منها موردا لأكما لا بيكن بذاىل أف الرواية ىي الأخرى أ
نتاجاتها من خلبؿ توظيفها بؽذه تعد بذلك عن ابعمود والركاكة في إساليبها لتبياتها وأواستلهمت منها تقن

التقنيات، "كما استلهمت الرواية من الفن السابع بصلة من التقنيات البصرية والفنية، وفي بداية القرف العشرين  
 (.170، ص 2011ود إبراقن، )بؿمكانت بداية ابؼخرجتُ في جعل من الروايات والقصص مادة دبظة لأفلبمهم." 

والبؤساء  "،Distowskiلػػ"ديستوفسكي  عماؿ الروائية مثل: ابعربية والعقابالأ إذ بيكننا ذكر بعض
ف ىذه الاعماؿ لد تتجاوز في عرضها وابعدير بالذكر أ ،"Hugo Victor وأحدب نيوترداـ  لػػػػ"فيكتور ىيغو

 .(170، ص2017)مسعدي الطيب، أفريل الربع ساعة. 
العلبقة بتُ السينما والرواية ىي علبقة تبادلية غنية ومتنوعة، حيث يتفاعل كلب ابعنستُ الفنيتُ مع الآخر 
بطرؽ متعددة، الرواية تستخدـ الكلمات وابغروؼ كوسائل لتجسيد الأفكار وتشكيل العوالد ابػيالية 

غة بصرية ساحرة تتحدث مباشرة إلذ والشخصيات والأحداث، بينما تأخذ السينما ىذه العناصر وبروبؽا إلذ ل
وتفتح آفاقاً  كار والقصص لتصل إلذ بصاىتَ أوسع،حواس ابعمهور. ىذه العملية التبادلية تسمح بتوسيع الأف

 .جديدة للتأويل والتجربة الفنية
 الاقتباس السينمائي. الفرع الثاني:

معينة إلذ عمل فتٍ آخر بسمات جديدة وبقواعد  عملية برويل عمل فتٍ بىضع لقواعد وأسس وضوابط
وضوابط بـتلفة ليس بالأمر ابؽتُ، وبيثل بردياً كبتَاً نظراً للفروقات الأساسية بتُ آليات التعبتَ في كل منهما. 
الرواية تعبر عن أحداثها وشخصياتها من خلبؿ اللغة النصية، حيث تبُتٌ القصص بواسطة الكلمات وتتطلب من 

يل الأحداث، بينما الفيلم يعتمد على اللقطات البصرية ابؼتسلسلة لسرد قصتو بفا بهعل التجربة أكثر القارئ بز
 مباشرة وتأثتَاً بصرياً. 
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في ىذه العملية، الرواية بُروّؿ من بذربة ذىنية إبداعية إلذ عمل مرئي يتوجب تنفيذه آليًا وفقًا لتقنيات 
النص وتكييفو ليناسب اللغة السينمائية بكل تعقيداتها لذلك فاف عملية سينمائية بؿددة، ما يستلزـ إعادة تفستَ 

 برويل النص الروائي الذ نص سينمائي بزضع لست عمليات رئيسية كالاتي:
 ولا: التقديم والتأخير: أ

إلذ السردية الفعّالة التي تُستخدـ في عملية برويل الروايات  تعد إحدى الاستًاتيجيات تقنية التقدنً والتأختَ
الأصلي للعمل الفتٍ، بحيث بيكن تقدنً أحداث كانت  مثل في إعادة تنظيم تسلسل ابغدثأفلبـ سينمائية، تت

 مؤجلة في النص الأصلي إلذ مراحل مبكرة في الفيلم أو العكس، كتأختَ عناصر كانت مقدمة في الرواية. 

سرد الفيلمي بتوترات وترقب جديد، ىذا التلبعب بالزمن السردي بيكن أف يُضفي بعُدًا جديدًا ويثري ال
مثل بدء الفيلم بالنهاية ابؼثتَة للرواية كما في "الأبضر والأسود"، حيث يُستخدـ ىذا الأسلوب بعذب انتباه 

 (.24، ص2018)عبد ابعليل بن بؿمد الازدي،  .ابؼشاىد من البداية وإشراكو بعمق في تفاصيل وتطورات القصة

 الاختزال والمحو:ثانيا: 
في عملية برويل الروايات إلذ أفلبـ سينمائية، يواجو صانعو الأفلبـ بردياً يتمثل في القيود الزمنية التي 
تفرضها طبيعة العرض السينمائي، بينما تتمتع الرواية بحرية لا بؿدودة تسمح بالغوص في التفاصيل الدقيقة 

يلم السينمائي أف يقُدـ قصة مكثفة ضمن إطار زمتٍ بؿدود، والوصف ابؼفصل وتعدد الأحداث، يطُلب من الف
ىنا يضطر صنّاع الأفلبـ إلذ اللجوء لتقنيات الاختزاؿ والمحو، حيث يتم حذؼ بعض العناصر أو تلخيصها 

 .بشكل بوافظ على جوىر القصة الأصلية ورسالتها دوف إفراط في التبسيط يفقد العمل قيمتو الفنية والسردية
 ثالثا: الاضافة:

تعتبر عملية الإضافة خطوة إبداعية حيوية في برويل الروايات إلذ أفلبـ سينمائية، حيث قد يقرر ابؼخرجوف 
وكتاب السيناريو إضافة عناصر جديدة لد تكن موجودة في النص الأصلي، مثل شخصيات جديدة، أماكن، أو 

لى أساس الاختزاؿ والمحو لتسهيل تكييف القصة مع الوسيط أحداث. ىذه الإضافات تنطلق من أنها تبُتٌ ع
السينمائي، تهدؼ إلذ تعزيز السرد القصصي وإثراء العمل الفتٍ دوف الإخلبؿ بتماسك السيناريو أو الابتعاد عن 

 .جوىر القصة الأصلية
ي، ليس فقط من ىذه العملية تتطلب من كاتب السيناريو مهارة إبداعية عالية وفهمًا عميقًا للعمل الأصل

أجل ابغفاظ على التوازف بتُ الأصالة والتجديد ولكن أيضًا لضماف أف الإضافات بزدـ القصة بشكل متناغم 
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 (156، ص2015)وليد سيف،  .وتعزز بذربة ابؼشاىدة، دوف أف تُشتت ابعمهور أو تُضعف من بساسك العمل الفتٍ
 تفاصيل في الرواية. وتكوف الاضافة احيانا لضرورة حتمية لنقص الاحداث او

 رابعا: التمطيط:

تقنية التمطيط سواء في الأدب أو السينما، تتضمن توسيع وإعطاء أبعاد أكبر لعناصر معينة، سواء كانت  
كلمات، بصل، مشاىد، أو أحداث، بدا يتجاوز حجمها الأصلي في النص ابؼقتبس. ىذا التوسيع بيكن أف يعُمق 

ناء التفاصيل وابػلفيات والدوافع وراء الأحداث، بفا يضيف طبقات إضافية من من بذربة القارئ أو ابؼشاىد بإغ
ابؼعتٌ والتأويل، في السينما قد يتم بسطيط مشهد روائي قصتَ ليشغل مساحة زمنية أكبر على الشاشة، بفا يسمح 

التكثيف، وتتطلب بتكثيف الدراما أو التأمل في بغظات معينة بشكل أعمق. ىذه العملية تعد نقيضًا للبختزاؿ و 
 .مهارة في التوازف لضماف أف التمدد بىدـ السرد دوف أف يؤدي إلذ تشتيت القصة أو ابؼبالغة في إطالة الأحداث

 (.11، ص 2020)دنيا شيهب،  

 خامسا: اعادة البناء:

 أعقاب الاختزاؿ والإضافة، عملية إعادة البناء في التحويل من الرواية إلذ الفيلم تعد خطوة حابظة تأتي في
بفا يتسبب في برولات جوىرية بالبنية الدرامية للعمل الأصلي. ىذه العملية قد تؤدي إلذ ابكراؼ العمل السينمائي 
عن مسار الرواية الأصلية، خاصة إذا كاف للمخرجتُ وكتاب السيناريو تصورات ومقاربات بـتلفة تتناسب مع 

عزيز السرد القصصي. إعادة البناء ىذه تظهر مدى ابؼرونة والتكيف في العمل الفتٍ، رؤاىم الإبداعية أو تسهم في ت
 (.157، ص2015)وليد سيف،  .مع ابغفاظ على جوىر القصة وإثرائها بأبعاد جديدة تتلبءـ مع الوسيط السينمائي

 سادسا: التكثيف:
ة لتلخيص وتركيز الأحداث ابؼقتبسة من الروايات، بحيث التكثيف ىو تقنية تُستخدـ في الأفلبـ السينمائي

يتم بذسيد بؿتوى قد بيلؤ صفحات عدة في النص الأصلي إلذ بؾموعة قليلة من اللقطات السينمائية أو حتى لقطة 
واحدة. ىذه العملية تتيح إمكانية إيصاؿ جوىر القصة وتسليط الضوء على اللحظات الرئيسية بطريقة مكثفة، 

ف سنوات من الأحداث إلذ عبارة واحدة تقُاؿ في مشهد معتُ، بفا بُيكّن من تقدنً بذربة سردية مُركزة مثل تكثي
 .(14، ص2018)عبد ابعليل بن بؿمد الأزدي،  .برافظ على ديناميكية الفيلم وتفاعل ابعمهور
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 الانتقال السردي من الرواية الى السينما:المطلب الثالث: 
لذ خطوات ثابتة بداية  توفربنا على عنصر "السرد" حيث أف كلببنا بوتاج إنما فيتتشارؾ الرواية مع السي

عماؿ التي اختلفت فيها ىذه ابؼتتالية، فنجدىا بدأت بابغبكة ثم بكة ثم النهاية، رغم وجود بعض الأبالقصة ثم ابغ
، وكلببنا انقاص عنصر منهمو إبنفس ابػطوات ولا بيكن بذاوزىا أ نو بقيت بؿتفظةاية مثلب، إلا أالقصة ثم النه

 (.56)فتحي العشري، دس، صدبية وكتابة السيناريو" ى الوصف، "لا فرؽ بتُ الكتابة الأيعتمد عل

ف كما بيكن أ  ف يشكل مادة درامية،يو": )السرد الروائي في خطوطو الأساسية بيكن أيتياف فيزيليقوؿ "إ
وثيقا  "مارشاؿ مكلوىاف )الفيلم يرتبط ارتباطا ويعتبر، (14، ص2017)بـلص الصغتَ، أفريل يشكل مادة الفيلم( 

 (.18.08.2020،  14:53:زكريا بؿمد، تاريخ وساعة الاطلبع عليو) بعالد الكتب(

نتاج معتٌ كل منهما إالصورة والصوت فلغة الرواية كلمات وحروؼ، في ترتيب   ،ف كانت لغة السينماوإ
 يصاؿ ابؼعتٌ.راتو، وابؽدؼ من الصورة والكلمة إشفيستدعي من ذىن ابؼتلقي برليل ابؼعتٌ وتفكيك 

بؼعتٌ في الرواية، والصورة ىي الأخرى خرى بؿققة اع بعضها مشكلة بصلة ترتبط بجملة أارتباط الكلمات م
دة الصورة في الفيلم بأخرى مشكلة معتٌ للفيلم السينمائي، فمفردة الكلمة في الرواية تقابلها مفر  عند ارتباطها
ف وفي ىذا السياؽ يقوؿ "بودفكتُ" أ خرى،قيق معتٌ ابؼفردة في معزؿ عن الأنو لا بيكن برأي أ السينمائي،

لذ بصهوره، واللقطة بسثل الكلمة، وبؾموع اللقطات بسثل ابعملة، وابؼشهد ابؼخرج إابؼونتاج ىو اللغة التي يتحدث بها 
، 12/07/2020ساعة الاطلبع عليو: قيس الزبيدي، تاريخ و ) يتألف من صور كما تتألف ابعملة من كلمات

طوقة شفوية كانت أـ مكتوبة،  ف برملو اللغة ابؼن"رولاف بارث" بقولو: السرد بيكن أ، ويوافقو في ذلك (14:43
، 11/12/2019)نور الدين بؿقق، تاريخ وساعة الاطلبع عليوـ متحركة. كما بيكن أف برملو الصورة ثابتة كانت أ

09:08.) 
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 ادس: السينما والايديولوجياالمبحث الس

 التأثير السينمائي. المطلب الأول:

من ابؼؤكد ومنذ ظهور السينما أنها فن بصاىتَي يستهدؼ شربوة عريضة على النطاؽ الواسع، وأكثر ما 
ساعد في انتشارىا تقنية النسخ حيث وبفضل نسخ عدد كبتَ من الأفلبـ سهل عملية عرضها في عدة أماكن 

ما بييزىا بدأ من تكلفة الفيلم  لذبالإضافة إس الوقت مقارنة بالفنوف التعبتَية الأخر كابؼسرح مثلب، بـتلفة وفي نف
، قدرتها على استخداـ والاستمراريسمح بؽا بالتميز والنمو لذ جانب بسيزه البصري وتكاملو مع الفنوف الأخرى ماإ

حصر لو من الناس، مكنها من استثارة بـيلة  الصوت، الصورة وابؼوسيقى واللوف وابؼكاف والزماف، وعددا لا
 ابعمهور.

لا أف احتواءىا على الصورة التي كانت دائما إسلوب عرض الفيلم السينمائي، وعلى الرغم من بساطة أ
الصحافة،  فهي على ابػلبؼ معأقوى من الكلمة بؽا القدرة الأكبر على التأثتَ والبقاء لفتًة أطوؿ في ذىن ابؼتلقي 

د على الكلمات فيطرح وعرض ما تريد قولو للقراء، والتي تستدعي من أجل فهمها واستيعابها أف يتوفر التي تعتم
 مستوى تعليمي للقارئ على عكس السينما فهي سهلة الفهم حتى بالنسبة للذين لا بهيدوف القراءة والكتابة.

دليلب عن ذلك إذ ورد فيو:  1917ويعد التقرير الصادر عن المجلس الوطتٍ للؤخلبؽ العامة ببريطانيا سنة 
وبكن لنا عملنا في صورة "إف للصورة ابؼتحركة تأثتَا عميقا في النظرة العقلية والأخلبؽ للملبيتُ من شبابنا... 

)عبد العزيز السيد،  "العميق بأنو ما من مشكلة اجتماعية تتطلب اليوـ ابعهد ابؼخلص أكثر من ىذه ابؼشكلة الإقناع
 (.57مرجع سبق ذكره، ص

يبدأ التأثر عند ابؼتلقي أو ابؼشاىد أولا بعملية ابؼشاىدة فتشد كل انتباىو وتركيزه، من خلبؿ قوة الإبهار 
"السينما بزتلف  :أف "كريستياف ماتز"البصري الذي تتمتع بو دونا عن غتَىا من الفنوف، وفي ىذا السياؽ يرى 

أي متخيلة وىكذا فالداؿ في السينما ىو دائما متخيل، عن سواىا من الفنوف كونها تقدـ إدراكا لأشياء غائبة 
 Indentification)  ثلبث عمليات في فعل مشاىدة فيلم السينما وىي التماىي ) "ماتز"ومن ىذا ابؼنطلق يقدـ 

 (.236)جوناثاف بيغنل، صFétichisme)" )وعبادة ابعزء ، Voyeurisme) )اختلبس النظر

مليات التي تم ذكرىا مسابنة في زيادة تأثتَ السينما على ابؼتلقي، حيث وعملية التماىي ىنا ىي أكثر الع
الضوئية ابؼنبعثة من آلة العرض والتي ىو في حالة توازف معها،  تصل إلذ حد إحساسو بأنو ىو مصدر تلك ابغزمة

 ما بهعلو برت سيطرت وتأثتَ ذلك الفيلم ابؼستحوذ على وجدانو وادراكو.
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 لوجيا في السينما.الايديو  الثاني:المطلب 

لقد أدركت القوى الفاعلة في المجتمعات والدوؿ، منذ البداية قوة تأثتَ السينما على الفرد والشعوب وبذلك 
توظيفها واستغلببؽا في فرض ىيمنتها وتسويق ثقافتها وأيديولوجياتها، "فمردود السينما السريع الأثر فيمن 

هي بزضع لدوافع أولئك الذين بوركوف الكامتَا بطريقة مباشرة أو غتَ يشاىدىا، جعلها تناط بأدوار إيديولوجية، ف
 (.11)فايزة بىلف، مرجع سبق ذكره، ص" مباشرة

فهو "الأساس  -النص ابؼكتوب-طلبقا من السيناريونيديولوجيا في الفيلم السينمائي اوتظهر بذليات الأ
ابؼوقف الفكري الذي يعتنقو كاتب النص"  الفكري إلذ بنية ومفردات الفيلم وما يعكسو من قوة أو ضعف في

، ومن خلبلو سيبدو جليا كل من أفكارىم، ونظرتهم للواقع وانتمائهم (51)نسمة البطريق، مرجع سبق ذكره، ص
الثقافي والسياسي...الخ، فحتى الأفلبـ التي تنطوي برت مفهوـ التسلية والتًفيو، ومنها أفلبـ ابؼغامرات وابػياؿ 

 خلها وفي طياتها قيما إيديولوجية ذات معاف لا بيكن إنكارىا على الإطلبؽ.العلمي، برمل دا

)دليلة مرسلي، مرجع سبق ذكره،  ،أف تقوـ بالدور الإيديولوجي ابؼتعارؼ عليو 1915 لد يكن للسينما قبل سنة

راء وابؼعتقدات السينما بعد ذلك كوسيلة دعائية للتًويج للؤفكار والآ اسُتغلتإلا أنو وبعد ىذا التاريخ  (93ص
على ىذا الفن ووضعو في  الاستحواذابػاصة بالثورة البلشفية، وقد كاف "ليتُ وترو توسكي" على وعي تاـ بأبنية 

 (58ص)عبد العزيز السيد، مرجع سبق ذكره،  .خدمة الدولة الاشتًاكية

قد استغلت السينما جل خدمتها ومصابغها، فلبلشفية التي استغلت السينما من أولد تكن وحدىا الثورة ا
 بعدىا من طرؼ الكثتَ من القوى الأخرى من أجل التًويج لأيديولوجيتها وفرض ىيمنتها.

، "السينما كظاىرة فهي تكرس وبذسد وتدعو "السينما الحقة"في كتابو  "بؿمود إبراقن"وحسب الدكتور 
لشروط المجتمع الاستهلبكي الإمبريالر، للئمبريالية، فإقباؿ الفرد على السينما بؼا توفره من تسلية يصبح خاضعا 

الذي لا يرحم أحدا، بحيث بهعل الإنساف بؾردا من عقلو... وأصبح ابؼتفرج السينمائي يسد الفراغ بالفرجة على 
 (130.131: ص ،ىذه ىي السينما ابغقة، مرجع سبق ذكره، ص :)بؿمود إبراقن .الفضاء"
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 لفيلم السينمائي:مستويات الايديولوجية في االمطلب الثالث: 
 مستوى الإيديولوجية الصريحة:

في ىذا ابؼستوى من التقدنً للئيديولوجية يكوف فيها الطرح صربوا وبسيطا لا يتطلب بؾهودات فكرية 
وبرليلية لكشفها، وتظهر جليا في الافلبـ الدعائية التي يكوف فيها الكشف عن المحتوى ابػطابي التحريفي 

خلبؿ الأفلبـ الروائية حيث يكوف فيها صوت التعليق عن الأحداث أو تقدنً رؤية  والدعائي سهلب، وأيضا من
 معينة عن شيء ما.

 مستوى الايديولوجية الضمنية غير صريحة:
ذىنية في ىذا ابؼستوى من التقدنً الايديولوجي يكوف الطرح غتَ واضحا في البداية، ويستدعي عمليات 

 دراكها وفهمها.فكرية برليلية للوصوؿ الذ ا وبؾهودات
فكل فعل يقوـ بو ابؼخرج خلبؿ العمل الفتٍ، سواء التًكيز عن فكرة دوف غتَىا أو عن لقطة أو شخصية 
دوف أخرى، ىو ليس بعمل اعتباطي بريء، بل ىو عمل لو معتٌ سيميولوجي ذا دلالة إيديولوجية مشفرة أو غتَ 

 صربوة.
 ي السينما.الثالث: مستويات الدلالة الايديولوجية فالمطلب 

تعد السينما حقلب زاخرا بابؼعاني والدلالات صربوة كانت أو ضمنية، حيث يعتبر "ماتز" أف الفيلم ليس 
بموذجا من السينما فقط ىو بموذج من الثقافة أيضا، لأف الفيلم السينمائي بؾموعة من الرموز والأفكار وابؼعتقدات 

 (.94ي: مرجع سبق ذكره، ص)دليلة مرسليعاد صياغتها في أشكاؿ فنية بـتلفة 

إنو لا بيكننا فصل أي خطاب أيديولوجي لفيلم ما عن العناصر الفلمية بدختلف دوابؽا كلها تعبر عن 
 الأيديولوجية وبقوة.

"وإذا قبلنا التعريف الألتوستَي للئيديولوجية باعتبارىا علبقة خيالية للؤفراد بالشرط الواقعي لوجودىم، فإف 
ية للفيلم بيكن أف تقيم حسب طبيعة العلبقة التي يستدعيها بتُ ابؼشهد ابؼمثل وابؼشاىد، الوظيفة الإيديولوج

علبقة ىي نفسها تابعة للوضعية ابؼعطاة للواقع في الفيلم، بناء اً على ذلك فالوظيفة الإيديولوجية للفيلم لا بيكن 
 ,Pierre solin) لبقة بتُ ابؼشاىد والفيلم"فصلها عن ستَورة الدلالة، عن فعاليتها الدالة التي بردد النهاية للع

1970, P19.) 
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نو من أجل الوصوؿ إلذ ابؼعاني الضمنية تكوف بالقراءة ابؼعمقة للرسالة السينمائية " أكريستاف ماتز"يعتبر 
بغقة، )بؿمود إبراقن، ىذه ىي السينما ا .واكتشاؼ دلالاتها وقيمها الرمزية من خلبؿ الدلالة التضمينية أي ابؼدلولات

 (107صمرجع سبق ذكره، 

أما "غوتي" حاوؿ أف يعارض ىذا الإبصاع قائلب: "إف الوصوؿ إلذ ابؼعاني الإيديولوجية يتم عبر الداؿ وليس  
 (78)مراد بوشحيط، ص ."كما يعتقد ابؼشاىد أنو يتوغل في معاني الصورة من خلبؿ ابؼدلوؿ

لبزمات الاجتماعية والإيديولوجية ويوظف لفيلم "إف الفيلم بوصفو نظاما نصيا توجد داخلو بـتلف ابؼت
 (84ىذه ىي السينما ابغقة، مرجع سبق ذكره، ص )بؿمود إبراقن، .وابػاصة" الشفرات العامة

بحيث  :"أف الدلالة الفيلمية تتشكل في كل بغظة من بغظات أي فيلم"كريستياف ميتز"ومن جهتو يقوؿ 
 (Christian Metz, OP. cit, P.120) .بقد بغظة داؿ وبغظة مدلوؿ"

ف ابؼعتٌ يتولد في أي بغظة وينتقل من داؿ وىذا يعتٍ أنو لفهم مضموف الفيلم علينا أخذ الفيلم بشموليتو لأ
إلذ مدلوؿ لأف الفيلم يتكوف من سلسلة من الدواؿ البصرية والصوتية والرمزية مشكلة في النهاية خطابا 

 ايديولوجيا.
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 "Le Bled" المبحث الأول: التحليل السيميولوجي لفيلم: لبلاد

 .  Le Bledلبلاد فيلم: تقديم المطلب الأول:

   البطاقة الفنية للمخرج. الفرع الأول:

 البطاقة الفنية للفيلم. الفرع الثاني:

   لم.: ملخص الفيالفرع الثالث

                      ني للمقـاطع المختـارةييالتحليل التع :المطلب الثاني

 التقطيع التقني الفرع الأول:

 .القراءة التعيينية الفرع الثاني:

                       ـني للمقـاطع المختـارةيالتحليل التضم المطلب الثالث:

 التحليل التضميني للمقطع الأول الفرع الأول:

 التحليل التضميني للمقطع الثاني :الفرع الثاني

 التحليل التضميني للمقطع الثالث :الفرع الثالث

 التحليل التضميني للمقطع الرابع. :الفرع الرابع

 نتـائج التحليل. المطلب الرابع:

  

‌
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 "Le Bled "المبحث الأول: التحليل السيميولوجي لفيلم: لبلاد

 .  Le Bledلبلاد فيلم: تقديم لأول:المطلب ا

   البطاقة الفنية للمخرج. الفرع الأول:

 1894سبتمبر  15في  ولد وبفثلًب ومنتجًا ومؤلفًا، فرنسي وسيناريست رجبـ"، Jean Rinoirر رينوا جاف"

الصامتة  قاـ بعمل أكثر من أربعتُ فيلم من حقبة السينمافي )كاليفورنيا(  1979فيفري  12في  توفي ،بباريس
 :أفلبمو من، وحتى أواخر ستينيات القرف ابؼاضي

Le bled /1929 

On purge bébé /1931 

Chotard et Cie/ 1932 

Madame Bovary /1933 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 "Jean Rinoirجان رينوار "صورة للمخرج  :01
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 صورة لبوستر الفيلم :02
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 البطاقة الفنية للفيلم. الفرع الثاني:

 المخرج جاف رينوار
 نوع الفيلم خيالر ،روائي طويل

 اللغة صامت
 الجنسية فرنسي
 سنة الانتاج 1929

 المدة دقيقة 44ساعة و 1 مكاف التصوير ابعزائر/سطاوالر
Les films historique انتاج 

Alexandre arquillière – Jackie Monnier- enrique de Rivro- Jacque 

Becker Jane Pivson 
 الممثلون

 

   الفرع الثالث: ملخص الفيلم.

  .ىو فيلم دعائي جاء بأمر من ابغكومة الفرنسية احتفالا بالذكرى ابؼئوية للغزو الفرنسي للجزائر البلاد:

" و"كلودي" صدفة ليقعا في ابغب، تتوقف على متن السفينة ابؼوجهة الذ ابعزائر يلتقي الشاباف "بيتَ
الذ الوصية يكوف "الزوبتَ" في  المحامي للبستماع السفينة. وفي الوقت الذي تتوجو فيو" كلودي" مع أبناء عمها بكو

انتظار صديقو "بيتَ" حيث يستضيفو في منزلو قبل أف يغادر متوجها الذ عمو "كريستياف" ابؼستعمر الثري الذي 
  ابغقل عنده.يشتغل لاحقا في

تصل" كلودي" الذ المحامي ليتفاجأ ابعميع بأف" كلودي" ىي الوريثة الوحيدة ما يثتَ غضب أبناء عمها 
والذي أختَا يعطي وطبعا يفشل ىذا ابؼخطط بفضل "بيتَ وعمو"،  ،دفعهم لاحقا لمحاولة خطفها وقتلهاتوغتَتهم 

 ذف بالزواج.للشابتُ الإ
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                     ني للمقـاطع المختـارة.ييالتحليل التع المطلب الثاني:

 التقطيع التقني. الفرع الأول:

 ىدؼم كما تتبعها ابؼخرج "رينوار" وبدا بىدـ تم بذزئة الفيلم الذ مقاطع على حسب تسلسل أحداث الفيل
 مقاطع أساسية كالآتي: أربعالدراسة وعليو تم تقسيم الفيلم الذ 

البداية: وجاءت ىذه ابؼرحلة للتعريف بابعزائر وختَاتها وكذلك تعبتَا عن ما قبل الغزو وبعده من  :المقطع الأول
لفة )زراعة، رقص، صناعة...( في اشارة الذ التطورات خلبؿ مشاىد لمجموعة من الأىالر يقوموف بنشاطات بـت

 ابغاصلة.

ىذه ابؼرحلة تم وصوؿ السفينة القادمة من مرسيليا الذ ابعزائر وفي  وصوؿ السفينة الذ ميناء ابعزائر :المقطع الثاني
 .وبذلك تبدأ قصة الفيلم الفعلية

مستعمر فرنسي قدـ من فرنسا كرجل فقتَ  وصوؿ بيتَ مزرعة عمو "كريستياف": كريستياف ىو: المقطع الثالث
 ليصبح غنيا فيما بعد ثروة والكثتَ من الأراضي.

في ىذه ابؼرحلة يروي كريستياف لابن أخيو كيف تم الغزو الفرنسي و  مرحلة الافتخار بالغزو الفرنسي: المقطع الرابع
 عبر ميناء سيدي فرج في مشهد تصويري يعكس ايديولوجيا خفية. 

 لكلودي وبيير بطلي الفيلم لقطة صدرية :03
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 :: مرحلة البداية )ما قبل الغزو وبعده(المقطع الاول

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة وصف اللقطة

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا التصوير
 شريط الصوت: 

 Offارجي خ  Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 1

 تعليق:
L'algérie n'est 

pas qu'une 

région 

pittoresque 

fréquentée par 

des caravanes 

sans chameau 

ايقاعية  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ متسارعة

مشهد قصتَ لصحراء  2
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ؿ ع ث4 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابعزائر

مشهد لرجل يصلي أماـ  3
 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث4 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ زاوية أو ضريح

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

4 
مشهد بهمع ثلبث رجاؿ 
يقوموف بتحضتَ حلوى 

 الزلابية
 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث4 ________

    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   
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5 

امرأة ترتدي لباس جزائري 
تقليدي تقوـ بالرقص وسط 

بؾموعة من الرجاؿ 
 )مقهى...(

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // __________  ث ؿ ع ث4 _________

6 

مشهد لامرأتتُ يرتدياف 
لباس تقليدي )نايلي( 
يقوماف بالرقص أماـ 
 بؾموعة من الرجاؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ___________  ث ؿ ع ث4 _________

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ___________  ث ؿ ع ث4 _________ مشهد لآثار بسقاد 7

 تعليق مكتوبا 8

Mais aussi une 

terre d'activité 

industrielle et 

commerciale 

prodigieuse 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ____________ __   ث5

مشهد لعماؿ تنقيب أماـ  9
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _____________             ؿ ع ث2  جبل

10 

مشهد لرجل يقوـ بادخاؿ 
متفجرات داخل حفرة 

بالأرض )تستعمل لتسهيل 
 ابغفر قدبيا(

ؽ -ؿ ث2 _________
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _____________  ث ج
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مشهد لرجل يعد الفتيل  11
ؽ -ؿ ث2 _________ استعدادا للتفجتَ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ______________  ث ج

مشهد لانفجار ابعبل  12
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _____________  ث ؿ ع ث2 _________ وانهياره

مشهد بثلبث رجاؿ  13
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ____________  ث ؿ ع ث2 _________ يقوموف بابغفر

مشهد للآلات ابؼستخدمة  14
  _________ في عملية التنقيب

 ث4
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _________________  ث ؿ ع

مشهد بعسر بير من فوقو  15
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _____________  ث ؿ ع ث5 _________ قطار بخاري

16 __________ et d'une grande 

richesse agricole 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _____________ ___ ____ __ ث4

17 
مشهد لرجلتُ أحدبنا 
بيسك ابغراث والآخر 

 يقوده
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ____________  ث ؿ ع ث4 _______
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ____________  ث ؿ ع ث3 _______ مشهج بغقل تم تشجتَه 18

19 
عنب مشهد لأشجار ال

والفلبحتُ يقوموف بقطع 
 ابؼنتوج

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // _____________  ث ؿ ع ث3 _______

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ___________  ث ؿ ع ثALGéRER 3 مشهد بؼعصرة زيتوف 20

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ___ ____ __ ث2 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مشهد لزيت الزيتوف  21
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 : وصول السفينة الى ميناء الجزائر:المقطع الثاني

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة للقطةوصف ا

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا التصوير
 شريط الصوت: 

 Offخارجي   Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

1 

لأطفاؿ مشهد ا
يتدافعوف من اجل 

مسح حذاء بيتَ بعد 
 نزولو من السفينة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ مػ ث4 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 

مشهد للزوبتَ )صديق بيتَ 
 يبدو من ملببسو انو قائد(
ينبو بيتَ بقدومو ليقوـ 

 بالتًجيب بو ومصافحنو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ـ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 تعليق 3

Parfois, une 

personne est 

heureuse de 

rencontrer un 

vieil ami. Pierre 

était heureux de 

rencontrer son 

 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ص ث5
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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ami Zubair 

مشهد بهمع بيتَ وزوبتَ  4
 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ˃˂ ث ؿ ص ث5 ________ )يتحدثاف(

      
      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 تعليق 5

Il vous est 

impossible de 

rester à l'hôtel, 

vous resterez 

avec moi 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // __________ __ __ __ ث3

6 

مشهد بهمع بيتَ وصديقو 
زوبتَ في باحة منزلو 
وبؾموعة نت ابػدـ 

)يرتدوف القندورة وعمامة 
تبدة عليهم البساطة( 
 يقدموف الضيافة بؽما.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ___________  ث ؿ ع ث5 _________
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 :وصول بيير الى مزرعة عمو كريسنيان :المقطع الثالث

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة وصف اللقطة

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا التصوير
 شريط الصوت: 

 Offخارجي        Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

1 

كريستياف بهلس مشهد ل
على حامل عربة يبدو من 
ملببؿو الانزعاج من الرجل 
ابعزائري )الذي يبدو عليو 
البساطة والفقر ثم يرفع يده 
في اشارة لو بابؼغادرة والنظر 

 اليو باحتقار

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بيانو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ˂ ˃ ث ؿ مػ ث4 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 تعليق 2

Christian, 

l'oncle de Pierre 

Hoover, est 

venu en Algérie 

et est l'un des 

agriculteurs les 

plus riches de la 

région. 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ___ ___ ___ ث5
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3 
مشهد اقتًاب بيتَ بعد 

وصولو من عمو كريستباف 
 )وىو لا يعرفو ( ليسأؿ عنو

 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث4 ______
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 تعليق 4

Dites-moi, brave 

homme, 

connaissez-vous 

Christban Hofer 

? 

 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ __ __ __ __
 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // __________  ث ؿ ص ث4 ____ مشهد لكريستياف يضحك 5

 Bizarre, c'est تعليق 6

moi 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ___________ ___ __ __ __

7 

مشهد بهمع بتُ بيتَ وعمو 
كريستاف بفسكا بو من 

 ،ذراعو يوجهو للطريق
ليستوقفو بيتَ مشتَا الذ 

 حقائبو

__________ 
4
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث

8 

في ابعهة ابؼقابلة أين يلتفت 
بيتَ وعمو الذ حقائبو فبجد 
بؾموعة من الناس بؾتمعتُ 
حوؿ حقائبو في استغراب 

__________ 
4
 __ // ____________________  ث ؿ ع ث
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وعند رؤية كريستياف يتفرؽ 
 ابعمع

9 

مشهد بهمع بيتَ مع عمو  
كريستياف الذي يقف 

متعجبا من عدد ابغقائب 
ثم يرفع يده آمرا بحمل 

 ابغقائب

__________ 
4
 ث

 __ // ___________________  ث ؿ ع

10 

مشهد لمجموعة من الرجاؿ 
مل ابغقائب يتسارعوف بغ

)رجاؿ يبدو عليهم أنهم 
 جزائربوف من لباسهم

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
4
 __ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث
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 :: الفخر بالغزو الفرنسيالمقطع الرابع

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة وصف اللقطة

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا التصوير
 شريط الصوت: 

 Offخارجي       Onداخلي

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

1 

مع بيتَ مع عمو  مشهد بو
كريستياف يتجولاف في 

ابؼورعة يستوقفو كريستياف 
وىو يروي لو كيف كاف 

 وكيف أصبح

 
 
 

___________ 
 ث ؿ ص ث5

 ترافلينغ 
   + 

 
 ث

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 تعليق 2

Vous n'imaginez 

pas combien de 

travail nous 

faisons pour 

élever cent mille 

Français 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ___ ___ ___ ث5

مشهد لكريستياف وبيتَ  3
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ترافلينغ الركبتتُ ث2 ______ يواصلبف التقدـ بكو الأماـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 تعليق 4

Il y a cent ans, 

nos ancêtres 

n'ont rien trouvé 

ici, seulement 

des marécages 

 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ___ ___ ___ ث2
      

      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

مشهد قريب جدا لأرجل  5
 ؿ ؽ ج ث2 ____ بيتَ وىو بيشي على الأرض

 ترافلينغ
  __________ // __ 

مشهد بهمع كريستيتاف  6
 __ // ___________  ث ؿ ـ الذ الركبتتُ ث3 _________ وبيتَ يتقدماف

 تعليق 7

On disait qu'il 

avait été 

transformé en 

terre fertile. Des 

milliers de 

colons sont 

morts au cours 

de cet effort. 

 __ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ___ ___ ___ ث3

مشهد بهمع كريستياف  8
 ـــــــــــــ // ____________  ث ؿ ـ الذ . ر ث2 __________ وبيتَ 

9  
 تعليق

Pendant que nos 

ancêtres étaient 

ici, ils avaient 

besoin d’une vie 

meilleure. 

C'est pourquoi 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ___________________ ___ __ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ث5
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nous t'attendions 

10 

مشهد لبيتَ وكريستياف من 
ابػلف يتقدماف الذ الأماـ 
)الكامتَا تتبعهما( حتى 

يصلبف الذ تل صغتَ يطل 
على البحر ثم يرفع  

كريستياف يده مشتَا الذ 
 البحر

 ؿ ـ الذ ر + ؿ ـ ث6 __________
 ارافلينغ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

11 

مشهد لكريستياف يروي 
بضاس لبيتَ كيف  شغف

دخل الغزو الفرنسي من 
 ميناء سيدي فرج

 ث ؿ ص ث5 _______
      

+ 
˃ ˂ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 تعليق 12
Ici à Sidi Faraj, 

les forces 

françaises ont 

débarqué 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ __ ___ ___ ث3

13 

مشهد لكريستياف و بيتَ 
ظهور ، بدحاذاة البحر

تدربهي للقوات الفرنسية 
تتقدـ في ابذاه بيتَ و عمو 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث7 _______
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 )من البحر(
Flash back 

يلتفت بيتَ وعمو كريستباف 
ويتقدماف في نفس ابذاه 

القوات الفرنسية والابتسامة 
 على وجهيهما

14 

مشهد تقدـ القوات 
الفرنسية برمل العلم 

الفرنسي يتقدمها بيتَ وعمو  
 كريستباف

_______ 20
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع + ؿ ـ ثم ؿ ؽ ث

15 
مشهد لفرقة موسيقية برمل 

الطبوؿ تتقدـ القوات 
 ابؼسلحة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث5 _________

مشهد لعلم فرنسا يرفرؼ  16
  //   ث ؿ ؽ ث5 ______ في السماء

مشهد قريب لعجلة ابعرار  17
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ؽ ث2 ________ تستَ

مشهد قريب بغرث الأرض  18
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ؽ ث2 _______)أداة حادة تستعمل بغرث 
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 الأرض(

لأبقار بذر مشهد قريب  19
 ؿ ؽ ث4 ______ المحراث

ث + 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  بانورامية

20 

لتقدـ بؾموعة من مشهد 
ابعرارات يتقدمها بيتَ و 
عمو كريستياف )تبديل 

القوات الفرنسية بدجموعة 
 ابعرارات(

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث5 ______

21 

مشهد الاختفاء التدربهي 
لمجموعة ابعرارات التي كاف 

يقف وسطها بيتَ 
وكريستياف وترؾ الأرض 
 وراءىا خصبة ومزروعة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 تعليق: 22

Je te donnerai 

cent mille 

francs, mais à 

une condition 

que tu restes ici 

6 mois, à 

travailler ici, 

pour apprendre 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ___ ___ _______ ث3
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la valeur d'un 

travail sérieux . 
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 .القراءة التعيينية الفرع الثاني:

 حيث:بزدـ الدراسة  ولقطات مشاىد من تضمنتو بؼا طعاابؼق ىذه اختار الباحث

 : مرحلة البداية )التعريف بالجزائر وخيراتها(:المقطع الأول

 بتعليق مكتوب:  ابعة، بدأهالذي استخدـ ابؼخرج فيو مشاىد ولقطات قصتَة، عديدة ومتتىذا ابؼقطع 

"L’Algérie n'est pas qu'une région pittoresque fréquentée par des caravanes sans 

chameau… يليها مشهد لصحراء شاسعة وبزاوية تصوير عادية، كباقي اللقطات ابؼتتالية اللبحقة، ثم لقطة ،
ي عبارة عن برنوس أبيض و عمامة، تتبعها لقطة عامة لرجل يصلي بدحاذاة زاوية أو ضريح يلبس لباسا جزائر 

متوسطة لثلبث رجاؿ بلباس جزائري تبدو عليهم البساطة يقوموف بتحضتَ حلوى الزلابية ، لقطة أخرى عامة بغي 
جزائري مكتظ برجاؿ )يرتدوف العمامة والبرنوس الأبيض(، ليعرض علينا بعدىا مشهد فولكلوري لفتاة بلباس 

بويط بها بؾموعة من الرجاؿ، نفس ابؼشهد يتكرر ولكن ىذه ابؼرة مع شابتتُ بلباس ورقص تقليدي عاصمي 
 ورقص بـتلف )نايلي(، ابؼشهد التالر لأثار رومانية بددينة تيمقاد الأثرية بزاوية تصوير عادية.

 بعدىا يظهر على الشاشة تعليق مكتوب يقطع ىذه ابؼشاىد:

mais aussi une terre d'activité industrielle et commerciale prodigieuse… 

عرض ابؼخرج  تنتقل بنا الكامتَا في لقطة عامة تظهر لنا الآلات ابغديثة ابؼستعملة في التنقيب وابغفر،
بعدىا وباستخداـ لقطة مقربة حتى الصدر صورة توضح شخص يقوـ بتحضتَ فتيل ابؼتفجرات استعدادا لتفجتَىا، 

اجل ابغفر والتوسيع، وقبل ظهور التعليق الثالث ختم بلقطة عامة لقطار بير من فوؽ  تليو صور لانفجارات من
                                جسر.

 التعليق:

En plus d'une immense richesse naturelle  .  

تاد الزراعي العديد من الع برتويوبلقطة عامة وزاوية عادية ينقلنا ابؼخرج الذ ابغقوؿ وابؼزارع ابػصبة التي 
مشهد لسنابل يانعة بزاوية تصاعدية يليها لقطة ابؼستخدمة في ابغرث وابغصاد...، ثم ابؼتطور من جرارات وآلات 
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عامة لعماؿ يعملوف على آلات زراعية بخلفية بصيلة لغروب الشمس، ومشهد آخر بغقوؿ الكروـ الطازجة بزاوية 
 تصوير عادية.

متلئة، وفي ابؼشهد التالر صور لنا ابؼخرج عملية عصر الزيتوف في لقطات ثم لقطة قريبة لعناقيد العنب ابؼ
 متتالية قريبة بؼختلف ابؼراحل وصولا الذ استخراج زيت الزيتوف وىو ابؼشهد الذي ختم بو ابؼخرج ىذا ابؼقطع.

 : وصول السفينة الى ميناء الجزائر:المقطع الثاني

 ث: ينقسم ىذا ابؼقطع إلذ بؾموعة من ابؼشاىد حي

، وبظهور تدربهي عرضَ لنا مشهد بؼدينة ابعزائر من بعيد بزاوية تصوير …Algérieبدأ ابؼقطع بعبارة: 
عادية ولقطة بعيدة، وفي اللقطة التالية تبحر بنا الكامتَا بتنقلها )ترافلينغ( مصورة لنا أسطوؿ السفن العائم في مياه 

  .ة ضخمة برمل عدد ىائل من الركاب، ليظهر على الشاشةالبحر، ثم لقطة أخرى قريبة وبزاوية تصاعدية لسفين

 التعليق:  

Ce jour-là le bateau de Marseille amena à Alger un jeune homme qui avait 

dépensé un gros héritage. 

حداث ابؼشهد الثاني فتجري داخل السفينة أين يلتقي الشاباف "بيتَ" و"كلودي" أوؿ مرة ليقعا في أما أ
 بغب بواوؿ "بيتَ" التحدث مع "كلودي" لكنو يفشل في ذلك.ا

أما ابؼشهد الثالث فتبدأ أحداثو بوصوؿ السفينة الذ ابؼيناء ونزوؿ الركاب من عليها، تنزؿ "كلودي" وينزؿ 
م وراءىا "بيتَ" ليلحق بها، في ابؼشهد الذي يليو يظهر لنا بيتَ في لقطة قريبة الذ الكتفتُ يقف وسط تدافع وتزاح

ابؼارة مبتسم ينظر "لكلودي" التي ركبت السيارة مع ابناء عمها، اما في اللقطة ابؼتوسطة ابؼوالية نرى السيارة التي 
ركبتها "كلودي" تغادر ابؼكاف، ليظهر "بيتَ" في لقطة متوسطة الذ الصدر مستاء لرحيلها، تليها لقطة اخرى بزاوية 

( وقميص و طاقية بوملوف ادوات تنظيف الأحذية يدافعوف من غاطسة لأطفاؿ بسراويل تقليدية )سرواؿ عربي
 أجل مسح حذاء بيتَ.

ينظف حذاء الرجل اليمتٌ والآخراف  أحدىممشهد اخر لثلبثة اطفاؿ بزاوية تصوير عادية ولقطة متوسطة 
عربي يتدافعاف لتنظيف الأخرى، في ىذه اللحظة يصل "الزوبتَ" وىو صديق بيتَ يرتدي عمامة، قميص وسرواؿ 
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بالاضافة الذ البرنوس الابيض الذي بهملو على ذراعو )يبدو من مظهره انو قايد(، لقطة متوسطة الذ الصدر يظهر 
فيها الزوبتَ منبها "بيتَ" بقدومو، ينظر "بيتَ" لو في لقطة قريبة الذ الكتفتُ وبزاوية عادية مسرورا بلقائو، وبنفس 

 عدىا على الشاشة التعليق الاتي: اللقطة والزاوية يظهر "الزوبتَ"، ليظهر ب

Parfois on est content de retrouver de vieux amis du régiment. 

Pierre était ravi de rencontrer Zoubir. 

يظهر بعدىا مشهد بهمع "بيتَ" و "الزوبتَ" في لقطة متوسطة الذ الصدر بزاوية المجاؿ وعكسو يتحدثاف، 
 : يلحقو ظهور تعليق على الشاشة

Pas question que vous séjourniez dans un hôtel ! tu restes avec moi 

في ابؼشهد الذي بعده يظهر "بيتَ" بفسكا بذراع "الزوبتَ" في لقطة متوسطة الذ الصدر وبزاوية عادية 
 الصورة. إطاريغادراف 

بلقطة عامة في باحة ابؼنزؿ  يبدأ ابؼشهدأما أحداث ابؼشهد الثالث تم تصويرىا في باحة منزؿ "الزوبتَ"، 
حيث كاف "الزوبتَ" جالسا اماـ ابؼائدة )جلسة عربية( و"بيتَ" واقفا بجواره متكأً على الشرفة، ورجلتُ يرتدياف 

يرتدي طاقية وقندورة  أحدبناالقندورة البيضاء والعمامة يقدماف الضيافة بؽما، بالإضافة الذ رجلتُ آخرين يقفاف 
 خر يبدو من لباسو انو الطباخ.فوقها عباية سوداء والا

الزوبتَ" بظهره يقابلو بيتَ جالسا يأكل بسرا، بعدىا يظهر "بيتَ" في لقطة "فيها  في اللقطة ابؼوالية يظهر
 متوسطة الذ الصدر يتحدث الذ صديقة.

 صول "بيير" الى مزرعة عمو "كريستيان":و  :المقطع الثالث

في ىذا ابؼقطع تصور لنا الكامتَا مشهدا "لبيتَ" بهلس على حقائبو على قارعة الطريق بعد وصولو الذ 
امل عربة خشبية يقابلو ابؼنطقة التي توجد فيها مزرعة عمو، وفي ابعهة ابؼقابلة كاف ىناؾ رجل بهلس على ح

شخص يبدو من لباسو انو رجل جزائري فقتَ، في ىذه اللقطة ابؼتوسطة يظهر فيها الرجل مستاء ومنزعج من 
 الشخص الذي يقف امامو، ثم يرفع يده للئشارة لو بابؼغادرة والنظر اليو بعدىا باحتقار.
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و الرجل ويضحك باستهزاء وبىبره بأنو ىو يقتًب منو بيتَ ليسألو اف كاف يعرؼ عمو "كريستياف"، ينظر الي
"كريستياف"، ليستنتج اف الذي يبحث عنو ىو ابن اخيو القادـ من فرنسا، يدعوه للذىاب الذ منزلو، ىنا يستوقفو 

 "بيتَ" ويشتَ الذ حقائبو.

 في ىذا ابؼشهد نرى بؾموعة من الاولاد والرجاؿ )بلباس عربي( بهتمعوف حوؿ حقائب "بيتَ" وعند رؤية
 "كريستياف" تفرؽ ابعمع وسارعوا بابؽرب.

بعد تعجب كريستياف من عدد ابغقائب يرفع يده مشتَا الذ نفس الرجاؿ بحملها، في ابؼشهد الذي بعده 
 نرى تسارع الرجاؿ بغمل ابغقائب الذ منزؿ "كريستياف"

 الافتخار بالغزو الفرنسي: :المقطع الرابع

ياف" وبنا يتجولاف في ابغقل، ليستوقفو كريستياف وىو يروي لو  في ىذا ابؼشهد نرى "بيتَ" وعمو "كريست
عليو، وذلك بعد اف طلب منو بيتَ  كيف كاف عندما وصل الذ ابعزائر وابعهد الذي بذلو الذ اف وصل الذ ما

 مالا.

 ليظهر تعليق على الشاشة بعد ذلك:

Vous n'avez aucune idée du travail que nous faisons pour collecter Cent mille 

de France… 

Il y a cent ans, nos ancêtres n'ont rien trouvé, seulement des marécages ici. 

يليو مشهد قريب جدا لأرجل بيتَ وىو بيشي على الأرض، يواصل الرجلبف التقدـ خلبؿ ابغقل، ليظهر 
 تعليق اخر:

Avant de se transformer en terre fertile, des milliers de colons sont morts 

pendant l'effort. 

Pendant que nos grands-parents étaient ici, ils avaient besoin d’une vie 

meilleure. 

C’est pourquoi nous attendions que tu viennes, mon fils. 

 ف وبنا يستَاف الذ الأماـ حتى يصلبف الذ تل صغتَ يطل على البحر.ابؼشهد التالر لبيتَ وعمو من ابػل
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 تعليق اخر: 

Ici, à Sidi Farish, les troupes françaises ont débarqué. 

( flashbackمشهد آخر للعم وابن اخيو بدحاذاة الشاطئ ثم ظهور تدربهي )مشهد استًجاع ذكريات 
العم وبيتَ، فيستديراف بكو الكامتَا ويتقدماف في نفس ابذاه القوات  للقوات الفرنسية تتقدـ من البحر في ابذاه

الفرنسية، ىنا ركز ابؼخرج على ملببؿهما حيث كانت الابتسامة بادية على وجوىهما مع نظرة توحي بالاعتزاز، 
 تواصل القوات الفرنسية التقدـ برمل العلم الفرنسي يتقدمهما العم وبيتَ.

طة قريبة لعلم فرنسا يرفرؼ في السماء، ثم لقطة اخرى قريبة لتحرؾ عجلة جرار، ابؼشهد الذي بعده كاف لق
 ومشهد اخر لأداة حادة )تستعمل بغرث الارض(، ثم لقطة قريبة لأبقار بذر بؿراث.

في ىذا ابؼشهد يتم استبداؿ تقدـ القوات الفرنسية وراء العم وبيتَ بأسطوؿ من ابعرارات لتختفي تدربهيا 
 الارض خصبة خضراء. تاركة وراءىا

 تعليق:

Je te donnerai Cent mille francs à la seule condition que tu restes ici six mois, 

que tu travailles ici et que tu apprennes la valeur du travail 
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                       ـني للمقـاطع المختـارة.يالتحليل التضم المطلب الثالث:

 .التحليل التضميني للمقطع الأول الفرع الأول:

 L'algérie n'est pas qu'uneيبدأ ىذا ابؼقطع مباشرة عقب انتهاء مقدمة الفيلم )جنريك( بعبارة "

région pittoresque fréquentée par des caravanes sans" تليها بؾموعة من ابؼشاىد القصتَة ،
ع غتَ اعتباطي، تشتَ ىذه ابؼشاىد في بؾملها الذ عكس صورة ما للمشاىد عن ابعزائر،  بدأىا في تسلسل و تتاب

بلقطة بانورامية لصحراء ابعزائر، حيث تعتبر الصحراء وإف كانت مرتعا صعبا من حيث تضاريسها ومناخها إلا أنها 
الفضاء ومن أىم ىذه   تعاملو مع ىذابسثل فضاءً فنيا رائعا بينح ابؼبدع السينمائي اختيارات بصالية متعددة في

، الامتداد والفراغ، تنوع الالواف، عمق السراب، حركية الرياح و الزوابع الرملية...(، وبقدىا ىنا ابػصائص) الاتساع
وظفت ظاىريا على انها فضاء مكاني و جغرافي في جزائر ، ولكن وحسب الاطار الذي تم على اساسو ترتيب و 

لوظيفة التي منحت بؽا ، بقد ابؼخرج ىنا ابزذ من ىذه البؤرة بذسيدا لقيم البساطة والقحط تسلسل ابؼشاىد و ا
وابعفاؼ والارض البور وىذا ما يبدو ظاىريا بعد عرض ابؼشاىد التي تليها كيف اصبحت الاراضي خصبة صابغة 

 للزراعة.

 

 

 

 

 

 

 

 الجزائر صحراءلقطة عامة ل: 04

 



 المختارة للأفـلام الفصل الثاني: التحليل السيميولوجي
 

117 
 

ىذه نأتي بعدىا للقطة العامة لذلك الرجل الذي يرتدي لباسا يوحي بجزائريتو يصلي بجوار زاوية أو ضريح، 
الصلبة التي بست في فضاء الضريح تعطي دلالات رمزية للباحث، وبزتلف ىذه الدلالات والابواءات باختلبؼ 

 والتصورات. التمثيلبت

د ابؼخرج اف يصوره ويعكسو من خلبؿ ىذا ابؼشهد ىو الطقوس التي بسارسها بصاعة الافراد، والفضاء وما ارا
الثقافي والاجتماعي والسلوكي بؽذا البلد، وبذلك عكس الصورة غتَ حضارية حسبو بسبب استمرارية ىذه 

 ابؼعتقدات.

 
 

 

 

 

 

 

 

نأتي الذ ابؼشهد الذي يليو وىو لثلبثة رجاؿ يرتدوف لباس جزائي بسيط، يقوموف بتحضتَ حلوى الزلابية، 
دورة العربي ثم يظهر للمشاىد بعدىا لقطة بغي عتيق مكتظ برجاؿ بييزىم اللباس ابعزائري )العمامة والقن

  (.والبرنوس

 

 

 لرجل جزائري يصلي امام ضريح او زاويةعامة لقطة  :05
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ن لشابة ثم شابتتُ يلبسن لباس تقليدي يقمن برقص تقليدي فولكلوري، ينهيها بدشهد ومشهدين آخري
للؤثار الرومانية ابؼوجودة بددينة "بسقاد" قبل ظهور تعليق اخر في اشارة الذ النشاط الاقتصادي والثقافي السائد 

 منطقة بؾرد ليست تعليق "ابعزائرحينها أو لنقل صورة عن ابػصوصية الثقافية بؽذا البلد، مع انو ابتدأ ابؼشاىد ب
 في اشارة الذ ىذه ابػصوصية الغرائبية بالنسبة للآخر. القوافل"، ترتادىا خلببة

 

 

 

 

 

لرجال يصنعون حلوى الزلابية متوسطة لقطة  :06
 التقليدية
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 لشابة جزائرية ترقص متوسطة الى الركبتين لقطة: 07

 .ترقصان (النايليالتقليدي )باس للقطة لشابتين بال :08
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  يظهر على الشاشة تعليق مكتوب يقطع ىذه ابؼشاىد:

mais aussi une terre d'activité industrielle et commerciale prodigieuse… 

لقطة عامة تظهر لنا الآلات ابغديثة ابؼستعملة في وىنا تنتقل ابؼشاىد الذ تصوير مواقع التنقيب حيث وفي 
عرض ابؼخرج بعدىا وباستخداـ لقطة مقربة حتى الصدر صورة توضح شخص يقوـ بتحضتَ فتيل  التنقيب وابغفر،

فجتَىا، تليو صور لانفجارات من اجل ابغفر والتوسيع، يشعر ابؼشاىد من خلبؿ ىذه ابؼتفجرات استعدادا لت
 اللقطات ابؼتتابعة بنقلة نوعية بتُ ابؼشاىد الاولذ قبل التعليق وبعده.

فابغفر والتنقيب يوحياف برمزية التجديد والتطور والبناء، في اشارة أخرى الذ ابػتَات ابؼوجودة في ىذا البلد 
 لنشاط أرضا أيضًا غتَ مستغلة وغتَ مهتم بها...، وىذا ما يؤكده التعليق الظاىر قبل ابؼشاىد: "ولكن والتي كانت

 .ابؽائل..." والتجاري الصناعي

وقبل ظهور التعليق الثالث ختم بلقطة عامة لقطار بير من فوؽ جسر، والبحث في المجاؿ الرمزي 
لم السينمائي دلالة ومعتٌ، والواضح أف مفردة ابعسر ىنا والسيميوجي يعرؼ جيدا اف لكل مفردة وظفت في الفي

 قدمت كرمز ىندسي يعكس عبقرية الانساف في التصميم والبناء والتجسيد.

ىائلة"، ينقلنا بو ابؼخرج الذ بؾاؿ آخر مهم وىو الزراعة،  طبيعية ثروة إلذ يظهر بعدىا تعليق: "...بالإضافة
بػصبة وابغقوؿ وابؼزارع ابػضراء، بالإضافة الذ العتاد الزراعي الضخم ويصور لنا في مشاىد متتابعة الاراضي ا

 ابؼستخدـ في عمليات ابغرث والزراعة بصفة عامة وكمية العماؿ التي تعمل في ىذه الفضاءات.

وفي تصوير عبقري يعكس الثراء الطبيعي ابؼوجود من خلبؿ تصوير حقوؿ الكروـ ابؼثمرة، وسنابل القمح 
 ا بعمليات عصر زيت الزيتوف باستعماؿ وسائل بـتلفة تسهل ىذه العميلة.بىتمه اليانعة،

ولو فُصل في رمزيات ىذه ابؼشاىد بهد الباحث فيها اف دلالات الارض ابػصبة والزراعة بالإضافة الذ 
نا اراد اف المحاصيل ابؼختلفة دائما ما توظف كرمز للئشارة الذ التطور والازدىار والنماء، وبيكن القوؿ اف ابؼخرج ى

يعكس تصور اخر حيث ومن خلبؿ اللقطات ابؼختارة يأخذ بفكر ابؼشاىد اف ىناؾ ثورة زراعية ضخمة حولت 
 تلك الاراضي الصحراوية البور الذ اراضي خصبة صابغة للزراعة.
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 التحليل التضميني للمقطع الثاني الفرع الثاني:

، تليو لقطو عامة لتل نشاىد من خلبلو مدينة ابعزائر من بعيد ،"…الجزائر" :يبدأ ىذا ابؼقطع بعبارة
تَا مباشرة وتبحر بنا من خلبؿ تنقل بانورامي بتُ السفن تظهر بنايات يكسوىا اللوف البيض، لتقفز بنا الكام

العائمة على سطح البحر، وبوصوؿ السفينة القادمة من مرسيليا الذ ابعزائر تلك السفينة ابؼزدبضة بالركاب كإشارة 
 لعمليات التعمتَ ورحلبت الذىاب والرجوع من والذ ابعزائر.

 

 

 

 

 

 

 
 .لتل يطل على مدينة الجزائر عامة لقطة :10

 ون ونهاية المقطع الاول.نهاية عملية عصر الزيتل : لقطة09
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ومن سفينة مرسيليا تبدأ قصة الفيلم، تصل السفينة لينزؿ بطلب القصة، بيتَ الشاب القادـ من فرنسا من 
أجل الثروة التي وعده بها عمو، في ىذا ابؼشهد يصور ابؼخرج بؾموعة من الاطفاؿ بوملوف عتاد بسيط يستعملونو 

فود، وقد اجتمعوا حوؿ أرجل بيتَ، امتزجت ىذه ابؼشاىد بدوسيقى تصويرية مضحكة، يقطع ىذا بؼسح احذية الو 
عربي بالإضافة الذ قميص، ينبو  وسرواؿقدوـ الزوبتَ الذي يبدو من ىيئتو انو قايد او بؾند سابق يرتدي عمامة 

 بيتَ بقدومو ليصحبو بعدىا الذ منزلو لضيافتو.
 

 

 

 

 

 

 ىذا ابؼقطع وظف ابؼخرج العنصر ابعزائري خلبؿ ابؼشاىد واف كانت عبارة عن أدوار بسيطة الا انها في
من خلبؿ مشهد الاطفاؿ  تعكس في معظمها: النظرة الدونية للشخص ابعزائري والشعور بالاستحقاؽ والتعظيم

ة، أو ابػدـ ابؼوجودين في منزؿ الزوبتَ صديق بيتَ اياـ اطسبيتَ بيسحوف حذائو وبزاوية تصوير غ أرجلبرت 
التجنيد ومنو يتبادر للذىن اف ابؼقربوف فقط من فرنسا من بيتلكوف مكانة مرموقة نوعا ما في ىذا المجتمع على 

 خلبؼ ابعزائري البسيط.

 

 

 

 .طفال يمسحون حذاء بييرة لأقريب لقطة :11
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 التحليل التضميني للمقطع الثالث. الفرع الثالث:

من خلبؿ مشهد العم كريستياف مع ذلك الشخص ابعزائري الذي   لا بىتلف عن سابقو سواء ىذا ابؼقطع
ىا امرا اياه بالذىاب عنو، وىو بذسيد اخر لنظرة الدونية والاحتقار من الاخر، كاف ينظر لو بغضب لتَفع يده بعد

 والاستحقاؽ والغطرسة التي يشعر بها ذلك الرجل الاوروبي ابؼتحضر.

ثم يصور ابؼخرج في مشهد اخر بذمع بؾموعة من الافراد حوؿ حقائب بيتَ في منظر يوحي بغرائبية ىؤلاء 
 ىروبهم عند استدارة كريستياف بكوىم.الاشخاص وتصرفاتهم خاصة بعد 

في مشهد اخر نرى كريستياف يرفع يده مشتَا الذ نفس الاشخاص بحمل حقائب ابن اخيو بيتَ الكثتَة، 
واعطاء صورة عن شخص  - أي الدونية -ليتسارعوا من اجل تنفيذ اوامره وىو تأكيد آخر عن ىذه الرمزية 

ئبي، ابػادـ، ابؼزارع، ابغماؿ )وقد سبق اف عرض ذلك في مقطع وصوؿ ابعزائري بأنو ذلك الانساف البسيط الغرا
 السفينة حيث شاىدنا اف من بوملوف ابغقائب ىم في معظمهم جزائريتُ(... 

 

 

 

 لقطة صدرية للزوبير صديق بيير. :12
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 التحليل التضميني للمقطع الرابع. الفرع الرابع:

في ىذا ابؼقطع الذي بذري كل أحداثو في الفضاء ابػارجي، اين بهتمع بيتَ الشاب الوافد من فرنسا وعمو  
ؿ، كريستياف ذلك ابؼعمر الثري الذي جاء من بلده كرجل فقتَ لا بيلك شيئا، يطلب بيتَ من عمو مبلغا من ابؼا

يرد كريستياف عليو بأف يروي لو كيف دخلت القوات الفرنسية ابعزائر عبر ميناء سيدي فرج وكيف كانت ابعزائر 
 عبارة عن مستنقعات وأراضي بور لا تصلح للزراعة.

قبل أف بووبؽا أجدادىم الذ جنة من خلبؿ العمل الشاؽ والتضحيات التي قدمت من أجل ىذا التطور 
 ؾ من قدـ حياتو في سبيل ذلك.والنماء، حتى اف ىنا

كل ىذا ابغوار صور في مشهد بضاسي مليء بالرموز والدلالات ابؼختلفة بدأً من لقطة تقدـ بيتَ وكريستياف 
وخلفهم القوات الفرنسية من البحر ودخوبؽم الذ الاراضي ابعزائرية مع تركيز ابؼخرج على ملبمح وابياءات كريستياف 

ماس وفخر، ابؼشاىد بؽذه اللقطات يلبحظ اف القوات الفرنسية كانت تتقدمها كتيبة وىو يروي لابن اخيو بيتَ بح

نده. لقطة صدرية لكريستيان عم بيير يتحدث الى عامل جزائري ع :13  
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اسطوؿ من ابعرارات  بوملوف الات موسيقية يقودىم فرد بومل العلم الفرنسي، ىذه القوات بزتفي تدربهيا بظهور
عة، كل ىذه الاماءات تتبع بيتَ وكريستياف، لتغادر بعدىا اطار الصورة تاركة وراءىا ارضا خصبة جاىزة للزرا

 بالإضافة الذ ابغوار ابؼرفق في شكل تعليقات مكتوبة بوي بػػػػػػ:

رمزية دخوؿ القوات الفرنسية مع الات موسيقية برمل دلالات بـتلفة منها اف ىذه القوات جاءت للتعمتَ 
 سوى ابؼستنقعات". والبناء لا التدمتَ والقتل وىذا ما تؤكده عبارة "أجدادنا عندما جاءوا لد بهدوا شيئا

"قبل اف تتحوؿ الذ ارض خصبة، مات ألاؼ ابؼستوطنتُ خلبؿ ىذا ابعهد." ىذه العبارة توحي بشعور 
الاستحقاؽ والافتخار واف الفضل في ىذا التغيتَ للوجود الفرنسي، الذي قدـ حياتو في سبيل ذلك، وتتجسد ىذه 

الصورة وبزتفي  إطارابؽا بابعرارات التي بزرج فيما بعد من الرمزية ايضا في مشهد اختفاء القوات الفرنسية واستبد
 بـلفة بعدىا ارضا خصبة.

في العبارة "مات ألاؼ ابؼستوطنتُ خلبؿ ىذا ابعهد" ابؼوجودة في التعليق سابق الذكر رمزية أخر أو تلميحا 
وقابلو بالعنف  ابعزائريتُن قبل الرفض ملاقى بأف الوجود الفرنسي كاف ابؽدؼ منو منذ البداية التعمتَ والبناء الذي 

 الذي أدى الذ موت ابؼعمرين. 

 

  

 

 

 

 دخول القوات المسلحة الفرنسية للجزائر عبر ميناء سيدي فرجل لقطة عامة: 14
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 نتـائج التحليل. المطلب الرابع:

 "Le bled البلد"على عملية التفكيك للبنية الداخلية لفيلم ءبناو  بعد قيامنا بعملية التحليل السيميولوجي،
مل الكثتَ من الصور الرمزية والدلالات وظفها ابؼخرج "جاف بوتوصلنا إلذ أف ىذا الفيلم  وتضمينيا، نيايبرليلب تعي

وفيما يلي رينوار" بغية تنميط وتشويو صورة ابعزائري وبرريف حقيقة التواجد الفرنسي في ابعزائر لدى ابؼشاىد 
 سنعرض بؾموعة من النتائج التي توصلنا إليها:

ركز الفيلم على تصوير ابغياة الاجتماعية والثقافية والاقتصادية للجزائريتُ مع تسليط الضوء على التغيتَات  -
ىذا العرض بومل دلالات تعكس نظرة معينة تسعى لتبرير الوجود  ،ابغاصلة في ىذه المجالات بعد الغزو الفرنسي

الاستعماري من خلبؿ إظهاره كقوة "مدنية" و"بؿسنة"، بيكن أف يرُى ىذا التصوير كمحاولة لإعادة صياغة السرد 
التاربىي للفتًة الاستعمارية، مسلطاً الضوء على ابعوانب التي بيكن اعتبارىا إبهابية مثل تطوير البنية التحتية، 

مقللًب من شأف الأضرار والتأثتَات السلبية العميقة للبستعمار النظاـ التعليمي، أو ابػدمات الصحية، متجاىلًب أو 
 .على الشعب ابعزائري وىويتو الثقافية والاجتماعية

ى إلتحول القوات الفرنسية وراء بيير وكريستيان تدريجيا ل لقطة عامة:15
 سطول من الجراراتأ
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ىذه الدلالة تشتَ إلذ مفهوـ "العبء الأبيض"، حيث يعُتقد أف القوى الاستعمارية برمل مهمة "برضتَ" 
، فإنها نقاشًا حوؿ التأثتَات ابؼعقدة للبستعمارتَ بينما بيكن بؼثل ىذه الأعماؿ أف تث، الشعوب "الأقل تقدمًا"

غالبًا ما تواجو انتقادات لإغفابؽا ابعوانب الإكراىية والقمعية للسيطرة الاستعمارية، بالإضافة إلذ مقاومة الشعب 
 .ابعزائري ونضالو من أجل الاستقلبؿ وابغفاظ على ىويتو

ل ابػدـ، ابؼزارعتُ، أو ابغمالتُ، واستغلببؽم كديكور توظيف ابؼخرج للشخص ابعزائري في أدوار بسيطة مث -
طبيعي لإثارة السخرية من بمط العيش، اللباس، والثقافة ابعزائرية بومل دلالات تعكس نظرة استعلبئية وتقليل من 

ية ستخداـ السينما كأداة لتعزيز الصور النمطية وتأصيل فكرة الدونبؼمارسة تبرز اقيمة المجتمع ابعزائري. ىذه ا
والتبعية للجزائريتُ، مقدمة تصوراً مشوىًا وبـتزلًا لتعقيدات ابؽوية ابعزائرية وغناىا، بدا يقلل من التقدير ابغقيقي 

 .لثقافتها وإسهاماتها

 ىي:"البلد"ابؼخرج في ىذا الفيلم لرسم صورة ابعزائري من خلبؿ فيلم  ابؼعاني والدلالات التي وظفها -

 .تَ متحضر، بسيط، فارغ، مثتَ للشفقة والاشمئزازبدائي غ

 نهاية( كغتَه من الافلبـ الكلبسيكية. –عقدة  –وقع سرد فيلم البلد على النحو التالر: )عرض  -

إنتاج الفيلم في إطار الاحتفاؿ بدئوية الاستعمار الفرنسي بومل دلالات عميقة، مشتَاً إلذ بؿاولة إعادة تأطتَ  -
بوصفها فتًة من التحضتَ والتطوير للجزائر، بينما يُصور الرفض وابؼقاومة من قبل ابعزائريتُ كردود فتًة الاستعمار 

فعل عنيفة وغتَ مبررة، ىذه الرسالة تعكس نظرة استعمارية تقلل من قيمة النضاؿ ابعزائري من أجل الاستقلبؿ 
 .ارة والتقدـوتسعى لتبرير التدخل الفرنسي وابؽيمنة على ابعزائر برت ذريعة ابغض

ستشراقية التي تقسم العالد إلذ الغرب "ابؼتحضر" ، يعزز ىذا التصوير من الصورة الابالإضافة إلذ ذلك
 والشرؽ "ابؼتخلف"، بفا يؤدي إلذ تكريس الأفكار النمطية والتحيزات ضد ابعزائر وثقافتها. 

بؿاولًا إعادة كتابة التاريخ وتشكيل  يشتَ أيضًا إلذ استخداـ الفن والسينما كأدوات للدعاية الاستعمارية،
 .الذاكرة ابعماعية لصالح الرواية الاستعمارية

على انو ذلك الشخص ابؼتحضر عالر الاستحقاؽ وشعوره بالفخر للتواجد الفرنسي   "الفرنسي"صور الفيلم  -
 كما أنو يرى أحقيتو في امتلبؾ الاراضي وغتَىا. 
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ه الطريقة بومل دلالات توضح كيف بيكن للؤعماؿ السينمائية أف تصوير الشخصية الفرنسية في الفيلم بهذ
تعكس وتعزز النظريات الاستعمارية والتفوؽ الثقافي، من خلبؿ تقدنً الفرنسي كشخص متحضر ومستحق بفخر 
بؽذا الوجود الاستعماري، يظُهر الفيلم كيفية تبرير الاستعمار من خلبؿ منظور يرى فيو الاستعمار "مهمة 

 ."تهدؼ إلذ إحلبؿ النظاـ، التحضر، والتطور في المجتمعات "ابؼتخلفة حضارية"

ىذه النظرة تعزز الانقساـ بتُ "الأنا" الأوروبي ابؼتحضر و"الآخر" الغتَ أوروبي الذي بوتاج إلذ التحضتَ، 
ابؼستعمرات على بفا بىلق تبريرًا للسيطرة والاستيلبء على الأراضي وابؼوارد برت زعم برقيق الفائدة للمستعمرين و 

حد سواء. كما يبرز الفيلم الشعور بالأحقية والاستحقاؽ الذي يشكل جزءًا من الأيديولوجية الاستعمارية، حيث 
 .ينُظر إلذ الأراضي والثروات الطبيعية كملكية مشروعة للقوى الاستعمارية

شكيل وتعزيز التصورات بالتالر، يعكس ىذا التصوير كيف بيكن للئعلبـ والسينما أف يلعبا دوراً في ت
 .التاربىية والثقافية

بومل رمزية غنية بالدلالات، فهو يعمل كمرآة عاكسة  "le bled" استخداـ عنواف الفيلم "البلد" أو -
للؤيديولوجية التي تروج لفكرة أف ابعزائر ىي جزء لا يتجزأ من فرنسا. ىذا الاختيار للعنواف ليس عشوائيًا بل 

لاستعمارية التي تسعى لمحو ابغدود الثقافية والسياسية بتُ ابعزائر وفرنسا، وتأكيد السيطرة يعكس بوضوح النظرة ا
 .الفرنسية على ابعزائر

"Le bled"  كلمة فرنسية تُستخدـ في اللغة العامية للئشارة إلذ الأرياؼ أو ابؼناطق النائية في البلداف
ف يشتَ إلذ تقليل من قيمة ابعزائر وتصويرىا كمنطقة غتَ الناطقة بالفرنسية، واستخدامها في ىذا السياؽ بيكن أ

 متحضرة برتاج إلذ الإرشاد و"التحضتَ" الفرنسي. 

ىذه الرمزية تعبر عن كيفية استخداـ اللغة وابؼصطلحات في السينما لتعزيز روايات معينة وتؤثر على تصور 
ة وابؼستعمرين، بفا يسلط الضوء على الدور الذي ابعمهور وفهمو للعلبقات الثقافية والسياسية بتُ الدوؿ ابؼستعمر 

 يلعبو الإعلبـ في تشكيل الذاكرة ابعماعية وابؽوية 
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حيث وصف الفرد  ،ابعزائر وابعزائريتُ ىي صورة سلبية مشوىة عن"le bled" طبيعة الصورة التي عكسها فيلم -
بحيث ىدؼ  فارغ لا يفقو شيئا، بصفات برط من قيمتو وتدعو للسخرية منو كما جعلت منو انساف ابعزائري

 ابؼخرج إلذ ترسيخ ىذه الصورة.

ىذا الفيلم خصيصا بػدمة ايديولوجيات سياسية ىدفها طمس ابغقيقة وتزييف الواقع ابؼعاش من نهب  أنتج -
 وسلب وتدمتَ برت غطاء التعمتَ والبناء.

وف الفيلم صامت تتخللو بتُ ابغتُ وظف ابؼخرج مونتاج ايقاعي، من خلبؿ ابؼزج بتُ الصورة وابؼوسيقى، ك -
 والاخر تعليقات مكتوبة.

اعتمد ابؼخرج على سلم اللقطات وزوايا التصوير وحركات الكامتَا، حيث بصع بتُ اللقطات العامة وابؼتوسطة  -
 ووظف ابؼقربة في كثتَ من الاحياف في ابؼوضوعات التي تستدعي تقدنً دلالات تدعم ابؼعاني الذىنية ابؼقصودة.
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   "Tartarin De Tarascon " المبحث الثاني: التحليل السيميولوجي لفيلم

 "  Tartarin De Tarascon " فيلم تقديم المطلب الأول:

   البطاقة الفنية للمخرج. الفرع الأول: 

 البطاقة الفنية للفيلم. الفرع الثاني:

   : ملخص الفيلم.الثالفرع الث

                      ني للمقـاطع المختـارةييالتحليل التع :المطلب الثاني

 التقطيع التقني الفرع الأول:

 .القراءة التعيينية الفرع الثاني:

                       ـني للمقـاطع المختـارةيالتحليل التضم المطلب الثالث:

 للمقطع الأول التحليل التضميني الفرع الأول:

 التحليل التضميني للمقطع الثاني الفرع الثاني:

 التحليل التضميني للمقطع الثالث :الفرع الثالث

 التحليل التضميني للمقطع الرابع. :الفرع الرابع

 نتـائج التحليل. المطلب الرابع:
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   "Tartarin De Tarascon" المبحث الثاني: التحليل السيميولوجي لفيلم 

  Tartarin De Tarasconالمطلب الأول: تقديم فيلم 

   البطاقة الفنية للمخرج الفرع الأول:

 12وتوفي في  1891ديسمبر  10ربيوف برنارد ىو واحد من ابؼخرجتُ البارزين في السينما الفرنسية، ولد في 

 .، تعرؼ أعمالو السينمائية بالعمق الدرامي والتقنيات الإخراجية ابؼبتكرة1977ديسمبر 

برظى عملو يعكس مهارتو في التعامل مع ابؼوضوعات الأدبية )روائية( وبرويلها إلذ أعماؿ سينمائية 
ت طابع ملحمي ودرامي، وىو يتقن معروؼ بقدرتو على إخراج أفلبـ ذا ""ربيوف بالتقدير النقدي وابعماىتَي،

 .تصوير ابؼشاعر الإنسانية والنضالات بطريقة تلبمس قلوب ابؼشاىدين

                       "لر ميزيرابل" وثلبثية ،(Les Croix de bois, 1932) أشهر أفلبمو "ابػنادؽ الكبرى
(Les Misérables, 1934) ُعد من كلبسيكيات السينما الفرف، التي ت. 

 البطاقة الفنية للفيلم فرع الثاني: ال

 .تارتراف دو تاراسكوف" - Tartarin de Tarascon" العنوان: -

 ."Raymond Bernard"ربيوف برنارد  المخرج: -

 بنفس العنواف. "Alphonse Daudet" "لألفونس دوديو"مستوحى من رواية  سيناريو: -

 ."Marcel Pagnol" مرساؿ بغنوؿ حوار: -

 . "Lucien Carré" ويس غاريل ديكور: -

 ."Darius Milhaud" داروي ميلو موسيقى: -

 ."Pathé-Natan" الشركة المنتجة: -

 فرنسي. جنسية الفيلم: -
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 فرنسية. اللغة: -

 (، ابعزائر )مدينة بوسعادة(.tarascon - فرنسا )تاراسكوف مكان التصوير: -

 كوميدي خيالر.  نوع الفيلم: -

 دقيقة. 95 مدتو: -

 .1934 سنة اصداره: -

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 tartarin de tarascon 1934 بوستر فيلم تارتاران دو تراسكون : 16
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   الفيلمملخص  الفرع الثالث:

سم ، وبومل الاىو فيلم روائي كوميدي مستوحى من رواية الكاتب ألفونس دوديو "تارتارين دو تاراسكوف"
يشتهر بتُ سكاف  ،يروي الفيلم قصة تارتارين، وىو رجل فرنسي يعيش في بلدة تاراسكوف بجنوب فرنسا، نفسو

 .عن صيده للحيوانات ابؼفتًسة بلدتو بادعائو أنو صياد شجاع وقوي، ويروي بؽم مغامرات بطولية
يعرض الفيلم بأسلوب كوميدي ابؼغامرات الوبنية التي يعيشها تارتارين ويقصّها على أصدقائو وسكاف 

 لصيد الأسود.  )ابعزائر( لكن سرعاف ما بهد نفسو أماـ بردٍ حقيقي عندما يطُلب منو الذىاب إلذ إفريقيا ،مدينتو
بـيلتو مغامرات خيالية، يدّعي خلببؽا أنو واجو لصوصًا وأمراء عرباً، رغم فشلو في برقيق ذلك، ينسج في 

 وبسكّن من صيد الأسود
في النهاية، يكتشف سكاف مدينتو أف كل قصصو ليست سوى أوىاـ من نسج خيالو، بفا يكشف ابؼفارقة 

 .الساخرة بتُ الواقع وابػياؿ في حياتو
                      ختـارةني للمقـاطع المييالتحليل التع :المطلب الثاني

 مقاطع من الفيلم بدا بىدـ اىداؼ الدراسة وقد عنونة كما يلي: أربعاختار الباحث 

 تارتاراف في ابعزائر :المقطع الاول
يبدأ ابؼقطع بدشاىد ثابتة بؼدينة بوسعدة ثم اللحظات الاولذ لوصوؿ "تارتراف" الذ ابؼدينة وبغظة التقاءه مع 

 الصيادين.

 : تارتاران والمرأة العربيةالثاني المقطع
في ىذا ابؼقطع نشاىد قصة "تارتاراف" مع المحتالتُ" امتَ ابعبل الاسود والامتَة بايا" والعلبقة التي كانت 

 بينهم وصولا الذ رغبة "تارتاراف" بتغيتَ ديانتو من اجل الامتَة.

 : رقص المرأة البوسعاديةالمقطع الثالث
أة جزائرية بلباس تقليدي بؿلي ترقص ومعها رجلتُ يقوماف بالعزؼ كل ىذا برت في ىذا ابؼقطع تظهر امر 

انظار "تارتاراف"، وصولا الذ مشهد دخوؿ "بارباروس" قبطاف السفينة وبردثو مع "تارتاراف" عن صيد الاسود 
 الامتَات ابؼغربيات والعربيات. واحتياؿ

 : تارتاران مع الاسدالمقطع الرابع
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سود، ىناؾ حيث درة تارتاراف قصر "الأمتَة بايا" إلذ مدينة أخرى لينطلق منها إلذ صيد الأابؼشهد بدغايبدأ 
 في ابؼقهى ويتعرؼ على قصتو. دسالأيشاىد 

التقطيع التقني الفرع الأول:
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 المقطع الاول: تارتاران في الجزائر:

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة وصف اللقطة

ا
واني

بالث
دة 

لم
ات 

لقط
م ال

سل
ميرا 

لكا
ت ا

حركا
 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت:
 Offخارجي     Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

تالية بؼدينة مشاىد مت 1
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ شرقية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػث ؿ ع ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بوسعادة

2 

مشهد لتًتاراف رفقة طفل 
صغتَ بومل لو أمتعتو، رجاؿ 

س جزائري في ابػلفية بلبا
يستلقوف على الارض في 

 اماكن بـتلفة + سور مسجد 

15 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ت ج+ ؿ ع ث

  ث

Tartarin : Dis, un chameau ! 

Les lions ne sont pas loin 

Des chasseurs de lion, déjà ! 

Ils vantaux lions en bande et avec 

des chiens, les lâches ! 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

3 

مشهد لصيادين رفقة كلبب 
صيد في ابعهة ابؼقابلة 

لتارتاراف بيروف من خلبؿ 
رجاؿ بعضهم بيشي واخروف 
متكؤوف في اماكن متفرقة، 
بضتَ برمل عتاد، بصاؿ، 

فاؿ يرتدوف البسة نساء، اط

  ث ؿ ع ث4 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 Tartarin: alors camarade la chasse a ػ

été bonne ? 

Le chasseur : ça va 

 Tartarin : vous en avez tué 

beaucoup ? pas mal, regardez 

T : vous les mettez dans votre 

canassiere ? c est des petits ! 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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  جزائرية.

4 

يلتقي تارتاراف بالصيادين 
يتحاور مع أحدىم ليكملوا 
طريقهم ويستمر تارتاراف في 

 التقدـ 

 ث + ؿ ع 22 ــــــــــــــــــــــ
 ت ج

 

Tartarin : alors camarade la chasse a 

été bonne ? 

Le chasseur : ça va 

Tartarin : vous en avez tué 

beaucoup ? pas mal, regardez 

T : vous les mettez dans votre 

carnassière ? c’est des petits ! 

Le chasseur : des petits et des gros 

T : dans ton pays, on peut dire qu’ils 

exagèrent 

 ــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــ
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 تارتاران والمرأة العربية: المقطع الثاني:

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة وصف اللقطة

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا 
التصوير

 شريط الصوت: 
 Offخارجي           Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

متَ ومعو امرأة مشهد لأ 1
 ــــــــــــــــــــــ يرقصاف

15
 ث

ؿ 
 ص

→      
←      
 

 

Je vais le séduire sans liu parles ? 

Tu liu parleras en arabe etje 

traduirai 

Je ne sais pas parler arabe 

Moi non plus mais je traduirai 

admirablement  

Il a beaucoup d’argent ? oui 

كلبسيكية 
 ــــــــــــــــــــــ راقصة

2 

 يدخل تارتاراف الذ ابؼسرح
يطلب الأمتَ من ابؼرأة 
الذىاب قبل اف يراىا 

 ويذىب لتَحب بو

 ــــــــــــــــــــــ
15
 ث

 ؿ ع
+ 
 ـ

   ←ب
  +→   

 ز خ
 

M tartarin ! passons dans la salle 

de jeux c est très intéressant, il y a 

beaucoup de chasseurs ! 

énormément  

كلبسيكية 
 ـــــــــــــــــــــ راقصة
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3 

مشهد لمجموعة من الرجاؿ 
بهلسوف على طاولات 

القمار، في ابؼسرح الكبتَ، 
بؾموعة كبتَة منهم يرتدوف 

 لباس جزائري

 ــــــــــــــــــــــ
 

 ؿ ـ ث5
   ←ب
  + 

 ز خ
 ــــــــــــــــــــــ 

كلبسيكية 
 راقصة

مة 
خد

بؼست
ص ا

لاقرا
ت ا

صوا
ا

طاـ 
 ارت

ار،
لقم

بة ا
في لع

ثتَ.
ـ ك

وكلب
ك 

ضح
س، 

كؤو
ال

 

4 

مشهد لامرأة تلبس لباس 
أبيض عربي تغطي شعرىا 
ووجهها تقتًب من طاولة 

تارتاراف وبراوؿ الوصوؿ اليو 
تُ ابغشد الذي يقف من ب

وراءه، بذلس بجانبو في أوؿ 
فرصة، ثم تكلمو بلكنو 

 غريبة.

 ــــــــــــــــــــــ
20
 ؿ ـ ث

 ث+
 ت ج+

 ث
 

 كلبـ غتَ مفهوـ 
T : ah avidement 

 
 ــــــــــــــــــــــ
 

 ــــــــــــــــــــــ

5 

مشهد قريب لأرجل ابؼرأة 
ن برت ابؼرأة م وتارتاراف

لتداعبو بأرجلها في بؿاولة 
 لإغواءه

ؿ ؽ  ث3 ــــــــــــــــــــــ
  ث ج

 ــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــ 

 ــــــــــــــــــــــ
 

6 
مشهد لتارتراف ينظر الذ 

ابؼرأة باستغراب فتقتًب منو 
 أكثر.

ؿ  ث7 ــــــــــــــــــــــ
 ص

 ــــــــــــــــــــــ  ث
 

 ــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــ
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7 

مشهد لقاء تارتاراف وابؼرأة 
 الأمتَ الذيالعربية بواسطة 

تعرؼ عليو خلبؿ سفره الذ 
 ابعزائر 

 ــــــــــــــــــــــ
24
  ث ؿ ع ث

Elle a dit le regard de cet homme 

m a tram percée 

Elle l’a dit en arabe (aroua batik) 

Oui, une princesse authentique la 

princesse Baia  

Sent père était une sorte de pape 

musulman 

T : s’il le faut je me convertirai 

A : très facile je peux vous 

arranger ça pour un billet de 1000f   

 ــــــــــــــــــــــ
 

 ــــــــــــــــــــــ
 

8 

مشهد دخوؿ ابؼرأة الذ 
مساعدتها خلفهم الغرفة و 

بظراء اللوف يقف الأمتَ 
بينها وبتُ تارتاراف ليتًجم 

يأخذ منو ماؿ  الكلبـ،
 مقابل برولو بؼسلم

 ــــــــــــــــــــــ
37
 < > ث ؿ ـ ث

A : vous avez votre compliment ? 

t : je me suis inspiré d’une  

poésie arabe 

T : oh prince comme elle a bruni 

A : non c’est sa nourrice 

Elle édit qu’elle est fière d’être 

sous le toit du grand chef blanc 

Elle dit qu’elle ne peut pas s’offrir 

à vous, si vous ne payez pas 1000f 

a sa nourrice comme le veut le 

coran 

t : ces coutumes orientales sont 

bizarres mais pleines de charme 

 ــــــــــــــــــــــ
 

 ــــــــــــــــــــــ
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9 

مشهد بهمع تارتاراف وابؼرأة 
بينما يغادر الأمتَ 
 بدوومساعدتها ابؼرأة الذي ي

 من مظهره انو من الغجر

 10
   ــــــــــــــــــــــــــــــــ > < ث ؿ ـ ث

10 

مشهد اقتًاب تارتاراف من 
ابؼرأة ينزؿ من عليها العباية 
لتظهر بلباس مثتَ تبتعد 
 عنو لتستلقي على السرير

 15
 ث

 ث+ ؿ ـ
 ز خ

   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ > <

للمرأة مشهد قريب  11
 ث5  مستلقية على الفراش

ؿ ؽ 
 ث ج

 
 ـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 رقص المرأة البوسعادية: المقطع الثالث:

 مكتوبةالبيانات ال وصف اللقطة قم اللقطةر 

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا التصوير
 شريط الصوت: 

 Offخارجي     Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

1 

تًتاراف يرقص وىو مشهد ل
جالس على الأريكة على 
رأسو عمامة ورشة، تقابلو 
امرأة ترقص وخلفها بهلس 

 رجلبف يعزفاف بؽا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث6 
موسيقى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ شرقية

 مشهد قريب للمرأة ترقص 2
ؿ  ث6  رؾ رأسها بيينا وشمالابر

 ص
 ث

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 مشهد قريب لتًتاراف يرقص 3
ؿ  ث4  برأسو بيينا وشمالا

  //   ث ص

4 
الكتفتُ  مشهد قريب الذ

للمرأة ترقص، ثم بانو الذ 
 رقصها بالبطن

ؿ ؽ  ث6 
 ؾ

  //   ث
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5 
في مشهد يقاطع فيو القبطاف 
بربروس رقص ابؼرأة بؼقابلة 

 تارتاراف
 10

 ؿ ـ ث
←      
→      

 
 

Br : mon pauvre m, tartarin  

Et la petite baia, chante –t-elle 

toujours 

 t : sachez m ; barbasou que Melle 

baia ne dit pas un mot de français 

Br : vous feriez bien de vous 

méfier des princesses maugrabines 

et des altesses d’orient 
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 تارتاران والاسد: المقطع الرابع:

رقم 
 اللقطة

 البيانات المكتوبة وصف اللقطة

المدة بالثواني
سلم اللقطات 
حركات الكاميرا 

 

زوايا التصوير
 

 شريط الصوت:
 Offخارجي           Onداخلي 

 مؤثرات موسيقى التعليق أو الحوار

1 

صوؿ عربة تارتاراف مشهد و 
يسرع طفل صغتَ لفتح 

 الباب وفتح ابغقائب
ليتقدـ بعدىا تارتاراف 

 للبماـ

عبارة مكتوبة على 
 العربة:

 Service alger 

15
+ 

 ؿ ع
ؿ +
 ـ

→      
+ز د 
 +ت ج

 
 

T : merci petit 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 
ارتاراف يقف مشهد لت

6  مندىشا من منظر امامو
 ث

ؿ 
 ص

 ث
  Mais ! 

hé 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

3 

مشهد لمجموعة من الرجاؿ 
 بألبسةبهلسوف في ابؼقهى 

جزائرية تقليدية وامامهم 
اسد بومل مقلبت في فمو  
 كل من بير يضع فيها مالا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
4
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث
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4 
للؤسد  أكثرمشهد مقرب 

اؿ بير بجانبو رجل يضع ابؼ
 ويغادر

 6
 ث

  ث ؿ ع
T : oh coquin de sort ! 

Il y a bien toujours des lions en 

alg 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

5 
مشهد لاقتًاب تارتاراف من 

الاسد يصرخ بغضب 
 ويأخذ من فمو

 6
 ث

  ث ؿ ؽ
Oh les misérables ! 

Ravaler cette noble béte ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

6 
بذمع الناس حولو والقياـ 

بضربو بالعصا يأتي من بعيد 
 رجل الشرطة ليفك النزاع

 
7
 ث

  ث ؿ ـ

Arrêtez ! 

Oh prince 

Mais oui , c’est moi 

Regardez ravaler cette noble bête 

pour amuser les musulmans  

صوت 
صراخ 
الناس 

وكلبـ غتَ 
 مفهوـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مشهد بهمع بتُ تارتارف  7
9  والامتَ

  ث ؿ ـ ث

Vous vous trompez, cher ami 

Ce lion est un objet de vénération, 

cest un fauve queteur, les dons qu’ 

il reçoit servent a l’entretien de la 

mosquée de Mohammed benaouda 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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 .القراءة التعيينية لفرع الثاني:ا

 :في الجزائران : تارتر ولالمقطع الأ

يبدأ ىذا ابؼقطع بلقطات عامة بؼدينة بوسعادة، امتزجت ىذه اللقطات بدوسيقى شرقية، في ابؼشهد الذي 
، رجاؿ في ابػلفية بلباس جزائري في لقطة عامة بانورامية يليها نرى ترتاراف رفقة طفل صغتَ ابظر بومل لو أمتعتو

 م متكئتُ على جدار مسجد.بؿلي يستلقوف على الارض في اماكن بـتلفة بعظه

ابؼشهد ابؼوالر يرى "تارتاراف" بؾموعة من الصيادين رفقة كلبب الصيد، يسأؿ الطفل متعجبا: يبدوا اف 
 فيخاؼ الطفل ويهم بابعري لكنو يوقفو. اسد!ىناؾ 

 
 

 

 

 

 

 

 لمدينة بوسعادة ةعاملقطة  :17
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ويسألو عن  أحدىميلتقي بصع الصيادين "بتارتاراف" الذي يوقف  في لقطة متوسطة ثابتة في ابؼشهد ابؼوالر
صيد الاسود وىل كاف الصيد وفتَا، بهيبو الصياد بػػػ "نعم" واف الطريدة في الكيس الذي بوملو، يستهزأ "تارتاراف" 

تسعت في الكيس؟"، يغادر الصياد وىو غاضب من كلبـ "تارتاراف" بو: "كيف تقوؿ اف الصيد جيدا وطريدتك ا
 .بؾيبا اياه بػػ "أف الصيد قليل كاف اـ كثتَ يبقى صيد"

كل ىذه ابؼشاىد صورت في فضاء خارجي بخلفية تتواجد بها: بضتَ برمل عتاد، بصاؿ، نساء، اطفاؿ 
حدثوف او يتحركوف ذىابا وايابا، ومنهم من يرتدوف البسة بؿلية كلهم إما متكئوف على ابعدار او الارض ويت

يستلقي اماـ بضاره الذي بومل عتادا كثتَا، وىناؾ بؾموعة بذمعت على سور يتحدثوف وينظروف الذ "تارتاراف" من 
 بعيد.

 

 رأسيةبزاوية للمدينة  لقطة عامة :18

 (الحماللقطة عامة لتارتاران مع الطفل ) :19
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 :: تارتران والمرأة العربيةالمقطع الثاني

يبدأ ابؼقطع بدشهد بغفل ضخم بوضره اناس اوربيوف من خلبؿ مظهرىم واخروف عرب ومشارقة، اما 
يرقصاف ويتفقاف على في لقطة متوسطة وحركة ترافلينغ ابؼشهد الذي يليو بهمع الامتَ والامتَة "بايا" )ابؼزيفاف( 

 راف" من خلبؿ اغواء "بايا" لو للبستلبء على اموالو.النصب على "ترت

 

 

 

 

 

 

" الذىاب بسرعة قبل اف يراىا لتغتَ ثيابها يطلب الأمتَ من "بايافي لقطة عامة يدخل "تارتاراف" الذ ابؼسرح 
ليلة وليلة(، ويذىب ىو لتَحب "بتارتاراف" ليدخلب معا الذ صالة  ألفبثياب عربية )شرقية مستوحاة من حكايات 

، يليو مشهد لمجموعة من في لقطات بتُ العامة وابؼتوسطة ومع حركة للكامتَا بتُ ترافلينغ وبانورامية العاب القمار
بهلسوف على طاولات القمار، في ابؼسرح الكبتَ، بؾموعة كبتَة منهم يرتدوف لباس جزائري يبدو عليهم الرجاؿ 
 الرفاىية.

 ادينتجمع بين تارتاران والصيمتوسطة  لقطة :20

لقطة قريبة تجمع بين أمير الجبل الأسود والأميرة بايا  :21
 )المحتالين(
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تلبس لباس أبيض عربي تغطي شعرىا ووجهها تقتًب من طاولة  في لقطة عامة ابؼشهد الذي يليو لامرأة
بجانبو في أوؿ فرصة، ثم تكلمو بلكنو "تارتاراف" وبراوؿ الوصوؿ اليو من بتُ ابغشد الذي يقف وراءه، بذلس 

 غريبة، في لقطة عامة وبزاوية تصوير عادية.

 

 

 

 

 

 

 

 ن برت ابؼرأة لتداعبو بأرجلها في بؿاولة لإغوائو.في ابؼشهد ابؼوالر وفي لقطة قريبة لأرجل ابؼرأة و "تارتاراف" م

ابؼشهد الذي بعده بهمع "تارتاراف" والامتَ في منزؿ يغلب عليو الديكور العربي من سجاد واواني وغتَبنا، 
يتكلماف حوؿ الامتَة "بايا"، يدؽ الباب يفزع الامتَ و"تارتاراف" لاستقباؿ الامتَة "بايا" ومساعدتها حيث تدخل 

 يها. وجهها لا يظهر منو الا عين ة تلبس عباءة بزفي جسمها وكذلك تضع ستار يغطيالامتَ 

"بايا" يقف بينهما امتَ ابعبل الاسود ليساعدبنا على تربصة  بالأمتَةفي ابؼشهد التالر يلتقي "تارتاراف" 
"تارتاراف" وابؼرأة بينما ابغديث بينهما )على اساس اف الامتَة عربية لا تتكلم الفرنسية(، ثم لقطة متوسطة بذمع 

 يغادر الأمتَ ومساعدتها ابؼرأة التي يبدو من مظهرىا انها من الغجر.

متَة "بايا" لوحدبنا، مشهد اقتًاب "تارتاراف" من الامتَة ينزؿ  اين يلتقي اختَا "تارتراف" والأابؼشهد الاختَ
 .من عليها العباية لتظهر بلباس مثتَ تبتعد عنو لتستلقي على السرير

 

 غراء تارتارينبايا تحاول إ لأميرةلقطة صدرية ل: 22
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 :: رقص المرأة البوسعاديةالمقطع الثالث

"لتًتاراف" يرقص وىو جالس على الأريكة على رأسو عمامة وريشة، تقابلو امرأة عامة يبدأ ابؼشهد بلقطة 
على الرأس وحلي  بؼنطقة )لباس تقليدي بوسعادي مع اكسسواراتيدي بؿلي يعبر عن ثقافة اترتدي لباس تقل

 بانو من فوؽ الذ فضية( ترقص وخلفها بهلس رجلبف يعزفاف بؽا، بعده مشهد قريب الذ الكتفتُ للمرأة ترقص، ثم
 صور رقصها بالبطن.برت ثم ثابتة ت

 

 لقطة متوسطة للأميرة على السرير :23

 ص المرأة البوسعادية.قىد ر لقطة عامة لتارتاران يشا :24
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يقطع ىذا الرقص القبطاف بربروس عند قدومو لتارتاراف حيث يأمرىم بالتوقف، يفرح "تارتاراف" بزائره كثتَا 
ابؼغربيات والشرقيتُ بصة عامة ويطلق صفة ابؼخادعات بوذره القبطاف "تارتراف" من الامتَات  واثناء حديثهما

ويذكره بابؼهمة التي جاء من اجلها ليبث فيو ابغماس والشغف من جديد، ليقوـ مسرعا للمغادرة وابساـ عليهن، 
 مهمة الصيد.

 :سد: تارتاران مع الأالمقطع الرابع

ح الباب وبضل ابغقائب لو، ينزؿ تارتاراف يبدأ ابؼشهد بوصوؿ عربة تارتاراف الذ ابؼدينة يسرع طفل صغتَ لفت
يضع بلقطة عامة وزاوية تصوير عادية سد يقف اماـ مقهى في فمو مقلبة لأويبدأ بالتجوؿ، ليتفاجأ بعدىا بدشهد 

 عليهم عدـ الاستغراب من ابؼشهد، فيها كل من بير مالا، وابؼقهى مزدحم بالناس الذين يبدوا

 

 

 

 

 

 يذىب مسرعا ليأخذ ابؼقلبة ويرميها على الارضجل التسلية، أيثتَ ىذا غضبو ويظن اف الاسد يستغل من 
، ينزعج كل ابغضور منو وفي بغظة بهتمعوف حولو بالعصي ويقوموف بضربو وشتمو، اللقطة مع حركة تتبع الكامتَا

، والتوقتَويشرح لو أبنية ىذا الاسد وأنو رمز للبحتًاـ  ابعمع،للؤمتَ بلباس شرطي يأتي ليفرؽ  االتي بعدىالعامة 
 و تابع لوالر صالح ابظو بؿمد بن عودة، بوتًمو كل سكاف ابؼنطقة ويقدسونو.حيث ان

 ود.وفي ابؼشهد ابؼوالر يقرر "تارتاراف" مرافقة الأمتَ في رحلتو بكو صيد الأس

 لقطة عامة من مشهد تجول تارتاران في المدينة :26 لى المدينةإمشهد وصول تارتاران لقطة من  :25
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 مام المقهىعامة من مشهد الأسد أ لقطة :27

 لقطة قريبة للأسد في فمو مقلاة :28

 مشهد ضرب تارتاران من طرف سكان المنطقة.لقطة من  :29
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                       ـني للمقـاطع المختـارةيالتحليل التضم المطلب الثالث:

 ساسية:العناصر الأ

يبدو جليا اف الفيلم صور في ديكور متنوع بؼناطق بـتلفة حيث صورت بعض مشاىده في مدينة  :الديكور
 تارسكوف جنوب فرنسا، ابعزائر )مدينة بوسعادة(...

د على الطبيعة كديكور طبيعي فنجد: الصحراء، البحر، الريف الفرنسي، ابعباؿ، كذلك تم الاعتما
 الغابات...

 بالإضافة الذ الديكور الداخلي منزؿ تارتارين بفرنسا، منزؿ الامتَ والامتَة العربياف، ابؼقهى، ابؼسرح...

لتي صور فيها الفيلم فنجد: وسائل النقل في ىذا الفيلم، ىي وسائل بسيطة تتلبءـ مع الفتًة ا :وسائل النقل
 السفينة، عربة بذرىا احصنة، بصاؿ، بضتَ.

 الطاقم التقتٍ والفتٍ ابؼشارؾ في ىذا الفيلم. أبرزلد تتجاوز البيانات ابػطية ابعنريك الذي  :البيانات الخطية

ستوحى من ابغكايات : تنوع اللباس في ىذا الفيلم بتُ اللباس الاوروبي الغربي واللباس العربي الشرقي ابؼاللباس
 والقصص العربية، بالإضافة الذ اللباس ابعزائري المحلي.

: استحوذت اللغة الفرنسية على ابغوار في كل مشاىد الفيلم، باستثناء بعض الكلمات او ابعمل التي نطقت اللغة
 بؽا.بها الامتَة لإيهاـ تارتارين بانها تتكلم العربية وىي في ابغقيقة كلمات واصوات لا معتٌ 

تنوعت اللقطات بتُ اللقطات العامة وابؼتوسطة وكذلك اللقطة الامريكية، والقريبة...، واسُتخدمت  :خراجالإ
 ىذه اللقطات بدا بىدـ الفيلم وابؽدؼ منو ولإبراز بعض ابؼواضيع عن غتَىا والتًكيز على أدوار ابؼمثلتُ

 وشخصيتهم في الفيلم.

د ابؼخرج في اغلب ابؼشاىد على الزاوية العادية بزللتها بعض ابؼشاىد ما فيما بىص زوايا التصوير فقد اعتمأ
اين استخدـ الزاوية الغاطسة وزاوية المجاؿ وعكس المجاؿ، بدا يتوافق مع سياؽ الفيلم واحداثو، وتنوعت حركات 

 الكامتَا التي كانت وظيفتها خلق حركية توحي بواقعية ابؼشاىد.
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مشاىد الفيلم بضل الكثتَ منو دلالات ومعاني عديدة منو حوار "تارتاراف" مع استخدـ ابغوار في معظم  :الحوار
 "امتَ ابعبل الاسود" كذلك حواره مع "برباروس" قبطاف السفينة...

وظف ابؼخرج مزيج متنوع من ابؼوسيقى بتُ الشرقية والمحلية التي تعبر عن خصوصية  :الموسيقى والمؤثرات
صويرية من اجل التعبتَ عن ابغالة النفسية للشخصيات والاحداث وكذلك ابؼكاف، كذلك استخداـ موسيقى ت

 بؼلء فتًات الصمت.

 بالإضافة لاستخداـ الضجيج خلبؿ بعض ابؼشاىد.

  :التحليل التضميني للمقطع الأول الفرع الأول:

 من خلبؿ ما ظهر من ابؼشاىد السابقة، كمدينة صحراوية - ي مدينة بوسعادةأ-صورت ىذه ابؼدينة
 رض قاسية وبعض البنايات ابؼتآكلة ابؼبنية باستخداـ الطتُ.قاحلة، لا حياة فيها فقط جباؿ وأ

يقوموف بها، يضا العامل البشري ىنا كخلفية وديكور طبيعي من خلبؿ اللباس والانشطة التي وُظف أ
قية فهي مرتع للصيادين من كل سود لتبدوا ابؼنطقة كالأدغاؿ الافريبغيوانات مثل ابعماؿ وابغمتَ والألذ ابالإضافة إ

 مكاف.

كذلك توظيف مشاىد للؤطفاؿ)بضالتُ( بوملوف امتعة تارتاراف وغتَه من الاوروبيتُ، دلالة على التحقتَ 
 وترسيخ مبدأ الاستعباد والتبعية ابؼطلقة للمستعمر، كما ىو ابغاؿ في كل الافلبـ الكولونيالية.

 :الثانيالتحليل التضميني للمقطع  :لثانيالفرع ا

في ىذا ابؼقطع ىناؾ الكثتَ من الدلالات التي برمل بذاوزات عديدة مست بقيم اساسية للمجتمع ابعزائري 
 العربي والاسلبمي على حد سواء فنجد:

عندما طلب الأمتَ مالا مقابل اف يتحوؿ تارتراف الذ مسلم ليشتًي لو تذكرة،   الإسلامي:الاستهزاء بالدين 
 بؼاؿ للسماح لو بدعاشرة ابؼرأة كحق لشراء للقراف وكأف ىذا الطقس من الطقوس الاسلبمية.كذلك اعطاء ابؼربية ا
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وذلك من خلبؿ التكلم بتًىات وكلبـ غتَ مفهوـ على انو لغة عربية في سبيل الاستهزاء  :التعد على اللغة العربية
رب ابؽوية الثقافية والدينية بل التفصيل في ىذا ابؼقطع بقد رمزيات كثتَة ىدفها طمس وض أردناوالضحك، واف 

 ابعزائري اللغة والدين الاسلبمي. الاساسية للمجتمعابؼقومات 

وفي صورة اخرى نرى استخداـ ابؼرأة كرمزية للئغراء ابعنسي، وكامرأة عاىرة واف  :تنميط صورة المرأة الجزائرية
 ئرية ابؼتاحة جنسيا للمستعمر.بزفت في ثوب امتَة، فهذه ابؼشاىد تعمل على تنميط صورة ابؼرأة ابعزا

  :لمقطع الثالثالتحليل التضميني ل الفرع الثالث:

الرقص واللباس والإكسسوار كلها  على تنميط صورة ابؼرأة ابعزائرية فنجد أكثرفي ىذا ابؼقطع تم التًكيز 
 رمزيات بؽا دلالات بـتلفة:

، خاصة اذا تعلق الامر باستخدامها في يعتبر الرقص ابعزائري عنصرا ثقافيا غنيا بومل دلالات متعددة
الافلبـ الاستعمارية )الكولونيالية( سيميولوجيا، بيكن اف توفر فهما عميقا لكيفية بسثيل وادراؾ ىذه الرقصات في 

 سياقات بـتلفة.

تستخدـ عادة لتصوير الثقافة ابعزائرية بطريقة مستشرقة، من خلبؿ تبسيطها واظهار الرقص كعنصر من 
 لآخر" الغريب وابؼثتَ للفضوؿ، بفا يعزز الصور النمطية والتصورات ابؼسبقة.عناصر "ا

النظر الذ جسمها وىي ترقص اباحية بذسيد فكرة ابؼرأة متاحة جسديا للمستعمر حتى واف كاف من خلبؿ  
غاء يلخص و في دار بأوكأنها وسيلة للئغراء ابعنسي، كما اف فكرة ابؼرأة ابعزائرية لا تظهر الا في مشهد رقص 

 نها امرأة "عاىر".أالصورة النمطية التي وضعت من أجلها وىي 

التًكيز على فكرة اف العرب وابؼشارقة لا بيكن الوثوؽ بهم من خلبؿ كلبـ "برباروس" قبطاف السفينة، او 
 من خلبؿ قصة "تارتاراف" مع "الامتَ وبايا" حتى واف كانوا أمراء ومن الطبقة الغنية.

ء ومبدأ الاستعباد والتبعية حيث نرى في ابؼشهد اين كاف "تارتاراف" يضع ريشة على رأسو بذسيد الاستعلب
 مثل ابؼلوؾ والسلبطتُ وطفل صغتَ بومل سعف النخلة ليهش بها عليو... وكلها رمزيات تدؿ على ذلك.
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  لمقطع الرابع:التحليل التضميني ل الفرع الرابع:

 لرمزيات ودلالتها السيميولوجية:بيكن اف بلتصر ابؼقطع الرابع في ىذه ا

اف ابؼشهد الذي يظهر فيو الأسد بفسكا بدقلبة بفمو بومل ابعادا ودلالات سيميولوجية بـتلفة واف ارتبط 
بالسياؽ الاستعماري بيكن اف تكوف بؿملة بدلالات ورموز بؽا دلالات تتعلق بالسلطة والقوة وابؽيمنة والسيطرة 

 والاستسلبـ.

يكوف الاسد رمزا للقوة وابؽيمنة ووجوده بهذه الطريقة على غتَ عادتو قد يوحي الذ  في غالب الاحياف
 دلالات اخرى:

فقد يكوف رمزا للقوة والسيطرة التي بيارسها مع التأكيد على التفوؽ العسكري والثقافي لو،  بالنسبة للمستعمِر:
 ستعمارية ابؼفروضة على ىذه الشعوب.ووجود ابؼقلبة في فم الاسد اشارة الذ الثقافة والايديولوجية الا

قد بيثل الاسد الشعوب ابؼضطهدة، حيث يظهر في وضع غتَ تقليدي بفا يشتَ الذ فقدانو  بالنسبة للمستعمَر:
 بؽويتو او التحوؿ الثقافي ابؼفروض عليو بفا ادى الذ تشويو وتغيتَ طبيعتهم وثقافتهم الاصلية.

ن الطريقة التي بواوؿ فيها ابؼستعمِر ترويض او "برضتَ" الشعوب عكما بيكن اعتبار ابؼشهد مشهدا ساخرا 
ابؼستعمَرة بفا بهعلهم يقوموف بأشياء لا تتناسب مع طبيعتهم، فالاسد حيواف متوحش بري والقدرة على ترويضو 

 تعكس قوة ابؼستعمِر في السيطرة على ىذه الشعوب وتغيتَىم الذ حالة غتَ ابغالة التي كانوا عليها.

علق ابؼشهد ايضا على التأثتَات ابؼعقدة للثقافة والدين على الفرد، بفا يعكس غرابة ىذه ابؼعتقدات قد ي
وكيف تؤثر وتقيد ىذا الفرد )ابؼستعمَر( ىذا من خلبؿ مشهد معرفة اف الاسد ىو بسيمة او رمز تابع لوالر صالح 

 حسب معتقدات سكاف ابؼنطقة.

من باب ابعهل والرجعية الفكرية وذلك بجعل الاسد كتابع لوالر صالح  الابياف بالأولياء الصابغتُ وتقديسهم
 وتقديسو.
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 مشهد بذمع الناس حوؿ "ترتاراف" وضربو فقط لأنو رمى ابؼقلبة من فم الأسد ما الدلالات التي بوملهاأ
ل ابؼقاومة برضر ىذه الشعوب، اما رد فعل الناس فيمث الذي تقوـ بو فرنسا من اجلللتغيتَ والعمل فهو اشارة 

 .ىو انساف عدواني وعنيف ورافض للتغيتَ والتحضرفابعزائري  ،العنيفة و"ابؽمجية"

 نتائج التحليل:: رابعالمطلب ال

قدـ الفيلم تصوراً للجزائر على أنها بيئة صحراوية قاحلة، خالية من علبمات ابغياة، تتكوف فقط من ابعباؿ  /1
ئة الصحراوية دلالات عميقة تتجاوز بؾرد الإطار ابعغرافي لتصبح رمزاً برمل البي، ومشاىد طبيعية إفريقية قاسية

يعبر عن عدة مفاىيم، غالبًا ما تُستخدـ الصحراء لتمثيل الفراغ، العزلة، وأحياناً ابعماؿ ابػاـ والطبيعة الغامضة 
التي  لاستشراقيةاللؤراضي "غتَ ابؼستكشفة" من وجهة نظر استعمارية، ىذه الدلالات تسهم في تعزيز النظرة 

تصور العالد العربي وإفريقيا كمساحات شاسعة من الأرض ابػالية تنتظر "التحضتَ" و"الاكتشاؼ" من قبل 
 .الغرب

، بالإضافة لاستخداـ عنصر ابغيوانات مثل عي وخلفية غرائبية طريفة للفيلمىالر كديكور طبياستغل ابؼخرج الأ /2
لبؿ للؤىالر كديكور طبيعي وخلفية في الفيلم بومل دلالات عميقة تعكس ىذا الاستغ ابعماؿ وابغمتَ والاسود...

نظرة توظيفية للئنساف والمجتمعات المحلية، حيث ينُظر إليهم كعناصر بصالية تضفي أصالة وغرابة على العمل 
عزيز الصور السينمائي دوف الاعتًاؼ بقيمتهم الثقافية والاجتماعية ابغقيقية، ىذا الأسلوب بيكن أف يساىم في ت

الثقافات "الأخرى" كأدوات  ؿستغلبواالنمطية والتصورات ابؼبسطة عن الثقافات، متجاىلًب تعقيداتها وتفردىا، 
 .للزينة والتسلية، بفا يقلل من شأف التجارب الإنسانية وابؽويات الثقافية للؤىالر

بيكن أف بومل دلالات متعددة تعكس كما اف استخداـ ابغيوانات في الأفلبـ، مثل ابعماؿ، ابغمتَ، والأسود، 
جوانب من الثقافة والبيئة التي يعُرض من خلببؽا، في سياؽ الأفلبـ التي تتناوؿ المجتمعات العربية أو الأفريقية. 
ويُستخدـ ىذا العنصر لتأكيد الصور النمطية حوؿ "البدائية" أو "الطبيعية" ابؼفرطة بؽذه المجتمعات، معززاً 

 .ظهر ىذه البلداف كأماكن مليئة بابؼغامرات والغموضالتصورات التي تُ 

 الفيلم يعكس مفهوـ الاستعلبء والاستحقاؽ الذي يتمتع بو الفرنسيوف في مقابل التقليل من شأف ابعزائريتُ، /3

ىذا التمثيل بومل دلالات تعكس النظريات الاستعمارية التي تبرر ابؽيمنة والسيطرة على الشعوب الأخرى من 
 .ويرىا كأقل قيمة وأبنيةخلبؿ تص
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بفا بيثل اعتداءً على ابؽوية الثقافية والدينية، بل بادئو وباللغة العربية وتدنيسها، الاستهزاء بالدين الاسلبمي وم /4
 والأسس ابعوىرية للمجتمع ابعزائري. 

إلذ الأثر العميق ىذا التصوير يبرز بؿاولة تقويض القيم والعادات التي تشكل نسيج المجتمع ابعزائري، ويشتَ 
 للبستعمار في بؿاولة إزالة أو تشويو ابؽوية الثقافية والدينية للشعوب ابؼستعمرة. 

تسليط الضوء على كيفية استخداـ السلطة وابؽيمنة لفرض رؤية معينة تهمش وتستهتُ بالثقافات والديانات 
على استعادة وتقدير ابؽوية الثقافية الأخرى، بفا يستدعي ابغاجة للوعي والتحصتُ ضد ىذه التأثتَات والعمل 

 .والدينية

على أنها شخصية لعوب ومتاحة جنسيًا بسهولة، والرجل كشخصية ابعزائرية والعربية تقدنً ابؼخرج للمرأة  /5
لات ىذا النهج في استخداـ الرموز والعلبمات لتعزيز الصور النمطية السلبية بومل دلا، رجعية ومتسمة بالعنف

عميقة حوؿ كيفية تصور وبسثيل ابؽويات الثقافية وابعندرية في الأعماؿ السينمائية. تسهم ىذه التصويرات في 
تعميق وتوطيد الأفكار ابؼسبقة والتحيزات ضد ابؼرأة ابعزائرية وابعزائريتُ عمومًا، بدا يؤثر سلبًا على التقدير والفهم 

 .ابؼتبادؿ بتُ الثقافات ابؼختلفة

 نً "العربي" على أنو شخص لا بيكن الوثوؽ بو ويسعى وراء ابؼكاسب ابؼادية حتى على حساب مبادئوتقد /6
كخصائص ملبزمة للشخصيات العربية، ف كاف امتَ، تعكس تعميق الصور النمطية وتأصيل فكرة ابػيانة والطمع  وإ

كأفراد يفتقروف إلذ النزاىة   ىذا التصوير يسهم في نشر رؤية مشوىة تقلل من قيمة وكرامة العرب، وتصورىم
والأمانة، تعزز ىذه الدلالات من الأفكار الاستعمارية التي تبرر ابؽيمنة والتدخل في شؤوف الشعوب الأخرى بحجة 

 النقص أو الدونية في القيم والأخلبؽ.

جعية بومل دلالات تشويو الثقافة ابعزائرية في السينما الاستعمارية من خلبؿ السخرية منها وتقدبيها كثقافة ر / 7
 .عن بؿاولة للتقليل من شأنها وتصوير الثقافة الأوروبية بأنها الأكثر تقدمًا ورقيًا.

عرض الفيلم للشخصية ابعزائرية كفرد بدائي، غتَ متحضر، عدواني، وعنيف، بالإضافة إلذ تصويره كشخصية  /8
شاىد أخرى، بومل دلالات تعزز من الصور رافضة للتغيتَ والتطور في بعض ابؼشاىد، وكإنساف ضعيف وتابع في م

 .وتفوقيوالنمطية السلبية. ىذه التصويرات تسهم في نقل رؤية مشوىة تعكس أفكاراً استعمارية 
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توظيف عنصر الغرائبية كأداة استعمارية، من خلبؿ التًكيز على ابراز "الآخر" كمختلف جوىريا وأدنى قيمة،  /9
 نة الثقافية والسياسة الاستعمارية.بفا يبرر ابؽيم

 استخداـ التمثيل ابعنسي وربطو بالسلطة من خلبؿ تصوير ابؼرأة بطريقة جنسية بيكن اف يعكس /10
ديناميكيات السلطة ابعنسية والثقافية في السياؽ الاستعماري، حيث ينُظر الذ نساء ابؼستعمرات كأجساد متاحة 

 لرغبات ابؼستعمِر.

لبي والنمطي في الفيلم يعمل ايضا على التأثتَ على تصورات الذات وابؽوية للجزائريتُ سواء من التصوير الس /11
 خلبؿ التأثتَ الداخلي او من خلبؿ كيفية رؤيتهم من قبل الآخر.

على الرغم من التصوير السلبي والاىداؼ الاساسية والايديولوجية للفيلم الا انو تظهر عناصر في الفيلم / 12
ىا كأشكاؿ من ابؼقاومة كذلك بعض الرموز والدلالات التي تعكس الزخم والثراء وقوة الثقافة ابعزائرية بيكن تفستَ 

  واصالتها وتاريخ ابؼنطقة العريق.
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 "Pépé le Moko" المبحث الثالث: التحليل السيميولوجي لفيلم: بيبي لو موكو

 "Pépé le Moko" بيبي لو موكو فيلم: تقديم ول:المطلب الأ 

   البطاقة الفنية للمخرج الفرع الأول:

 البطاقة الفنية للفيلم الفرع الثاني:

   : ملخص الفيلمالفرع الثالث

                      ني للمقـاطع المختـارةييالتحليل التع :المطلب الثاني

 التقطيع التقني الفرع الأول:

 .القراءة التعيينية ي:الفرع الثان

                       ـني للمقـاطع المختـارةيالتحليل التضم المطلب الثالث:

 التحليل التضميني للمقطع الأول الفرع الأول:

 التحليل التضميني للمقطع الثاني  الفرع الثاني:

 التحليل التضميني للمقطع الثالث :الفرع الثالث

 ميني للمقطع الرابع.التحليل التض :الفرع الرابع

 نتـائج التحليل. المطلب الرابع:
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 "Pépé le Moko" المبحث الثالث: التحليل السيميولوجي لفيلم: بيبي لو موكو
 "Pépé le Moko" بيبي لو موكو فيلم: تقديم المطلب الأول:

   البطاقة الفنية للمخرج الفرع الأول:

 الفرنسي الشماؿ في" ليل" بددينة 1896أكتوبر  8في  لدو   "Julien Duvivier"ويدوفيفي جولياف
 ما بتُ السنوات في الفرنسيتُ ابؼخرجتُ ابرز من واحد ،1967أكتوبر  29في  توفي باريس، في ثم فيها ودرس

 (.22/08/2021 ،14:45 العربية، اللغة )موسوعة .1960- 1930

وبريطانيا. وكاف  ابؼتحدة الولايات في أفلبماً  حقق كما ،... الرائع ريقوالف موكو لو افلبمو: بيبي أبرز ومن
 .(22/01/2022،19:02)رصتُ، أفلبمو آخر «شيطنة بكل بؿسوبكم»

 مساعد ثم باريس، مسرح على وبفثلب عاملبً  السينمائية حياتو بدأ يسوعية كلية في تعليمو دوفيفييو تلقى
. الاخراج لذإ يتحوؿ اف قبل عرضي، سيناريو وكاتب فيولايد(، لويس لتَبتَو مارسيل ابؼخرجتُ )مثل من لعدد

 (.هذكر  سبق مرجع العربية، اللغة موسوعة)

 الدواـ على ارتبط ابظو ذروتها، بوجودىم الشعرية الواقعية بلغت الذين الأربعة ابؼخرجتُ أقل دوفيفييو كاف
 حققتو الذي ابؼلفت النجاح من بالرغم تناولاً  أقل ييودوفيف اسم بقي وبينما وجونفيغ كارنيو ومارسيل رينوار بجوف

 في العقبات من الكثتَ واجو لكنو ىوليوود إلذ –رينوار  مثل –دوفيفييو  رحل ىذا بقاحو بعد حينها، في أفلبمو
 من أكبر وتأثتَاً  بصمةً  فرنسا في مستَتو بزلف لد ذلك مع رينوار، مع حدث كما بساماً  يريد كما أعمالو إنتاج

 (.19:30، 22/01/2022، سينمائية مشاىدات) ىوليوود في فعلتو الذي لكذ

مانهاتن  حكايات أخرج حيث ابؼتحدة، الولايات إلذ دوفيفييو توجو الثانية، العابؼية ابغرب خلبؿ
 من عددًا وقتها وأخرج أوروبا، إلذ عاد ابغرب بعد (،1944وابؼنتحل ) (،1943وابػياؿ ) واللحم (،1942)

 ،باريس بظاء برت Sous le ciel de Paris ((1950، (1948البريطانية ) كارنينا آنا مثل الناجحة الأفلبـ

(1951 )Le Petit Monde de Don Camilo (.ابؼرجع نفس سينمائية، )مشاىدات 
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 البطاقة الفنية للفيلم الفرع الثاني:

 

 

 

 

 

 لمخرج جوليان دوفيفييول : صورة30
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 01:35:08مدة الفيلم: 

 روائي/ جربية / دراما / رومانسية نوع الفيلم:

 Julien duvivier جولياف دوفيفييو  إخراج: 
 1937: تاريخ الإنتاج

 ن:الممثلو 
." Pépé le Moko Jean Gabin"  "بيبي لو موكوفي دور    جاف غابتُ"

 ."Carlos Gabriel Gabrio في دور "كارلوس    غابرياؿ غابريو "   
." Le Grand Père   في دور "ابعد Saturnin Fabre ساترني فابر" 

 "Régis  في دور "  ربهي Fernand Charpin فرناند شاربي" 
"Slimane في دور " سليماف  "Lucas Gridoux ليك غريدو" 

العتيق( يوحي لنا في البداية ومن خلبؿ الفيلم أف احداثو ومشاىده كلها صورت داخل القصبة )ابغي التصوير: 
بعزائر العاصمة، ولكن ما نراه في الفيلم حقيقة ىو ديكور للقصبة بُتٍ وصنع في الاستديو بؿاكاتا للحي ا بددينة

 .الاصلي

   الفرع الثالث: ملخص الفيلم

عن رواية الأختَ من  ىنري لابارت مع دوفيفييو اقتبسهافيلم بيبي لو موكو ىي قصة مأخوذة عن رواية 
مثالًا من السهل تناولو والاستشهاد بو عن الواقعية الشعرية، منهجها وعناصرىا  دوفيفييو خلبؿ ىذه ابغكاية يقدـ

بؾرٌـ  تولوف نسبةً لبحارة مدينة بيبي لو موكو الذي يلعب دور زعيم العصابةو  جاف غاباف"وأسباب تأثتَىا، "
ة بـتبئاً في منطقة القصبة من العاصمة ابعزائرية حيث تكوينها العمراني فرنسيٌ ذائع الصيت يهرب من الشرط

بهعلها أشبو بدتاىةٍ وحصن حديدي بوميو ورجالو من الوقوع في أيدي مطارديو الذين عليهم الآف أف يتخذوا 
 .مساراً جديداً في بؿاولتهم للئيقاع بو

 

 بوستر فيلم بيبي لو موكو :31

https://asla.egybest.bid/actor/jean-gabin/
https://asla.egybest.bid/actor/jean-gabin/
https://asla.egybest.bid/actor/gabriel-gabrio/
https://asla.egybest.bid/actor/gabriel-gabrio/
https://asla.egybest.bid/actor/saturnin-fabre/
https://asla.egybest.bid/actor/saturnin-fabre/
https://asla.egybest.bid/actor/fernand-charpin/
https://asla.egybest.bid/actor/fernand-charpin/
https://asla.egybest.bid/actor/lucas-gridoux/
https://asla.egybest.bid/actor/lucas-gridoux/
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 البداية:

من  ؿ سنوات الثلبثينيات، في ذلك الوقت كانت ابعزائر بؿتلةتبدأ أحداث الفيلم، في القصبة ابعزائرية خلب
طرؼ فرنسا، وكانت في نظر الفرنسيتُ جزء لا يتجزأ من فرنسا، وقد استعمل سكاف ابعزائر الاصليتُ )الاىالر( 

كخلفية بسلؤ الشوارع، حتى اف شخصية التحري سليماف الذي من ابؼفروض ىو واحد من  في معظم مشاىد الفيلم
 اف الاصليتُ لعب دوره بفثل فرنسي.السك

صورت القصبة في ىذا الفيلم على انها حي بهمع بـتلف الأجناس من جزائريتُ، أفارقو، صينيتُ، 
ومرتعا لكل الآفات وابعرائم وأىل السوء، وبسبب تضاريسها الصعبة التي تشبو ابؼتاىة الامر الذي  وعرب...

 صعب من أمر الشرطة للوصوؿ اليها.

زعماء العصابات "بيبي لو موكو" المجرـ الفرنسي ابػطتَ، ليختار القصبة  أخطرقصة بهروب واحد من تبدأ ال
تريد السلطات الفرنسية أف تقبض عليو، وتقرر الدخوؿ الذ  ملجأ لو تلك ابؼتاىة من الأزقة والفخاخ، حيث

ي العتيق، وتكوف ىذه مهمة ابؼنطقة، لتجد انو من ابؼستحيل التوغل فيها لذلك تقرر اف تستدرجو خارج ابغ
 التحري سليماف.

فتكوف ابػطة من خلبؿ جره الذ ابػارج باستخداـ ابؼرأة التي أحبها فيما بعد "بيبي لو موكو"، وىي سائحة 
 . "سعشيقتو الأولذ "ايناتزور ابعزائر فيقع في ىواىا، ىذه العلبقة التي تثتَ غتَة  "غابي"فرنسية تدعى 

باريس ابؼدينة التي ترعرع فيها، ليجد نفسو تواقا للخروج من القصبة والبحث عن حبو لغابي جعلو بون ل
 حريتو، ومن اجل ذلك بهب عليو النزوؿ الذ ابؼيناء الذي تطل عليو القصبة.

 النهاية:

وىا ىو ابغب ينادي "بيبي" الذ البعيد، وليس عليو إلا النزوؿ الذ ابؼيناء واللحاؽ بدحبوبتو التي ستغادر 
، وما كاف لينجح لولا خيانة "سليماف"اف كل ىذا ىو كمتُ نصبو لو " بيبي"ئر الذ باريس، وما لا يعلمو ابعزا

 التي أخبرت التحري بخبر خروجو من القصبة، لتمنعو من ىجرىا والذىاب لغتَىا.  "ايناس"
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اختَا في الإيقاع بو،  "سليماف"الذ ابؼيناء بهد الشرطة في انتظاره للبمساؾ بو، وبهذا بقح  "بيبي"بعد توجو 
 .على بعد خطوات من انطلبقو بكو البعيد ولا بهد أمامو سوى أف ينتحر اماـ سياج ابؼيناء نفسو،

                      ني للمقـاطع المختـارةييالتحليل التع المطلب الثاني:

 التقطيع التقني :الفرع الأول

 ومنو فقد الدراسة اىداؼ بوقق وبدا الفيلم أحداث تتابع حسب على مقاطع الذ ىذا الفيلم الباحث جزأ

 :مقاطع تشتًؾ كلها في تضمنها صور عن ابعزائري كالآتي 5 الذ الفيلم تقسيم تم

 داخل مكتب الشرطة: :الأول المقطع

في ىذا ابؼقطع صورت احداثو في فضاء بهمع بتُ الداخلي وابػارجي، اما الداخلي: )مكتب رئيس 
وابػارجي: عندما انطلقت الكامتَا بذوؿ وتصور حي القصبة بداية  شهد بخارطة حي القصبة،اين بدأ ابؼ الشرطة(،

بدشهد عاـ للحي من بعيد يطل على ابؼيناء وصولا الذ الازقة الضيقة للحي وابواب واسطح ابؼنازؿ، ىذا ابؼقطع  
 .حي القصبة وساكنيوبطوبولوجيا كاف عبارة عن تعريف 

 :لقاءه مع"غابي"بي" داخل القصبة و مطاردة "بي :الثاني المقطع

ماية بغفي ىذا ابؼقطع تتم مطاردة بيبي داخل حي القصبة، اين يرى ابؼشاىد التعاوف بتُ قاطنيو للتستً و 
 ورجالو من افراد الشرطة. بيبي

 ريجي في مكتب الشرطة: :ثالثال المقطع

ي القصبة، نشاىد في ىذا ابؼقطع  "ربهي" ىو بـبر جزائري يعمل مع الشرطة الفرنسية وواحد من قاطتٍ ح
رجاؿ "بيبي" من اجل الايقاع بهذا الاختَ، ىذه ابػطة التي بواوؿ  أحدكيف بواوؿ استغلبؿ صداقتو بػ "بتَو" 

 اقناع رئيس الشرطة بها اين ينجح اختَا في كسب موافقتو.

 الحنين الى الوطن: :عالراب المقطع
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اءه بغابي التي حركة شعور حنينو الذ باريس وطنو، حيث يظهر في ىذا ابؼقطع يظهر جليا تأثر بيبي بعد لق
ثم غضبو من  ابعزائر وفرنسا،في ابؼشاىد اين كاف بهلس على حافة الشرفة يتأمل البحر والقوارب ابؼتوجهة من والذ 

 "ايناس" الغجرية ابعزائرية التي تذكره دائما بسجنو داخل القصبة.

 : الخيانةالمقطع الخامس

وخيانة ىذا الاختَ  "ربهي"و  "بيبي"تم تقسيمو الذ ثلبثة اجزاء، الاوؿ يصور العلبقة بتُ  ىذا ابؼقطع
 لصديقو "بتَو" من اجل ابؼاؿ، وكيف كانت نهايتو.

بو، كما يصف لنا  "العربي" وتورط ىذا الاختَ في مؤامرة للئطاحةبػ ابعزء الثاني يتحدث عن علبقة "بيبي" 
 شخص العربي وشخصيتو.

لثالث ىو ايضا تضمن مشاىد خيانة حبيبتو "ايناس" وكيف كانت سبب في بقاح ابؼفتش "سليماف" ابعزء ا
 بالقبض عليو اختَا، وكيف كانت نهاية "بيبي" الذي تعرض للخيانة من طرؼ ابعميع.
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 في مكتب الشرطة:: المقطع الأول

م ا
رق

قطة
لل

 

 

 وصف اللقطة

 

 الحركة

اني داخل اللقطة
الثو

ة )ب
مد

ال
) 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 

 شريط الصوت

 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
ات 

ؤثـّــر
المـ

 

  ث ؿ ع ثا11 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ خريطة القصبة 1
لد نكن ننتظر منك الذىاب خلف بيبي والنتيجة 

 ماذا؟ بيبي مزاؿ ىاربا

 ابعزائر ليست بيغاؿ...

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 

الانتقاؿ من ابػريطة الذ بؾموعة 
المحققتُ والشرطة الفرنسية مع 
التحري سليماف داخل مكتب 

 الشرطة.
)لقطة عامة لستة اشخاص في 

حركة ابؼمثلتُ ذىابا 
   ؿ ع ثا21 وايابا

 في بيغاؿ سيكوف خلف القضباف لوقت طويل. *
 *ستفكر بشيء بـتلف اذا فهمت ابؼوقف.

رجالنا في باريس لا يفهموف بؼاذا موكو لا بيكن  *
 الامساؾ بو.

 رجالك مضحكوف. *

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 لا بيكنك الاستمرار اكثر. * وضعيات بـتلفة .(
القبض على بيبي في مكاف مثل القصبو ليس  *

 هلب بوتاج للوقت.عملب س

3 

لقطة بذمع بتُ شخصتُ من 
عناصر الشرطة، الاوؿ في 

مقدمة الكادر جالس والثاني 
 في ابػلف بهلس على اريكة.

 

استدارت الشخص 
الاوؿ للخلف في 
 ابذاه الشخص الثاني

  ث ؿ.خ ث9
 الوقت. *

 لقد افلت منك لسنتتُ. *
 وكلفنا ىذا بطس بؿققتُ. *
 بشن باىض على شيء قليل. *

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
4 

لقطة لشخصتُ من عناصر 
الشرطة الاوؿ في مقدمة الكادر 

 .والثاني في ابػلف واقفتُ

بررؾ الشخص من 
اليسار الذ اليمتُ في 

ابذاه الشخص 
 ابعالس

 ث4
ؿ.م
 ت

صحيح لكن لا تنسى انو وصل الذ ىنا بعد يوـ من   
 عملية بنك تولوف ىل نسيت؟

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

5 
لقطة مركّزة ومتوسطة لشخصتُ 

متقابلتُ الاوؿ جالس والثاني 
 .واقف

 ث7 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
ؿ.
 ص

 <> ث
بالطبع الاسلحة الالية، ومطاردة السيارات واثناف  *

 مليوف التي ضاعت.
 ىذا ما كاف عليك اعتًاضو. *

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
● 

 

6 
لقطة متوسطة بذمع بتُ ثلبثة 
اشخاص متقابلتُ ابؼدير الذي 
يفتح الباب ويتقدـ الذ المحقق 

فتح الباب من طرؼ 
ابؼدير ودخوؿ 

ابؼكتب ثم التقدـ الذ 
 ؿ.ـ ث9

 ت
 

 
 الشرطة الدولية منظمة جدا. *

مرحبا سيدي ابؼدير ىذا المحقق "جونفيتَ" من  *
 باريس.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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بؼصافحتو، وشخص اخر 
 يعرفهما على بعض.

المحقق بؼصافحتو 
 والتعرؼ عليو.

ووقوؼ المحقق من 
 مكانو بؼصافحة

 ابؼدير.

 اعرؼ ىذا، تابعوا. *
 فشلنا في امساؾ "بيبي". كنت اشرح *

7 
لقطة متوسطة بؼدير الشرطة 
وراء مكتبو، ثم جلوسو على  

 كرسيو.

توجو مدير الشرطة 
 بكو مكتبو وابعلوس.

  ث ؿ.ـ ث6
 ىناؾ سبب واحد لا أفهمو من قدومك من *

 باريس.
 القصبة *

 كما قلت بالضبط. *

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
● 

 

8 

 

لقطة مقربو حتى الصدر 
 للمحقق.

جلوس المحقق وىو 
 يتكلم.

 ث4
ؿ.
 ص

* المحقق وىو بهلس: سأذىب الذ ىناؾ غدا، لرؤية    ث
 كيف ابؼخطط.

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

● 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 

9 
لقطة متوسطة للشرطي وىو 
يتحدث مع المحقق ثم يتوجو 

 معو الذ ابػريطة.

الشرطي يتوجو الذ 
 المحقق ثم الذ ابػريطة.

   ؿ.ـ ث6
 تعبتَ مضحك *كيف ابؼخطط؟

 القصبة مثل ابؼتاىة.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

● 

 

○ 



 المختارة للأفـلام الفصل الثاني: التحليل السيميولوجي
 

169 

 

10 

 

صورة للمحقق في ابػلف وىو 
يقف ليلحق بالشرطي الذي 
 يتقدمو لتوجيهيو الذ ابػريطة.

وقوؼ المحقق 
 والتحاقو بالشرطي

 ؿ.ـ ث5
 

 ت
 

 * تعاؿ لأريك ...

 *تستطيع اف تقوؿ بيبي دخل متاىة..

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

● 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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 ° ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ من ابؽواء الطلق مقاطعة معروفة مثل "القصبة"...  ث ؿ.ـ ث3 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ صورة مقربة بػريطة القصبة 11

12 
صورة عامة لمحيط حي القصبة 

 والبنايات من بعيد.

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 ث8

 

 ؿ.ع

 

 

  

 تشبو تلبؿ النمل

 سلم شاسع لو شرفة تهبط الذ البحر

 وبتُ ىذه ابؼدرجات.....

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

° 

13 
سطوح لسطوح صورة عامة مقربة ل

 البنيايات والأزقة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ؿ.ع ث4

 ب

 

 

 
 الشوارع مظلمة متعرجة مثل كثتَا من ابؼنزلقات..

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

° 

14 
صورة مقربة أكثر من فوؽ للشوارع 

 والأزقة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ؿ.ع ث8

 ب

 

 

 
سور ابؼنحنيات الداخلة وابػارجة، ابؼتقاطعات، ابع

 لتشكل خليط من ابؼتاىات

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

° 
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15 

صورة لزقاؽ يظم دكاف لبيع 
ابػضر، رجل بهلس على كرسي 

بيتُ الكادر وراءه اطفاؿ يلعبوف و 
شخصتُ بهلساف ويلعباف الطاولة 
احدبنا شرطي، امرة وسط الكادر 

ايك و العجار" بسشي، ترتدي "ابغ
 خلفها رجل بيشي ايضا.

حركة الاطفاؿ وىم 
 يلعبوف،

حركة ابؼرأة والرجل 
 بيشياف،

حركة الرجلبف يلعباف 
 الطاولة.

 بعضها ضيق،..  ث ؿ.ع ث2
موسيقة 
 ايقاعية

° 

16 
ف صورة اخرى لزقاؽ ضيق بو طفلب
 صغتَاف يلعباف وينزلاف السلم.

حركة لعب ونزوؿ 
 الطفلتُ

 بعضها متًاس.....  ث ؿ.ع ث2
موسيقة 
 ايقاعية

° 

17 
صورة قريبة لدرج السلم بعضها 

مكسورة تنزؿ من عليو امرأة ترتدي 
 "حايك" )تظهر أرجلها فقط(

 ث2 بؼرأة وىي تنزؿ.حركة ا
 ؿ.

 ؽ
 أينما تنظر..  ث

موسيقة 
 ايقاعية

° 

18 

صورة لدرج السلم يصعد منو 
رجل، ثم ينزؿ من الدرج ابؼقابل، 
قمامة وقط بومل شيء منها 

 ويهرب.

حركة الرجل في 
 الصعود والنزوؿ.

 هربحركة القط وىو ي
 ؿ.ؽ ث6

 ب
سلق سلبلد حادة كابؼرتفعات، أو تهبط في الظلبـ تت 

 الدامس، أروقة منزلقة رطبة
موسيقة 
 ايقاعية

° 
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 غارقة في القمل.  ب  ؿ.ؽ ث3 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ صورة قريبة لأبواب ابؼنازؿ 19
موسيقة 
 ايقاعية

° 

20 
صورة بؼقهى مزدحم بالرجاؿ 

يرتدوف ملببس تقليدية )القندورة، 
 الشاش، الشاشية...(

حركة الرجاؿ وىو 
عبوف داخل ابؼقهى، يل

ويشربوف القهوة 
 والشاي...

 مقاىي مزدبضة ظلماء..  ث ؿ.ؽ ث5
موسيقة 
 ايقاعية

° 

21 
صورة لزقاؽ فارغ يظهر فيو سلم 

 وابواب ابؼنازؿ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 شوارع داكنة صامتة بأبظاء غريبة..  ث ؿ.ع ث2

موسيقة 
 ايقاعية

° 

22 

 صور للبفتات برمل أبظاء شوارع.
 l’impuissanceشارع 

 شارع سوـ سوـ
 شارع فندؽ العسل

 فندؽ رجل مع لؤلؤة.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ. ؽ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
موسيقة 
 ايقاعية

° 
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23 

صورة قريبة لزقاؽ مكتظ بالسكاف 
من بـتلف ابعنسيات وبألبسة 

من الناس  بـتلفة، )صورة قريبة
 ومن أرجلهم وحركة ابؼشي

حركة الناس وىي 
 بسشي.

 ؿ.ؽ ث6
ترافلينغ 
 مصاحب

السكاف اربعوف ألف في منطقة تتسع لعشرة ألاؼ  
 من كل أبكاء العالد..

موسيقة 
 ايقاعية

° 

24 

صورة مقربة لباب عليو لافتة 
 "maison ب عليها:مكتو 

honnête   ") ،)منزؿ شريف
يفتح الباب بىرج منو رجل ملتحي 
يرتدي قندورة وبرنوس ابيض ويضع 

عمامة ، ومعو رجل أخر بىرجاف 
 من ابؼنزؿ ويغلقاف الباب.

حركة فتح الباب 
وخروج الرجلتُ 
 وغلقهما للباب.

 ؿ.ص ث7

 ب

+ 

Zoom 
out 

العديد ينحدر من اصوؿ بربرية، تقلديتُ وصارمتُ،  
 لكن ذلك لغز لنا..

موسيقة 
 ايقاعية

° 

25 

صورة مقربة لمجموعة من الرجاؿ 
في حالة حركة يرتدوف ملببس 

تقليدية قبائلية: )قندورة، شاشية، 
 طربوش(

وىم حركة الرجاؿ 
 بيشوف.

 القبايل  ث ؿ.ص ث2
موسيقة 
 ايقاعية

° 
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26 
صورة لشخصتُ صينيتُ أحدبنا 
 يصنع ابغلوى )أو في يده حلوى(

حركة الرجل وىو بورؾ 
 ابغلوى بتُ يديو

 الصينيتُ  ث ؿ.ص ث2
موسيقة 
 ايقاعية

° 

27 
صورة لنساء يرتدوف ملببس 
غجرية، احدى النساء برمل 

 صغتَىا

حركة ابؼرأة تهز صغتَىا 
 ليناـ

 ؿ.ص ث2
 ث

 
 الغجر 

موسيقة 
 ايقاعية

° 

28 

خاص متقابلتُ على صورة لأش
السلم بعضهم يصعد وآخروف 

ينزلوف منو، يرتدوف ملببس عادية 
 وامرأة بينهم تلبس ابغايك.

حركة صعود ونزوؿ 
 الناس

 ث3
ؿ. 
 قريبة

ترافلينغ 
 مصاحب

 
 ابؼشردين

موسيقة 
 ايقاعية

° 

29 
بهلس يقابلو  صورة قريبة لشخص

)يظهر جزء خلفي  شخص واقف
 معو.منو فقط( يتحدث 

حركة الناس خلف 
 الرجلتُ

 ابؼسلمتُ <> ث ؿ.ص ث2
موسيقة 
 ايقاعية

° 

30 
صورة قريبة لرجل يضع وردة في 

فمو مع لباس رث ينظر في الابذاه 
ابؼقابل، خلفو بائع وامرأة ترتدي 

حركة الرجل وىو 
يلعب بالوردة بفمو، 

كة البائع وابؼرأة حر 

 ابؼالطيتُ  ث ؿ.ص ث2
موسيقة 
 ايقاعية

° 
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 خلف الرجل "حايك"

 اشخاص سود يصعدوف السلم 31
حركة الرجاؿ يصعدوف 

 السلم
 زنوج  ب ؿ.خ ث3

موسيقة 
 ايقاعية

° 

32 
صورة قريبة للصدر لثلبث رجاؿ 
يرتدوف بدؿ كلبسيكية متقابلتُ 

 ويتناقشوف فيما بينهم.

حركة يد الرجل على 
صدر الشخص 

 يناقشو وىوابؼقابل لو، 
 سبافالصقليتُ، الإ  ث ؿ.ص ث3

موسيقة 
 ايقاعية

° 

33 
صورة لنساء واقفات في الزقاؽ 
بهذبن الرجاؿ ابؼاروف بجانبهم 

 اليهن

حركة النساء وىن 
بهذبن الرجاؿ اليهن 
وىن يضحكن، حركة 

 الرجاؿ بيشوف.

 ؿ.خ ث2
ترافلينغ 
 مصاحب

 فتيات من كل الامم والاشكاؿ والاحجاـ. 
موسيقة 
 ايقاعية

° 

34 
صورة متوسطة لامرأة واقفة على 

الدرج برمل تفاحة في يدىا 
ومتكئة على ابعدار، واخرى 

 لةالطوي  ث ؿ.ص ث1 ػابؼرأة تأكل
موسيقة 
 ايقاعية

° 
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 جالسة تقرأ ابعريدة.

35 
صورة امرأة واقفة اماـ باب ابؼنزؿ 

 وتنادي على شخص
حركة ابؼرأة وىي تشتَ 

 بيدىا لشخص ما
 القصتَة  ث ؿ.ـ ث1

موسيقة 
 ايقاعية

° 

36 
صورة بؼرأة مسنة تلبس ملببس غتَ 

 الدرج. بؿتشمة جالسة على

حركة ابؼرأة برأسها 
وىي تتحدث 

 لشخص ما واقف
 ابؼسنة  ث ؿ.ص ث1

موسيقة 
 ايقاعية

° 

37 
صورة غاطسة لصدر إمرة وىي 

 تعدؿ ملببسها
حركة ابؼرأة تعدؿ 

 ملببسها
على  أحدعدبية الشكل، صدر مشحم لا بهرؤ   ث ؿ.ص ث1

 ابؼساس بها.
موسيقة 
 ايقاعية

° 

 ؿ.ـ ث10 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ صورة لسطوح ابؼنازؿ من أعلى 38
 ب

+ 
 

 ابؼنازؿ بها ساحات خارجية كأنها زنازين بلب أسقف.

بؽا صدى الاباء، متصلة متشابكة بوسيلة الشرؼ 
 العلوية، انو نطاؽ حصري للنساء

تنوع للمدينة  كلوفلكن الاوربيوف منفتحوف، انو يش

 موسيقة
 ايقاعية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 خطوة بخطوة، ...

39 

من أعلى، عامة للحي  صورة
 ؿ.ع ث6 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يطل على البحر

 ب
 

 تد حتى البحر..بدا بي

 تلوف، حيوية، تنوع الأوجو، الصخب،

 ...والألاؼلا يوجد واحد في القصبة بل ابؼئات 

موسيقة 
 ايقاعية

 

____ 

40 
العودة الذ ابػارطة، داخل مكتب 

 الذ ابؼفتش الانتقاؿابؼفتش، ثم 
 ث5 _____

 مقربة/

 صدرية

zoom 

out،  ابؼفتش: وىذه ابؼتاىة ابؼتشابكة ىي ما يسميو "بيبي"   ثم ت
 موطنو.

____ ____ 

 

41 

دخوؿ ابؼفتش سليماف )ابعزائري( 
 الذ ابؼكتب، ثم جلوسو

 ث7 

 ؿ ؽ

الذ  
 الركبتتُ

  ث

 ابؼفتش: لديو جواسيس على كل سطح،

 يعرؼ بؼاذا؟ أحدالأبواب تفتح وتغلق، ولا 

الاسلحة تنطلق بنفسها، بالنسبو لو اصدقاء 
 وبالنسبو لنا اعداء.

 اسأؿ ابؼفتش سليماف.

____ ____ 
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42 
وقوؼ سليماف وتوجهو بكو 

 ابؼفتشتُ الفرنسيتُ.
بررؾ سليماف بكو 
 .ابؼفتشتُ الفرنسيتُ

 ث10
مقربة الذ 
 الركبتتُ

  ب

 ابن الشيطاف يعمل مع ابناء العفاريت.

 33ادانة و  15لر موكو أمتَ النهب والسلب ب 
 سرقة علبنية في وضح النهار، وسقوط مصرفيتُ.

بملك اصابع كافية في ىذه الغرفة  السرقات؟ لا
 بغسابها، كيف لا بيكن الاعجاب بو؟

صبي جيد كهذا يضع قلبو بتُ كفيو، سريع الابتساـ 
للؤصدقاء، وكذلك خنجره للؤعداء، شخصية 

 جذابة.

___ 
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 :لقاءه مع"غابي"داخل القصبة و  "بيبي"مطاردة  :المقطع الثاني

قطة
 الل

رقم
 

 وصف اللقطة 
 

 الحركة
ني( داخل اللقطة

لثوا
 )با

مدة
ال

 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت
 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
ات 

ؤثـّــر
المـ

 

1 

لقطة لدار بغاء بهلس على 
ابؼدخل مرأتتُ احدابنا مسنة 
والاخرى شابة متكئة على 

ابعدار، وبجانبهما 
رجل)العربي(، ثم خروج رجلتُ 

فرنسيتُ بشلتُ من البحارة 
تتبعهما مرأتاف، يودعاف ابعميع 

 ويرحلب.

كلبـ العربي مع 
الشابة، خروج 

البحارين من البيت، 
 العربي.وقوؼ 

  ث ؿ ع ثا6
 كلبـ غتَ مفهوـ من العربي الذ الشابو.

 البحارة: باي باي
 الشابو: باي باي كوموندو

موسيقى 
 عاصمية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 
 

مشهد للعربي يصفر لتنبيو 
النساء بوجود الشرطة، نساء 

تزينات يقفن على الابواب م
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // صفتَ العربي و نداءه: بوليس بوليس*  ب  ؿ ع ث 4 العربي تتىرولت
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يدخلنا مسرعات ويغلقنا 
 الابواب.

3 

بي الذ مقهى وىو يصل العر 
ينادي، يقوـ كل من في 

 القهوى مسرعتُ.

يقتًب منو "ربهي" بيسك بو 
ومن خلبؿ ابياءاتو يسألو وبهيبو 

 العربي بصوت خافت.

ىرب الرجاؿ من  
 القهوى.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // العربي: بوليس بوليس  ث + ز د ؿ ع ث4

4 

)حبيبة بيبي  مشهد لايناس
الغجرية(، مستلقية في شرفة 

غرفتها تقوـ مسرعة بعد بظاعها 
 طرؽ الباب.

وقوؼ ايناس وفتحها 
دخوؿ ربهي  الباب

 للغرفة
بيسح عرؽ جبينو من 

 التوتر.

 ث14
ؿ ع + 

 ـ
  ث + ز د

 ايناس: بيبي؟
ربهي: لا ربهي، افتحي الباب، اين بيبي بهب اف 
بكذره، فرقة من الشرطة مثل موكب زفاؼ يبحث 

 عن عريس.
 السرعة!ايناس: بهذه 

 ربهي: ىل كنت تتوقعتُ قدومهم؟
ايناس: ىذا يتعلق بسرقة المجوىرات. سأذىب 

 لتحذيره.
 ربهي: اين ىو؟

 الباب طرؽ 
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 ايناس مسرعة ترتدي حذاءىا. 5
بررؾ ايناس بكو 
الاريكة لتتدي 

 حذاءىا

 ث2
ـ الذ 

 الركبتتُ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية ايناس: في اماف عند ابعد.  ث

6 
ربهي يهم بالرحيل يفتح الباب 

 وج ثم ينظر لايناس.للخر 
ربهي: اوه ابغمد لله كنت قلقا اف اراه مكبلب مثل   ث ؿ ص ث9 بررؾ ربهي

 بؾرـ صغتَ.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

7 

مشهد لرجلتُ بهلساف على 
زاوية الطريق، يلبساف لباس 

ب منهما رث، ويدخناف، يقتً 
 شرطي ليسأبؽما عن بيبي.

ينظراف الذ بعض ثم 
يبتسماف ابتسامة 

 خبيثة.
 الشرطي: ىل تعرؼ بيبي؟  ث ؿ ؽ ث5

 الرجل: انا؟ لا لا اعرفو.
 موسيقى
 "كماف"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

8 

تش مشهد بهمع بتُ ابؼف
سليماف وابؼرأة الفرنسية بعدما 

النار بتُ  إطلبؽعلب صوت 
الشرطة ورجاؿ "بيبي"، يسحبها 
الذ داخل منزؿ امرأة جزائرية 

 "عائشة"

سحب سليماف 
 للمرأة الفرنسية

 <> ث ؿ ؽ ث6

 : الا يضايقك الصوت سيدتي؟غابي
 اعتدت عليو. عائشة:

 : منذ متى يلبحقونو؟غابي
 سليماف: سنتتُ

// 
صوت 

 النار لبؽإط

  ث ؿ ـ ث6 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سليماف بهلس مقابلب للمرأتتُ. 9
 جدا!: الشرطة غبية غابي

. كذلك!سليماف: اليس    بالطبع خاصة اليوـ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //
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 : اين يعيش؟غابي

  ث ؿ ص ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مشهد بهمع ابؼرأتتُ 10

 أطراؼعلى  وأحياناعائشة: في الطرؼ ابؼقابل 
 القلب، اين توجد امرأتو، ىنا ىو القايد.

 القايد!: غابي
صد الزعيم، وابؼفضلو لو ىي ايناس، سليماف: تق

 الغجرية عائشة: لا تقل ىذا بصوت عاؿ.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

  ث ؿ ص ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ سليماف يتحدث للمرأتتُ 11
كوف ىناؾ ثلبثة الاؼ ارملة في عندما يقتل ست

 جنازتو.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

12 
مشهد دخوؿ بيبي الذ منزؿ 

عائشة والنظر الذ ابؼرأة الفرنسية 
 باىتماـ.

حركة بيبي يطلب من 
عائشة اف تربط 

 جرحو
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // بيبي: اربطي جرحي <> ث ؿ ـ ث7

13 
الفرنسية تنظر  مشهد للمرأة

 لبيبي باىتماـ.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ؽ ث2 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

14 
مشهد لسليماف يشاىد 
النظرات ابؼتبادلة بتُ بيبي 

 والفرنسية.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ص ث3 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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15 

مشهد لبيبي وسليماف متقابلبف 
وفي ابػلفية رجاؿ بيبي، وابؼرأة 

الفرنسية بينهما تنظر 
 لكلبيهما.

  ث ؿ ع ث11 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

بيبي: لست معهم سليماف؟ سليماف: التسرع عمل 
 اخرؽ شوية شوية، في التمهل سلبمة.

 بيبي: ىل تتحدث كالمجرمتُ يا كلب صيدي؟

 سليماف: كلب يا ثعلبي الصغتَ.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية

16 

مشهد بهمع "بيبي" وابؼرأة 
الفرنسية ينظراف الذ بعض 

ماف بكو بيبي ينحتٍ سلي
 سيجارتو وىو بودثو لإشعاؿ

  ب ؿ ص ث 20 حركة سليماف

 سليماف: سأمسك بك بيبي بدشيئة الله

بيبي: لا اطيق الانتظار/ سليماف: سأمسك 
س، جيمي، ماؾ، بالاخرين ايضا "بتَو، كارلو 

/  ابغيواف!بيبي: بغديقة  واحياء. /ابعد..." ابعميع 
بيبي:  النادرة. /سليماف: لا لست من ابغيوانات 

 ىذا ليس كلبـ لطيف.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية

17 
مشهد لسليماف بهلس بجانب 

 بيبي وىو بودثو.
 <> ث ؿ ؽ ث 12 حركة سليماف

 « gouttière »د ابؼزاريب سليماف: انتم اسو 
سأمسككم بيديا ودوف جهد./ بيبي: ىل تضن 

 ىذا؟ / سليماف: انو مكتوب ببطء "بشوية"
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية

مشهد لبيبي وسليماف  18
يتحدثاف، وغابي تنظر اليهما 

  ب ؿ ص ث 16 وقوؼ بيبي وسليماف
بيبي: يضحك باستهزاء، انت لست كبتَ يا 

 صديقي. / سليماف: ىل تتًاىن معي؟
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باىتماـ، يقف بيبي ويلحق بو 
 سليماف.

19 
مشهد لبيبي يبعد الستار 
 ليشاىد ابؼكاف خارجا.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية سليماف: عشروف اورو. فرنك؟ /بيبي: مئة   ث ؿ ص ث 16 حركة بيبي

       

بيبي: انت طموح جدا/ سليماف: ليس الطموح بل 
 الناس. /الامل سأنتظر. / بيبي: اميل بؼماطلة 

صبر، يوما ما سليماف: اعرؼ كيف انتظر وب
 .فخاخيستنسى وتدخل احدى 

  

20 

مشهد بهمع سليماف وبيبي 
يتحدثاف وفي ابػلف ابؼرأة 

 وصديقيوالفرنسية "غابي" 
يستمعوف باىتماـ بؽما، ثم 

بررؾ بيبي بابذاه غابي واشعالو 
 لسيجارتها.

  ب ؿ ص ث10 حركة بيبي بكو ابؼرأةػ
بيبي: يضحك مستهزأ صديقنا سليماف ظريف انو 
 يعتٍ ذلك، يريد اف يقبض عليا... اوىاـ العظمة.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ايقاعية

21 
مشهد مقرب لسليماف وىو 

 يتحدث مع بيبي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // بك بيبي كل شيء مكتوب سأمسكسليماف:   ث ؿ ؽ ث30 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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22 
بيبي بيشي بابذاه ػػػػػ مشهد ل

سليماف وبيسك بذقنو، ثم 
 .ةيتقدـ بكو الباب ويرفع الستار 

  ب ؿ ص ث30 حركة بيبي

وكم لدي من بيبي: وىو مبتسم: اكيد اكيد/ 
 وإذاسليماف: اسأؿ قارئة ابغظ/ بيبي:  الوقت؟ /

سليماف: اف شاء الله، انت تكرىتٍ  قتلتك؟ /
بيبي: ارتدي شارتك على وجهك  . /قتليلدرجة 

لتبدو بهذا الزيف ىذه النزاىة والصدؽ/ سليماف: 
بيبي: انت تستحقها،  احاسيسي. /مدائحك تثتَوا 

 بهب اف ابررؾ الاف.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //
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 "ريجي" في مكتب الشرطة: :الثالثالمقطع 

قطة
 الل

رقم
 

 

 وصف اللقطة

 

 الحركة

ني( خل اللقطةدا
لثوا

 )با
مدة

ال
 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت

 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
ات 

ؤثـّــر
المـ

 

1 

مشهد لػػػػػػ"ربهي" في مكتب 
الشرطة يقف وراءه احد عناصر 

الشرطة وفي ابػلفية خارطة 
 للؤحياء ابعزائر.

ربهي يلتفت للشرطي 
 وراءه

  ث ؿ ص ث10
 ربهي: مستهزأ ليس سيئا لفشل ذريع.

بظية بأفضل اسم بالنسبة للتطهتَ، كاف  العملية
 / ابؼفتش: وفر علينا مزاحك. مسح تاـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  تر ؿ ص ث9 حركة ربهي ربهي يتقدـ بكو ابؼفتش 2

امر القبض عليو داخل ربهي: ىذا ليس مزاح انسى 
: ولا حتى ذلك ابعد الذي 1/ ابؼفتش القصبة

: قبضنا 2يرحب بنا بوابل من الرصاص؟/ ابؼفتش
 عليو مرتتُ ومعو عذر غياب.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

3 
مشهد بهمع بتُ مفتشتُ 

 ماوربهي مقابل بؽ
  ث ؿ ع ث10 حركة ابؼفتش بهلس

: ىل فتشتم 1...بصيعنا اعتذر لو/ ابؼفتش
 : اربع مرات2منزلو؟/ ابؼفتش

ربهي: انو مقدس ىناؾ لا تستطيع القبض 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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: في باريس لا بوبطوننا 1/ مفتشعلى ابؽة.
 بسهولة.

4 
مشهد بؼفتش اخر متكئ على 
النافذة يشبك ذراعيو ووجهو 

 متجهم.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ : لكن لدينا وسائلنا3ابؼفتش  ث ؿ ص ث2 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

5 
ربهي ينظر في ابذاه ابؼفتش 

 وينحتٍ لو
ابكناء ربهي بكو 

  ب ؿ ص ث25 ابؼكتب

وسائلكم ىي  وأفضلربهي: بالضبط 
التي برصلوف عليها منا بكن ابؼعلومات 

ابؼخبروف. الطريقة الوحيدة للقبض على "بيبي" 
ىي ادخالو الذ ابؼدينة، لكنو يعرؼ النتيجة ىو 

ىو طعم، والطعم الذي  ما بكتاجوليس غبي، 
 ىو "بتَو" انو بوبو كأح لو او ابنا.لدينا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػ

6 
ربهي وابؼفتش مشهد بهمع بتُ 

 ربهي منحتٍ على ابؼكتب
  ث ؿ ـ ث29 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ابؼفتش: ليس بساما/  قصدي؟ /ربهي: ىل فهمت 
الذ ابؼدينة وانت تقلده  يأتيبتَو  سأجعلربهي: 

بعتك، ىو ورقتك الرابحة، عندما منصبا تبقيو برت ق
بحثا عنو ويقع في  يأتييبدا بيبي بالقلق ماذا يفعل 

لعبة سهلة ىا ما قولك؟/  الشرؾ مثل الارنب.
 ابؼفتش: بؼا لا/ ربهي: وانتم ايها السادة:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ لاتدعوااذا : يبقى ىذا قيد الانتظار، بؼ1ابؼفتش  ث ؿ ع ث15 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مشهد بهمع ابؼفتشتُ وربهي 7
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: ابعزائر كلها 3ابؼفتش القصبة؟ /ابعيش لتطهتَ 
استولذ عليها بؼريشاؿ بوغارد.../ ابؼفتش: نت نت 

ف الكلبـ(/ ربهي: متفقوف؟/ نت )يعرض ويوق
ابؼفتش: متفقوف/ ربهي: وابعائزة؟/ ابؼفتش: 

 موافقوف.

8 

 مشهد بهمع بتُ 
 2 ربهي وابؼفتش
 
 
 

 ث26 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ؿ ـ الذ 
 الركبتتُ

  ز د

: موافقوف ايضا ولكن ىل نثق فيك؟ لا 2 ابؼفتش
ولست منافق/ ربهي: انا بـبر  بـادعة؟ /العاب 
: كيف ستحضر بتَو؟/ ربهي: لدي 2ابؼفتش

بوبها ىو فتى سيء خطة عبقرية، بتَو لديو اـ 
 لكن ابن جيد، /ابؼفتش: كيف؟/ ربهي: الشيء

 الرائع في خطتي اف تبقا سرية.

  

9 
مشهد لسليماف بهلس على  

 كرسي ويتحدث
  ث ؿ ص ث9 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 صوت ضحك سليماف
؟ / سليماف: لست اضحك انا ما بؼضحكربهي: 

قد ولدت تاجرا، انظر اليك تبيع اصدقائك بالقطعة 
 .لأخرتنتقل من منزؿ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 :الحنين الى الوطن: المقطع الرابع

قطة
 الل

رقم
 

 

 وصف اللقطة

 

 الحركة

ني( داخل اللقطة
لثوا

 )با
مدة

ال
 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت

 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
ات 

ؤثـّــر
المـ

 

1 

مشهد لبيبي بهلس على الشرفة 
يدخن سيجارة ويتأمل الاطلبلة 
تبتعد الكامتَا وتدخل ايناس 

الاطار وىي تقوـ بنشر ابؼلببس 
 على ابغبل.

ايناس تنشر 
 ابؼلببس

 ث18
 ؿ ص

 + ؿ ع
ايناس: الذ ماذا تنظر؟/ بيبي: لا شيء البحر،   تر

 القوارب،/ ايناس: الا يصيبك ىذا بالدوار؟
صوت زرنة 
 في ابػلفية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 
مشهد لبيبي جالس على الشرفة 

 بيده سيجارة

وقوؼ بيبي من 
على الشرفة 
والتوجو بكو 

 الغرفة

 ث7
لذ ؿ ـ ا

 الركبتتُ
  تر

 بيبي: الا يصيبك الدوار من الاسئلة الغبية؟

ايناس: لا ىل لديك صداع؟/ بيبي: الاـ سفينة 
 فقط/ ايناس: لا تتذمر.

صوت زرنة 
 في ابػلفية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //بيبي: متى اخرج من ىذا ابؼكاف؟/ ايناس: ىل   ث ؿ ع ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بيبي مستلقي على الفراش. 3
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 ستعود لنفس الكلبـ من جديد؟/ بيبي: نعم

4 
ايناس تقف اماـ باب الشرفة 

 متوجهة الذ بيبي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ايناس: ىل اصيبك بابؼلل؟ / بيبي: لا، ابما ابعزائر.  ث ؿ ع ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ؿ ـ ث23 جلوس ايناس ايناس بذلس بجوار بيبي ابؼستلقي 5
ب         

 + ث
 

ايناس: ىل اذىب معك؟/ بيبي: مستحيل اذا 
مثل قصبة متنقلة. عامتُ  ستصبحتُذىبتي معي 

القصبة عامتُ معك اصبح ىذا رقم متكرر،  في
ضعي نفسك مكاني، في الصباح ايناس في الظهتَة 

 ، انت لست امرأة انتايناس في ابؼساء ايناس
جدوؿ غذائي./ايناس: لد تكن تقوؿ ىذا/ بيبي:  
كنت مهذبا./ ايناس: انت مهذب؟/ بيبي: نعم/ 

 ايناس: تضحك باستهزاء

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

6 
تقف ايناس من جانب بيبي 
وىي تضحك لتخرج من 

 الكادر
لكن بقيت ساكتا كل  أشهربيبي: لقد سئمت لستة   ز د ؿ ـ ث3 وقوؼ ايناس

 ىذا.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // خافتةبيبي: فأظهري بعض اللباقة./ ايناس: بلباقة او دونها   ث ؿ ـ ث16ايناس بررؾ تعد  ايناس بذلس بجانب كانوف 7
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لا تستطيع ابؽرب من القصبة )تتحدث بسخرية(،  الكسكس الكسكس
يريدوف القبض عليك لكنك بؿبوس حقا، فقط 

وتصبح" وداعا بيبي"  حاوؿ ابػروج خطوة واحدة
 ابغمد لله على وجود الشرطة.

8 
مشهد نهوض بيبي من فراشو 

 بسرعة غاضبا من ايناس
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // سبيبي: ىل تصمتي/ ايناس: انسى امر باري  ث ؿ ـ ث5 حركة بيبي

9 
مشهد لايناس جالسة وىي 

بردث بيبي ثم يقتًب منها بيبي 
 بفسكا ذراعها ويرفعها

اقتًاب بيبي من 
 ايناس

  ث ؿ ص ث4
 ليس سوى القصبة. رسايمالا باريس ولا 

 صمتي )غاضبا(.بيبي: قلت لكي ا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

10 
مشهد لبيبي بيسك ذراع ايناس 

 وبنا يتحدثاف وجها لوجو.
  ث ؿ ص ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ة...ايناس: )تصرخ( لا يوجد غتَ القصب

 ايناس: كلب انا احبك ولد انتهي، انتهيتبيبي: ىل 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //
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  :الخيانة :خامسلمقطع الا
 :: مع ريجيالجزء الاول

قطة
 الل

رقم
 

 

 وصف اللقطة

 

 الحركة

ني( داخل اللقطة
لثوا

 )با
مدة

ال
 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت

 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
ات 

ؤثـّــر
المـ

 

1 
مشهد للعربي اماـ منزؿ بتَو 
يسأؿ حبيبتو عنو ليعطيو 

 رسالة.

حركة حبيبة بتَو 
 بخطف الرسالة

  ث ؿ ص ث11

 العربي: معي رسالة لو
بؼاذا؟  ع: سأعطيها لو/ العربي: لا استطيع/ ع:

لب متٍ اف اعطيها لو /ع: انا امرأتو لا العربي: ط
)سي كيف سي كيف( العربي: لد  فرؽ بيننا

 اعطيها لكي/ ع: قل ما تريد.

 ايقاعية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 
 

2 

مشهد بهمع بتُ بتَو وحبيبتو 
تسلمو الرسالة في مقهى 

chamé  يقرأ الرسالة ثم ينظر
اليها يظهر في ابػلفية ربهي 

رج وراء بتَو بيسك ينزؿ من الد

حركة ابؼرأة وىي 
تغادر وامساؾ بتَو 

 لربهي
 بتَو: اذىبي الذ ابؼنزؿ  ث ؿ ا ث 7

 .بتَو لربهي: اقرأ ىذا وانتظر بابػارج
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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بو يعطيو الرسالة ويطلب منو 
 انتظاره خارجا.

3 

مشهد بهمع ربهي وبتَو يقف 
ربهي في ابؼقدمة وبيده الرسالة 
وراءه بتَو وبحركة ترافلينغ حبيبة 
 بتَو وراء الستارة تستًؽ السمع

  تر     + ؿ ع ث 21 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بتَو: ىل كنت ستذىب لو كنت مكاني؟

ربهي: نعم/ بتَو: لا استطيع تركها لوحدىا ىل 
ىذا الشارع بعيد؟/ ربهي: رحلة ساعة، بـتصر/ 

نت رفيقي/ فعلتك معي ابتَو: لنذىب لن انسى 
 ربهي: انا ذو طبيعة طيبة.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

4 

مشهد حبيبة بتَو تقف وسط 
الشارع تنتظر بتَو يبدو عليها 

 القلق والتوتر،

تشاىده  في ابػلف ربهي قادـ،
 وتركض اليو

ع: ربهي اين بتَو؟/ ربهي: وكيف لر اف اعرؼ؟   ث ؿ ع ث8 حركة حبيبة بتَو
 /ع: اليس معك؟

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الاذاف

5 
بتَو  وحبيبةمشهد بتُ ربهي 

 يتحدثاف

 

 <> ث ؿ ص ث37 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
لكن ليس عائدا الد  نعم في الطريق الذ الاسفل

يعد بعد؟/ ع:لا ماذا قاؿ؟/ ربهي: قاؿ ساراؾ 
لاحقا لكن لد يقل متى، لديك وجو بىيف ابؼرء 

 انظري منزؿ ابعد.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الاذاف
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6 
تطرؽ حبيبة بتَو منزؿ ابعد 

 يفتح بؽا كارلوس
 جدي ىل بتَو....؟ ايايا...  ث ؿ ـ ث9 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بحثت في كل مكاف
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

صوت طرؽ 
 الباب

7 
بيبي وابعد بهلساف حوؿ 

 بابذاه حبيبة بتَو الطاولة ينظراف
 ؟chaméبيبي: ىل نظرت في   ث ؿ ع ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ع: بحثت في كل مكاف، ربدا يكوف قد عاد الاف
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

8 
قياـ بيبي من على الكرسي 

 وتوجهو بكو حبيبة بتَو
وقوؼ بيبي ثم 

 مغادرتو
  ب ؿ ـ ث35

بيبي: عاد؟/ ع: نعم/ بيبي: من اين؟/ ع: شارع 
بيبي: ىل ذىب الذ ابؼدينة؟/ ع: نعم / 12تولوؼ

ابؽراء/ع: شخص  ما ىذالرؤية امو/ بيبي: امو، 
جلب لو رسالة/ بيبي: من؟/ ع: العربي ليذىب 

 مباشرة مع ربهي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

9 

مشهد لبيبي يدخل ربهي لغرفة 
لف مظلمة ربهي يتًاجع الذ ابػ

وىو ينظر الذ بيبي يدفعو على 
 الارض ثم بهلس بجانبو.

 <> ب ؿ ع ث35 حركة ربهي وبيبي

 بيبي: انت رجل طيب، رجل حقيقي

ربهي: انا بؾرد صديق/ بيبي: اخبرني متى تركتو؟/ 
ربهي: للتو/ بيبي: في شارع توروؼ/ ربهي: نعم 

 يبي: اذا ىي في ابعزائر؟ذىب لرؤية امو العجوز/ ب

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ صوت كارلوس: ىل برتاجتٍ؟ <> ث ؿ ص ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبيبي وربهي بهلساف متقابلبف،  10
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يلتحق بهما ابعد وكارلوس 
 وبهلساف بجانبهما من ابػلف

بيبي: لا لا كنا نتحدث فقط، اجلس، ربهي و يرو 
 ذىبا الذ شارع توروؼ

  ث ص ؿ ث13 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ربهي وخلفو كارلوس وابعد 11

ابعد: اذا انت تنتظر ابؼسكتُ بتَو؟/ بيبي: بؼاذا 
تقوؿ مسكتُ؟/ ابعد: لانو ذىب مع ربهي/ بيبي: 
اذا؟/ ابعد: انت على حق بيبي بهب اف اقوؿ مع 

 ابؼسكتُ ربهي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

صوت 
ضحك  

ارلوس في ك
 ابػلفية

12 

مشهد بانورامي للرجلي بيبي 
 أحدبنابهلساف عند الباب 

يعزؼ بالة ابؽرمونيكا، بيبي 
يقف اماـ خزانة ابؼشروب، في 
ابؼقدمة ربهي بهلس خلفو ابعد 

)ربهي متوتر ويتعرؽ  وكارلوس
، يقتًب منو بيبي يعطيو بشدة(

 ابؼشروب

تقدـ بيبي بابؼشرب 
 بكو ربهي

 ث29
ؿ ص 
 + ؿ ـ

  ب
بيبي: ىل تشعر بابغرارة؟ ربهي: لا استطيع 

التنفس/ بيبي: تراجع ايها العجوز، بالطبع انت 
 برب بتَو، خذ اشرب.

موسيقى 
 ابؽرمونيكا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

13 
مشهد لربهي متوتر يتعرؽ ولا 
يستطيع التنفس مع اضاءة 
جانبية، بواوؿ ابؽرب بيسكو  

 ث29 ربهي بواوؿ الوقوؼ
ؿ ص+ 

 ؿ ـ
  ب

كأس/ ربهي: ماذا بي؟/ بيبي يضحك: لا تكسر ال
 بيبي: ستشعر بتحسن بعد ساعة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //
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 ربهي: اتركتٍ بيبي كارلوس وابعد

15 
مشهد قريب لبيبي واضاءة 

 جانبية
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // بيبي: لا تستطيع الذىاب بهذه ابغمى  ث ؿ ؽ ث3 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

16 

مشهد لبيبي ينحتٍ ويستعد 
سيجارة ربهي قبل اف  لإشعاؿ

بواوؿ الوقوؼ وابؽرب من 
 جديد.

ابكناء بيبي ووقوؼ 
  ث ؿ ع ث31 ربهي

كذلك/   مازالتبيبي: كنت برب بتَو/ ربهي: و 
بيبي: اذا لا تستطيع الذىاب حتى يأتي 

./ربهي: اشعر بتعب كبتَ/ ابعد: انو بوتًؽ/ بتَو
ربهي: اتركوني لا علبقة لر باختفائو اتركتٍ ارجوؾ 

 انت تعرفتٍ انا رجل عادي اتركتٍ اخرج بيبي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

17 

مشهد بهمع بتُ كارلوس وابعد 
يقوماف بحمل ربهي الذي لد 
يعد يقوى على الوقوؼ من 
 ابػوؼ وبهلسونو في مكانو

  ث+ تر ؿ ـ ث7 حركة ابعد وكارلوس
لا يتحمل شكلو ينذر بابػطر بيكنتٍ كارلوس: انو 

حالاتو  القوؿ انو مذنب/ ابعد: انو ليس في افضل
 بهب اف يبقى في مكانو.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

18 

مشهد قريب جدا لبيبي ينظر 
الذ ربهي بينما في ابػلفية ايناس 

ير تفتح الباب وتدخل يستد
 بكوىا ثم يذىب في ابذاىها.

 ث7 حركة بيي
ؿ ؽ 

 ج

 ب

 + ث

       + 

<> 

ايناس: ماذا تفعل؟/ بيبي: اذىبي الذ ابؼدينة اذا 
بسرعة فقد  عديوأ عن بتَو و شيئاامكن اف تعرفي 

 مع ربهي الذ ابؼدينة/ ايناس: حسنا. خرج
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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19 

بهمع بتُ كارلوس  مشهد ثلبثي
الذ ربهي  بالإضافةوصديقو 

ابؼتعرؽ يطلب كارلوس منو 
 اختيار بطاقة

 بأخذحركة ربهي 
 البطاقة

 ث5
ؿ ؽ 

 ج
 <> ث

ربهي/ امم بطاقة البقعة  كارلوس: خذ بطاقة
 السوداء انو فأؿ سيء

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

20 

مشهد للمفتش سليماف رفقة 
غابي وصديقيها اماـ ابؼقهى بسر 

من امامها نساء يرتدين 
"ابغايك" تنظر اليهم باستغراب 
بيسك بها سليماف وبوثها على 

 التقدـ الذ الاماـ

امساؾ سليماف 
 بغابي وتقدمهما

 ؿ ع  ث7
 ث+ ب

 سليماف: بهذا الطريق 
موسيقى 

 عربية

ضجيج 
ابؼقهى في 

 ابػلفية

21 

خلف الستارة  مشهد من
لطاولة مستديرة حوبؽا بذلس 
غابي وصديقيها يقف بينهم 

بيبي وعلى جانب غابي ابؼفتش 
 سليماف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ـ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
صوت 
 الاذاف

صوت 
ضجيج في 

 ابػلفية

22 
من  إليهمتنظر  لإيناسمشهد 

 خلف الستارة بحزف
 // // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ؽ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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23 
مشهد لبتَو يدخل الدار بهر 

رجليو وبيسك صدره يبدو عليو 
 دارالاصابة يستند على ركيزة ال

  ث ؿ ع ث5 مشي بتَو
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

24 

ينظراف الذ  وايناسمشهد لبيبي 
بتَو بدىشة، ثم يذىب بيبي 

مسرعا بكوه بيسك بو من ذراعو 
ويعينو للتقدـ بكو الغرفة مكاف 

 ربهي.

امساؾ بيبي ابتَو 
ومساعدتو على 

 التقدـ
 ث ؿ ص ث8

         
 + ب

بتَو: اين ربهي، لقد كنت بؿقا لقد خدعتٍ بيبي: 
 تعاؿ، بؼا لد تستمع لر؟

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

25 

مشهد لربهي يلعب بالبطاقات 
مع رجاؿ بيبي مرغما، )متوتر 

يلعب ابعد  اللعب(ولا يستطيع 
يرفع رأسو عندما  في مكانو،

يسمع صوت الباب يفتح 
يبتسم من الصدمة ثم يضحك 

بصوت عاؿ يتوقف ويسقط 
اوراقو ثم يتًاجع الذ الوراء وىو 

 جالس من ابػوؼ.

 ؿ ص ث6 تراجع ربهي

 ث+ ب
 نصف دائرة

 
 
 
 
 

 
ربهي: بتَو بتَو )بصوت خافت( لا لا لا لا لا 

 لا...

موسيقى 
بيانو 
 متسارعة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مشهد لربهي بهلس في الزاوية  26
الاثاث ثم  وبعضبتُ ابعدار 

ؿ ؽ+  ث6 حركة ربهي
 ؿ ص

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ربهي:  لا لا لا لا... + ث+ ب 
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يقف مستندا على ابعدار وىو 
 يصرخ مع اضاءة جانبية.

27 

مشهد للبتَو بيسك بو بيبي 
، بتَو بومل سلبح وكارلوس

لكنو بيوت قبل اف يستطيع 
 التصويب يكمل بيبي ذلك

اقتًاب الرجاؿ الثلبثة 
 بكو ربهي

  ث ؿ ص ث5
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 بيانو متسارع

صوت 
 اطلبؽ النار
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 :: مع "العربي"الثاني الجزء

قطة
 الل

رقم
 

 

 وصف اللقطة

 

 الحركة

ني( داخل اللقطة
لثوا

 )با
مدة

ال
 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت

 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
 

الم
ات

ؤثـّــر
ـ

 

1 

مشهد بهمع كارلوس وبيبي 
بهلس بيبي اماـ طاولة وامامو 

مشروب ثم يأتي كارلوس 
 وبهلس معو

حركة حبيبة بتَو 
 بخطف الرسالة

 ث8
ؿ ـ+ 
 ؿ ص

 ث

 
 
+ 

<> 

: بؼاذا لا تهتم كارلوس: ىل ىناؾ مشكلة؟/ بيبي
بشؤونك؟/ كارلوس: سأذىب الذ ابؼدينة لأرى 

 الامور، اف كاف يهمك.
بيبي: ىل بيكن اف ارسل معك شيئا /كارلوس: 
بالطبع، اضن انتٍ فهمت انا لست مثلك لكتٍ 

 النادؿ ورقة و قلم./ بيبي: ايها سأساعدؾ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 
 

2 
مشهد لبيبي وكارلوس عند بـرج 

 ابؼدينة ثم يغادر كارلوس
 ث8 بررؾ كارلوس

ؿ ـ الذ 
 الركبتتُ

بيبي: سأنتظرؾ بابؼنزؿ/ كارلوس: سأعود بعد   ث
 ساعتتُ/ بيبي: حظ سعيد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

3 
مشهد لبيبي في منزؿ كارلوس 
ينتظره مع زوجتو / يدخل 

دخوؿ العربي الذ 
 ابؼنزؿ

 ؿ ـ ث10
 ث+ ب 

 + ث
 العربي: اين بيبي؟/ بيبي: ماذا ىناؾ؟ 

العربي: انا اسف اشعر بالعار/ بيبي: بردث العربي: 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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العربي مسرعا يساؿ عن بيبي 
 يلتفت اليو ويقتًب منو

بيكن اف تشتمتٍ فانا استحق ذلك، انو يتعلق 
بالرسالة )بيثل ابغزف(، من طرؼ كارلوس التي 

 اعطيتها لو.

4 
مشهد للعربي يقف بتُ بيبي 
وزوجة كارلوس ينظر لكليهما 

 تارة بيينا وتارة شمالا
 <> ث ؿ ؽ ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

لقد جاءت رصاصة ولكن لد اكن اعلم اف ىناؾ 
لد اكن عطاىا لر او شرطة، الرسالة كتبها كارلوس 

 ذلك واتركو طلب متٍ الذىاب الذ ابؼرأة... لأفعل
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  ز د + ث ؿ ص ث6 وقوؼ بيبي متفاجئا مشهد للعربي ينظر الذ بيبي 5

وفي/ بيبي: كف عن الكلبـ  انا بـبر لكنتٍ انساف 
ىكذا بتذبذب انت تصيبتٍ بالدوار العربي: فقط انا 
اريد ابؼساعدة لكي تغتَ نظرتك عتٍ واف تصدقتٍ 

اف الشرطة اعتقلت   لأخبرؾبؽذا السبب انا ىنا 
 كارلوس/ بيبي: ماذا؟

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

6 
بيبي بهلس على سرير عالر 
 وبرتو العربي وزوجة كارلوس

  ث ؿ ـ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
بيبي: من اعتقلو؟ /العربي: ابؼفتش "ليو بانغ" 

 والعشرات من الشرطة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

7 
العربي يتحرؾ الذ الاماـ وىو 
ينظر الذ بيبي خلفو ثم تقف 

 زوجة العربي خلفو وتسألو
  ث ؿ ـ ث5 حركة بيبي والعربي

نار؟ العربي:  إطلبؽس: ىل كاف ىناؾ زوجة كارو 
لا كاف كل شيء بهدوء / بيبي: ىل كنت ىناؾ؟/ 
العربي: لقد اعطاني الرسالة طلب متٍ اخذىا الذ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 الفندؽ

8 

مشهد لبيبي مقابل للعربي 
رلوس ثم يتقدـ بكو وزوجة كا

العربي وفي نفس الوقت العربي 
يتًاجع الذ ابػلف ثم بهلساف 

 معا على الاريكة

  ب ؿ ص ث7 حركة بيبي والعربي

اجلك بيبي/ بيبي: اذا اخذت الاجابة فعلتها من 
عن الرسالة/ العربي: نعم بيكنك اف تنزؿ في الصباح 
وتدخل من الباب ابػلفي للفندؽ اين ستجدىا في 

 انتظارؾ ارادت ابؽرب لكنها لد تستطع

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

10 

ابلبف ثم مشهد لبيبي والعربي متق
بيسكو من ياقة ستًتو ويدفعو 
للوراء ثم بيسكو بقوة ويقوـ 

بخنقو واختَا يصفعو ويرميو على 
الارض ثم يضربو برجلو مرة 

 اخرى.

حركة بيبي وقيامو 
 بخنقو وضربو

 ؿ ؽ ث9

 ث+ ب

 

 + 

 

 لأنهابيبي: قلت اف غابي لد تتمكن من الكتابة لر 
لا بيكن اف بزرج./ العربي: نعم/ بيبي: لكن قلت 
انها ستتمكن من رؤيتي وىي في انتظاري/ العربي: 

 نعم
بيبي: ىذا مضحك كيف لا بيكنها الكتابة لر 

اؾ تفستَ اخر لقصتك لد وبيكنها مقابلتي اذا ىن
تكن مع كارلوس وعلمت كم كاف في جيبو ىل 

اف كارلوس سيأبسنك  صدؽألا تضن انتٍ غبي؟ 
ويعطيك الرسالة. اخبرني ابغقيقة / العربي: لقد 

الفندؽ  ينتظرؾ فيفعلت ما امروني بو، انو سليماف 
 مع الشرطة، اخبرىا انك مت.

 انها مغادرة اليوـ صباحا الذ باريس.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 :: بيبي مع ايناس وسليمانالجزء الثالث

قطة
 الل

رقم
 

 

 وصف اللقطة

 

 الحركة

ني( داخل اللقطة
لثوا

 )با
مدة

ال
 

ات
لقط

م ال
سلّ

ميرا 
لكا

ت ا
حركا

 

وير
تص

ا ال
زواي

 

 شريط الصوت

 ○ Offخارجي   On  ● اخلي د

 الحوار

قى
وسي

الم
ات 

ؤثـّــر
المـ

 

1 
لبيبي بومل بؿفظة نقوده مشهد 

ويتحضر للخروج تدخل عليو 
 ايناس وتقتًب منو

 ؿ ص ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ب
 ث

 
 
 

 ايناس: لا بيكنك اف تذىب وتتًكتٍ
بيبي: لا بيكن اف نفعل شيء انت امرأة جيدة ىذا 
 ليس خطأؾ لكن لا بيكنتٍ مساعدتك والبقاء ىنا.

موسيقى 
 ايقاعية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

2 
زؿ مشهد لبيبي خارجا اماـ ابؼن

ينظر عاليا ثم ينزؿ راسو ثم يبدا 
 بابؼشي

 ث5 مشي بيبي
ؿ ـ+ 
 ؿ ؽ

 ث+ ب
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  تر

3 
بزرج من ابؼنزؿ  لإيناسمشهد 

 وتلحق بو
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث+ ب ؿ ع ث3 بررؾ ايناس

بيبي الذ ابؼيناء  مشهد وصوؿ 4
ونزولو من سيارة اجرة تتوقف 

 ث ؿ ـ ث6 نزوؿ بيبي من السيارة
 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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وراءه سيارة اجرة برمل ايناس 
 التي تلحق بو

5 
تقف اماـ بوابة  لإيناسمشهد 

 الفندؽ ابؼتحركة وىي متًددة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ـ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

6 
بىرج سليماف من البوابة وىو 

 يتحدث مع ايناس
  ث+ ب ؿ ـ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 اذا تفعلتُ ىنا؟سليماف: ايناس.. م

 ايناس: )بعد تردد( بيبي في ابؼيناء سيغادر.
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث6 حركة بيبي مشهد لبيبي يركب السفينة 7

8 
مشهد لسليماف ينزؿ من 
 السيارة رفقة رجاؿ شرطة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ـ ث5 حركة سليماف

9 
مشهد لبيبي يصعد السلم بحثا 

 عن غابي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ب       + ؿ ـ ث7 حركة بيبي

10 
مشهد لبيبي يقف اماـ نافذة 
 القمرة اين بهلس اصدقاء غابي

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ـ ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ـ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمن وراء  يأتيمشهد لسليماف  11
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 بيبي وينبهو بوجوده

12 
مشهد لسليماف يريد تكبيل 

بيبي لكنو يطلب منو يدي 
 الابتعاد اولا حتى لا تراه غابي

  ث ؿ ـ ث8 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 بيبي: ليس ىنا

 سليماف: حسنا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ //

 ث ؿ ؽ ث6  مكبلتافمشهد ليدي بيبي  13
 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

14 
مشهد سليماف وبيبي بيسكانو 
اثناف من الشرطة يقودونو اسفل 

 السفينة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث+ ب ؿ ع ث8 مشي بيبي و سليماف

15 
مشهد لبيبي يلبحظ وجود 
ايناس بتُ ابغشود التي تنظر 
 اليو يتوقف قليلب لنظر اليها

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث9 //

16 
مشهد قريب لوجو بيبي يظهر 

 ملبمح ابػيبة من ايناس
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ؽ ث6 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ع ث6 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمشهد لبيبي يبتعد عن السفينة  17
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 رفقة سليماف وعناصر الشرطة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ص ث3 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مشهد لبيبي يلتفت الذ السفينة 18

19 
غابي من على السفينة مشهد ل

 بؼدينة ابعزائرتنظر في حزف 
 // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ص ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

صوت 
 ابؼدخنة

20 

مشهد لبيبي يقتًب من باب 
بظح لو سليماف  ابؼيناء بعدما

بذلك يصرخ لتسمعو غابي في 
نفس الوقت يرتفع صوت 

 مدخنة السفينة

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ص ث6 حركة بيبي

21 

مشهد قريب لبيبي منهار على 
ركبتيو ثم يدخل يده الذ جيب 
ستًتو بىرج سكتُ جيب صغتَ 

 في صدره وينهي حياتويغرسو 

 ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ؿ  ـ+ 
ؿ ص+ 

 ؿ ؽ

 ث+

 ب 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

22 
مشهد قريب لوجو بيبي بدلبمح 

 الالد من الطعنة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ث ؿ ؽ ث5 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
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 هد لايناس بذري بكو بيبيمش 23
جري ايناس على 

 بيبي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ب ؿ ـ ث3

24 
مشهد لسليماف يقتًب من بيبي 

 بعد اف ادرؾ ما فعلو
اقتًاب سليماف من 

 بيبي
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ // ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ب ؿ ؽ ث5
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 .القراءة التعيينية الفرع الثاني:

 قمنا الأساس كعينة، وعلى ىذا الفيلم من مقاطع اختيار على ولوجييميالس النصي التحليل منهج يقوـ
 ابعزائري والدور الذي منح لو. التًكيز في كل مقطع على شخصية تم وقد طعامق5إلذ  الفيلم بتقطيع

 شركة الانتاج يليو اسم ابؼمثل الرئيسي.  اسم يظهر ثك مباشرة حييتَ نيالفيلم بعرض ابع يبدأ

 :: في مكتب رئيس الشرطةالمقطع الأول

يبدأ ابؼشهد من لقطة قريبة  -خل مكتب رئيس الشرطةدا-صورت مشاىد ىذا ابؼقطع في فضاء داخلي 
ينتقل ابؼخرج الذ مشهد اخر بهمع  outبػارطة القصبة معلقة على ابعدار تبتُ تشابك أحيائها ومن خلبؿ الزوـ 

ذلك المجرـ  pépé le mokoالمحققتُ ورجاؿ الشرطة الذين اجتمعوا من اجل البحث في أمر بيبي لو موكو 
 العدالة وابؼختبئ في أحياء القصبة بفا صعب من امكانية الوصوؿ اليو. الفرنسي الفار من

 

 

 

 

 

 

 

ذىب الذ ىناؾ غدا، لرؤية  مقربو حتى الصدر للمحقق بىبر فيها رئيس الشرطة وىو بهلس: سأتتلوىا لقطة 
 كيف ابؼخطط.

 لقطة متوسطة أخرى للشرطي وىو يتحدث مع المحقق ثم يتوجو معو الذ ابػريطة: 

 الجزائر خارطة القصبةلقطة ل :32
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 مضحك... القصبة مثل ابؼتاىة. تعبتَ !ابؼخططكيف 

 تعاؿ لأريك ... تستطيع اف تقوؿ بيبي دخل متاىة.

حقق في ابػلف وىو يقف ليلحق بالشرطي تنتقل بنا الكامتَا بتًافلينغ الذ ابػلف في لقطة متوسطة للم
الذي يتقدمو لتوجيهيو الذ ابػريطة، لقطة أخرى مقربة بػريطة القصبة، ثم لقطة عامة لمحيط حي القصبة والبنايات 
من بعيد، تليها لقطة عامة مقربة لسطوح البنايات والأزقة ، لقطة مقربة أكثر من فوؽ للشوارع والأزقة ، لتتجوؿ 

في لقطة عامة لزقاؽ يظم دكاف لبيع ابػضر، رجل بهلس على كرسي بيتُ الكادر وراءه اطفاؿ يلعبوف بنا الكامتَا 
و شخصتُ بهلساف ويلعباف الطاولة احدبنا شرطي، امرة وسط الكادر ترتدي "ابغايك و العجار" بسشي، خلفها 

 رجل.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 لحي القصبة ةعاملقطة  :33
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لقطة اخرى لزقاؽ ضيق بو طفلبف صغتَاف يلعباف وينزلاف السلم الضيق، تأتي بعدىا لقطة قريبة لدرج 
 السلم بعضها مكسورة تنزؿ من عليو امرأة ترتدي "حايك" )تظهر أرجلها فقط(.

 داخل حي القصبةلقطة عامة  :35

 رأسية لزقاق من ازقة القصبةبزاوية لقطة  :34
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لقطة بانورامية من اليسار الذ اليمتُ تتبع حركة صعود ونزوؿ الرجل من على درج السلم، قمامة وقط بومل 
ىذه ابؼشاىد يتخللها شيء منها ويهرب، لتقتًب بنا الكامتَا أكثر فأكثر في لقطة قريبة لأبواب ابؼنازؿ، كل 

 حديث رجل الشرطة: 

 الحوار: 

 من ابؽواء الطلق مقاطعة معروفة مثل "القصبة"...تشبو تلبؿ النمل.

 سلم شاسع لو شرفة تهبط الذ البحر وبتُ ىذه ابؼدرجات.....

لتشكل خليط  .ابؼتقاطعات، ابعسور ابؼنحنيات الداخلة وابػارجة،.الشوارع مظلمة متعرجة مثل كثتَا من ابؼنزلقات.
 ... بعضها متًاس... أينما تنظر...من ابؼتاىات بعضها ضيق

 تسلق سلبلد حادة كابؼرتفعات، أو تهبط في الظلبـ الدامس، أروقة منزلقة رطبة، غارقة في القمل.

 مشهد اخر بؼقهى مزدحم بالرجاؿ يرتدوف ملببس تقليدية )القندورة، الشاش، الشاشية...(.

 الشرطي: مقاىي مزدبضة ظلماء..

 

 لطفلين يلعبان على سلالم القصبة عامة لقطة :36
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زاوية تصوير عادية لزقاؽ فارغ يظهر يعود ابؼخرج مرة أخرى لتصوير أزقة القصبة عن قرب فب لقطة عامة وب
 فيو سلم وابواب ابؼنازؿ، ثم لقطات متتابعة للبفتات برمل أبظاء شوارع. 

 الشرطي: شوارع داكنة صامتة بأبظاء غريبة..

مشهد أخر قريب لزقاؽ مكتظ بالسكاف من بـتلف ابعنسيات وبألبسة بـتلفة، )صورة قريبة من الناس ومن 
 .أرجلهم وحركة ابؼشي(

 ..الشرطي: السكاف اربعوف ألف من كل أبكاء العالد في منطقة تتسع لعشرة ألاؼ.

منزؿ شريف(، يفتح الباب بىرج منو (" maison honnêteمشهد مقرب لباب عليو لافتة مكتوب عليها: "
 رجلبف احدبنا شيخ ملتحي يرتدي قندورة وبرنوس ابيض ويضع عمامة ، بىرجاف من ابؼنزؿ ويغلقاف الباب.

 

 

 

 

 لمقهى مزدحم بحي القصبة.لقطة عامة  :37
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  "الشريف" خروج رجليين من المنزلل لقطة متوسطة :39

 « maison honnête »لقطة لباب منزل مكتوب عليو : 38
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 مشاىد متتابعة لأشخاص بـتلفتُ يتبعها تعليق الشرطي:

لقطة مقربة لمجموعة من الرجاؿ في حالة حركة يرتدوف ملببس تقليدية قبائلية: )قندورة، شاشية، طربوش(، 
 .الشرطي: قبايل

 .لقطة أخرى لشخصتُ صينيتُ أحدبنا يصنع ابغلوى )أو في يده حلوى(، الشرطي: صينيتُ

 .ملببس غجرية، احدى النساء برمل طفلب رضيعا في يدىا، الشرطي: الغجرصورة لنساء يرتدين 

لقطة قريبة اخرى لأشخاص متقابلتُ على السلم بعضهم يصعد وآخروف ينزلوف منو، يرتدوف ملببس عادية وامرأة 
 .بينهم تلبس ابغايك، الشرطي: ابؼشردين

في منو فقط( يتحدث معو، الشرطي: )يظهر جزء خل لقطة متوسطة للصدر لشخص بهلس يقابلو شخص واقف
 .ابؼسلمتُ

لقطة متوسطة للصدر ثابتة لرجل يضع وردة في فمو مع لباس رث ينظر في الابذاه ابؼقابل، خلفو بائع وامرأة ترتدي 
 "حايك"، الشرطي: ابؼالطيتُ.

 في لقطة عامة لأشخاص سود يصعدوف السلم، الشرطي زنوج.

صورة قريبة للصدر لثلبث رجاؿ يرتدوف بدؿ كلبسيكية متقابلتُ ويتناقشوف فيما بينهم، الشرطي: الصقليتُ، 
 الإسباف.

 

 

 

 

 

 لنساء غجريات لقطة قريبة :40
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هن، ومشهد لامرأة أخرى مشاىد متتابعة لنساء واقفات في الزقاؽ بعضهن بهذبن الرجاؿ ابؼاروف بجانبهم الي
واقفة على الدرج برمل تفاحة في يدىا ومتكئة على ابعدار، امرأة مسنة تلبس ملببس غتَ بؿتشمة جالسة على 

 لقطة بزاوية غاطسة لصدر إمرة وىي تعدؿ ملببسها الدرج.

 

 سكان الاسبان للحي طة صدرية لأحدلق :41

 رقة للحيافالسكان الأ لقطة صدرية لبعض :42



 المختارة للأفـلام الفصل الثاني: التحليل السيميولوجي
 

216 
 

 تعليق الشرطي:

فتيات من كل الامم والاشكاؿ والاحجاـ، الطويلة، القصتَة، ابؼسنة، عدبية الشكل، صدر مشحم لا بهرؤ 
  .احد على ابؼساس بها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يعود ابؼخرج مرة اخرى بابؼشاىد داخل مكتب رئيس الشرطة، في ىذه الاثناء يدخل "سليماف" ويواصل 
 يسميو "بيبي" موطنو.الشرطي ابغديث: وىذه ابؼتاىة ابؼتشابكة ىي ما 

 لمرأة مسنة تمثل عينة من نساء الحي : لقطة صدرية43

 من الحي ىلقطة صدرية لامرأة اخر  :44
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يعرؼ بؼاذا؟ الاسلحة تنطلق بنفسها،  أحدلديو جواسيس على كل سطح، الأبواب تفتح وتغلق، ولا  المفتش:
 بالنسبة لو اصدقاء وبالنسبة لنا اعداء.

 مشهد وقوؼ ابؼفتش "سليماف" وتوجهو بكو ابؼفتشتُ الفرنسيتُ في حركة بانورامية من اليمتُ الذ اليسار.

 ابن الشيطاف يعمل مع ابناء العفاريت.سليماف: 

بيبي لر موكو أمتَ النهب والسلب ب بطسة عشر ادانة وثلبثة وثلبثوف سرقة علبنية في وضح النهار، وسقوط 
 مصرفيتُ.

 السرقات؟ لا بملك اصابع كافية في ىذه الغرفة بغسابها، كيف لا بيكن الاعجاب بو؟

 بتساـ للؤصدقاء، وكذلك خنجره للؤعداء، شخصية جذابة.صبي جيد كهذا يضع قلبو بتُ كفيو، سريع الا

 داخل حي القصبة: pépé le moko: مطاردة المقطع الثاني

يبدأ ابؼقطع الثاني بلقطة عامة لدار بغاء بهلس على ابؼدخل مرأتتُ تلبساف القندورة العربي وعقد تقليدي 
على ابعدار وعلى الارض رجل بودثها بلكنو  مع وشاح على الرأس احدابنا طاعنة في السن وأخرى شابة متكئة

عربية غتَ مفهومة يبدو من لباسو ايضا انو جزائري، بىرج من الدار رجلتُ بشلتُ من البحارة تتبعهما مرأتتُ الذ 
 ابػارج يودعاف ابعميع ويذىباف.

 مزينات، نساء لقطة عامة أخرى بانورامية من اليسار الذ اليمتُ لرجل يصفر لتنبيو النساء بوجود الشرطة
ينادي شرطة...شرطة  وىويقفن على الابواب يدخلنا مسرعات ويغلقن الباب وراءىن، يصل الرجل الذ ابؼقهى 

 على رأسو ملفوؼ حوؿ طاقية(، وشاشليفر كل ابؼوجدين، يقتًب منو "ربهي")بـبر جزائري(، )يلبس بدلة بسيطة 
 همس لو ابؼنادي ويذىب مسرعا.ويوقفو ومن خلبؿ ابياءات وجهو يبدو أنو سألو شيئا ي

بنا الكامتَا من الفضاء ابػارجي الذ داخلي من خلبؿ مشهد داخل غرفة "ايناس" حبيبة بيبي الغجرية  تنتقل
 وىي مستلقية في الشرفة، تقوـ مسرعة بعد بظاعها لطرؽ الباب ضنا منها أنو بيبي.

 !ايناس: بيبي

 ربهي: لا، ربهي افتحي الباب.
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بيبي وبىبرىا اف الشرطة تبحث عنو، تذىب ايناس مسرعة لتنبو بيبي، في ىذه الاثناء تظهر لقطة يسأبؽا عن مكاف 
 أخرى لربهي يهم بالذىاب بعدما عرؼ مكاف بيبي.

يليها لقطة متوسطة بذمع ابؼفتش سليماف وامرأة فرنسية )تبدو عليها الفخامة من خلبؿ لباسها والمجوىرات 
النار يدخلها سليماف بؼنزؿ  إطلبؽجوؿ في القصبة رفقة اصدقائها لتتفاجأ بصوت كنت تت الثمينة التي ترتديها(

 امرأة جزائرية تدعى "عائشة".

فيجيب  !ابؼشهد التالر لدخوؿ بيبي منزؿ عائشة يتفاجأ بوجود سليماف ويسألو بسخرية: ألست معهم
باستهزاء، ثم ينتبو لوجود ابؼرأة سليماف بأف خطتو في الامساؾ بو أذكى وستكوف خارج القصبة، يضحك سليماف 

الثرية وبهذب انتباىو عقد الأبؼاس الذي ترتديو، يقتًب منها ليتعرؼ عليها، في ىذه الاثناء تكوف انظار ابؼرأة 
الفرنسية متوجهة بكوه باىتماـ يبادبؽا بيبي النضرات، يلتحق بو أصدقاءه وبعد أف يتأكد من ذىاب الشرطة يغادر 

 معهما.

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

: لقطة صدرية لبيبي موكو مع المفتش سليمان45  
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 :ريجي" في مكتب الشرطة: "المقطع الثالث

في ىذا ابؼقطع يكوف "ربهي" في مكتب رئيس الشرطة، في لقطة صدرية "لربهي" يقابلو ابؼفتش، يتحدث 
"ربهي" وبسخرية عن فشل العملية التي قامت بها الشرطة للقبض على بيبي ورجالو، وبىبر ابؼفتش أف "بيبي" لا 

لو خارجها، في ابؼشهد ابؼوالر بىبر "ربهي" رجاؿ الشرطة بيكن الامساؾ بو داخل القصبة بل بهب نصب كمتُ 
تبر صديقا لربهي أيضا رجاؿ "بيبي" الذي يع أحدعن ابؼكيدة التي يفكر بها للئطاحة "بػبيبي"، وذلك باستخداـ 

  اإذفي ابؼشهد ابؼوالر يقتًب ربهي من رئيس الشرطة متكأً على ابؼكتب في لقطة متوسطة، سائلب اياه وىو "بتَو"، 
 كاف قد وافق على ابػطة وابعائزة ابؼتفق علها، لتَد عليو رئيس الشرطة بعد وقوفو من مكانو بابؼوافقة.

 

 

 

 مشهد يجمع غابي الفرنسية مع المفتش سليمان وبيبيلقطة من  :46
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ابؼشهد ابؼوالر يدخل ابؼكتب رجل بلباس رث بهلس على الكرسي القريب من الباب، وبعد سؤاؿ ربهي  في
عن وجود "العربي" أمره بالتقدـ اليو يقف ملبيا للنداء، ومن الوضح من كلبـ ربهي أنو سيستخدمو كمساعد لو 

 للئطاحة بػػػػػ "بتَو" رجل "بيبي".

ليجيبو  سليماف باستهزاء، يسألو ربهي عن سبب ضحكو، وفي مشهد جانبي وفي لقطة صدرية يضحك
سليماف بأنو لا يضحك، وابما ىو مندىش من كيف لو اف يبيع أصدقاءه بالقطعة، ويردؼ كلبمو بأنك يا "ربهي" 

 ولدت تاجرا تنتقل من منزؿ لآخر.

  :: الحنين الى باريسالمقطع الرابع

في شرفة منزؿ ايناس ابؼطلة على البحر وتارة أخر  في ىذا ابؼقطع تم تصوير أحداثو مرة خارجي وذلك
 داخلي داخل غرفتها.

في ابؼشهد الأوؿ بقد "بيبي" بهلس على جدار الشرفة يدخن سيجارة ويسرح بخيالو متأملب الاطلبلة، 
 لتدخل "ايناس" كادر الصورة وىي تنشر ابؼلببس على ابغبل، تسألو متعجبة الذ ماذا ينظر؟

مشهد لريجي عند رئيس الشرطة يخطط للإيقاع بـــ "بيبي لو لقطة من  :47
 موكو".
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 لبحر والقوارب لا يوجد شيء.فيجيبها بدضض فقط ا

 

 

 

 

 

 

 على شرفة منزل ايناس.لبيبي  لقطة متوسطة :48

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شرفة الغرفة علىمشهد يجمع بيبي وايناس لقطة من  :49 
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يدخل الغرفة بعد انزعاجو من أسئلة "ايناس" ابؼتكررة يستلقي على السرير في لقطة عامة وبزاوية عادية 
 متسائلب: متى أخرج من ىنا؟

 صيبك بابؼلل؟ايناس تلحق بو وتسألو متذمرة ىل ستعود بؽذا ابؼوضوع بؾددا؟ ىل أ

 بهيبها بيبي بأف ابعزائر من تصيبو بابؼلل.

تصور لنا ىذه ابؼشاىد الصراع الداخلي لػػ "بيبي" بتُ حنينو لباريس وحبو للمرأة الفرنسية التي ذكرتو بها 
 و.وبحريتو ابؼسلوبة داخل القصبة، وبتُ ايناس تلك ابؼرأة الغجرية التي تذكره دائما بالقصبة رغم حبها الشديد ل

كما تظهر أحاسيس ابػوؼ من الفقداف، وحب التملك التي تشعر بهما ايناس ابذاه بيبي والتي تدخلها في 
حالة من ابؽيستتَيا كلما شاىدت باريس في عيتٍ حبيبها، فتحاوؿ اثارتو بحديثها بؿاولتا ادخاؿ اليأس الذ قلبو من 

 امكانية ابػروج من القصبة والذىاب بعيدا.

  :الخيانة :المقطع الخامس

 في ىذا ابؼقطع سنركز عن ابؼشاىد التي صور فيها الشخص ابعزائري وكاف بطلها دوف عن غتَىا:

 بين "بيبي" و "ريجي": :الأول جزءال

 ابؼشهد الأوؿ "للعربي" أماـ منزؿ "بتَو" بومل رسالة لو تعتًض طريقو حبيبة "بتَو" "عائشة" لتخطفها منو.

الرسالة لبتَو الذي يكوف في ابؼقهى مع "ربهي" والبقية، في ابؼشهد ابؼوالر  في ابؼشهد التالر تأخذ عائشة
يشتَ "بتَو" برأسو "لربهي" من أجل انتظاره خارجا بعد أف أعطاه الرسالة، وذلك لأف "بيبي" حذره من أف يثق 

 فيو.

تًؽ السمع، بىبر ثم تظهر لقطة عامة بذمع "ربهي" و "بيتَو" في نفس الوقت تكوف عائشة وراء الستارة تس
بتَو صديقو أف الرسالة من والدتو تطلب لقاءه خارج القصبة، ليطمئنو وينصحو بالذىاب وبدساعدتو، يثق "بتَو" 

 في كلبـ صديقو "ربهي" ويذىب معو.

ابؼشهد ابؼوالر بهمع "بيبي" مع "ربهي" في غرفة مظلمة يسألو عن "بتَو"، لينكر معرفتو بذلك، في ىذا 
 يف عنصر الاضاءة الذي أضفى رمزية ودلالة على ابؼشهد.ابؼشهد تم توظ
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وفي حركة بانورامية تصف ابؼشهد، بهلس اثناف منهما  في اللقطة ابؼتوسطة ابؼوالية يلتحق رجاؿ "بيبي" بهما،
 اب واخر بجانب "ربهي".على الب

وفي مشهد أقرب منو الذ صراع، مشاعر التوتر وابػوؼ التي يعيشها "ربهي" بالإضافة الذ الضغط النفسي 
)الة ابؽرمونيكا( التي كاف يعزؼ  ابؼمارس عليو من طرؼ بيبي ورجالو ليعتًؼ بخيانتو، وامتزاجهما بعنصر ابؼوسيقى

 ل ىذا رفع من حدة الصراع والتوتر.الرجاؿ مع صوت ضحك كارلوس ك أحدعليها 

بو الرجاؿ في ابؼشهد ابؼولر وفي لقطة متوسطة يقف ربهي متوترا وبواوؿ ابؽرب لكن دوف جدوى بيسك 
 ويعيدوف بذليسو.

 

 

 

 

 

 لريجي مع بيبي واصدقائو يلعبون بالورق لقطة متوسطة :51

. لقطة متوسطة إلى الصدر تجمع بين بيبي وريجي50  
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وفي ابؼشهد الاختَ الذي يدخل فيو "بتَو" وفي لقطة متوسطة بانورامية الذ الغرفة وىو متكأ على ابعدار ثم 
 على بيبي لعدـ قدرتو على الوقوؼ بسبب اصابتو.

تًب من ربهي بعد أف أخر بيبي بأنو كاف على حق في عدـ الثقة فيو، في ىذه الأثناء بيسك ابؼسدس ويق
 بقد ربهي يضحك من الصدمة يتًاجع الذ ابػلف وىو على الارض من ابػوؼ، يرتفع ريتم ابؼوسيقى.

فتة، في اللقطة ابؼوالية يركز ابؼخرج على ملبمح "بتَو" ابؼنهك والغاضب في نفس الوقت مع اضاءة أفقية خا
 النار وموت "ربهي" و"بتَو". إطلبؽبيسك "بيبي" بيده بؼساعدتو على الضغط على الزناد، ينتهي ابؼشهد بصوت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بين "بيبي" و "العربي": :الثاني جزءلا

في اللقطة الأولذ التي بذمع "بيبي" و "فرح" زوجة "كارلوس" صديقو أين كاف ينتظر قدومو بعد أف طلب 
 .منو ايصاؿ رسالة للمرأة الفرنسية بعد اختفاء أخبارىا، في اللقطة ابؼوالية أين يأتي العربي مسرعا ليخبر "بيبي"

ارلوس"، وأنو انساف وفي لذلك جاء بىبره برسالة طلب منو كارلوس ايصابؽا لو قبل بخبر امساؾ الشرطة "لك
، وفي لقطات قريبة ركز ابؼخرج فيها على  أف بسسك بو الشرطة مفادىا أف فتاتو ستغادر ابعزائر الذ باريس اليوـ

ستدراجو في ابغديث، في ملبمح العربي أين كاف يتعرؽ ويشعر بالتوتر، أختَا يكتشف "بيبي" خيانتو وكذبو بعد ا

يوجو سلاحو وىو بيرو يسنده بيبي وكارلوس لقطة متوسطة الى الركبتين ل :52
 على ريجي
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اللقطة ابؼوالية بيسك بيبي العربي من ملببسو وبهره معو يضيق ابػناؽ عليو، مع استجوابو ثم بىنقو وىو ينعتو 
 ويصرخ في وجهو.

أنو بـطط من سليماف للئيقاع بو وامساكو من  لو في الاختَ يواصل خنقو وضرب رأسو على السرير ليعتًؼ
رج القصبة، يتًكو ويهم بابؼغادرة بعدىا يعود ليوقعو على الارض مرة اخرى ويركلو خلبؿ كمتُ نصبو لو عند بـ

 برجلو.

 

 لبيبي يخنق العربي لقطة متوسطة الى الصدر :53

 :تش سليمان: بيبي مع المفالثالثجزء ال

ابؼشهد الأوؿ في لقطة متوسطة أين كاف بيبي بوضر نفسو بؼغادرة القصبة واللحاؽ بػػ "قابي" بؿبوبتو 
 الفرنسية، بسسك بو فرح لتسألو عن مصتَ "ايناس"، ينزعج من سؤابؽا وبىبرىا أف لا بزبرىا حتى يذىب.

 يقو بؿاولتا بذلك ايقافو ولكن دوف جدوى.في ابؼشهد التالر عندما يهم بيبي بابؼغادرة تقف "ايناس" في طر 
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ينطلق بيبي في طريقو الذ ابؼيناء، تلحق بو ايناس وتعرؼ أنو مغادر لا بؿالة، تتخذ قرارا بالذىاب الذ الفندؽ 
أين يوجد ابؼفتش سليماف، تتًدد في اخباره لكن خوفها من خسارة بؿبوبها للؤبد جعلها بزونو وتبلغ عنو، يفرح 

 بػبر ويذىب مسرعا للميناء على امل اللحاؽ بو.سليماف بهذا ا

في مشهد أخر يصل "بيبي" الذ السفينة يركب ويهم في البحث عن "غابي" لكنو لا بهدىا يتفاجآ بسليماف 
 والشرطة وراءه.

ينزؿ بيبي من السفينة مكبل اليدين في لقطة عامة وبزاوية تصوير عادية، وفي أثناء ذلك يرى ايناس ويعرؼ 
ا، ينظر اليها بحسرة ويكمل تقدمو مع ابؼفتش، في اللقطة ابؼوالية أين يستدير بيبي لتَى بؿبوبتو من بعيد على بخيانته

 السفينة، يصرخ بأعلى صوتو بابظها لكن بووؿ صوت بوؽ السفينة من بظاعها لو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مشهد القاء القبض على بيبي في السفينةقطة من ل :54
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مشهد لبيبي يكتشف خيانة ايناس بوجودىا مع الحشود التي تنظر لقطة من  :56

 ليوإ

 لأيدي بيبي مكبلة بالأغلال ةقريب لقطة :55
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 ابؼشهد الاختَ يطلب بيبي من ابؼفتش أف ينتظر قليلب حتى تذىب السفينة، ليخبر سليماف بأنو يثق فيو.

فقد الامل في مغادرة ابعزائر فيقرر انهاء حياتو بخنجر كاف في في اللقطة ابؼوالية يتقدـ بيبي من بوابة ابؼيناء ي
 وىكذا كانت نهاية "بيبي لو موكو"جيب بدلتو، 

 

 

                       ـني للمقـاطع المختـارةيالتحليل التضم المطلب الثالث:

في برليل ابؼقاطع ابؼختارة في الفيلم، لابد من التطرؽ الذ ابعنريك الذي يعد ابعزء الاوؿ من  البداقبل 
 فيلم:الفيلم، يتم استخدامو عادة لقدنً فكرة عامة عن ال

بيكن التًكيز على العناصر الرمزية والدلالية التي تظهر في ابعنريك وبرمل معاني معينة، اولا فاف فيلم بيبي 
لوموكو ىو فيلم بالأبيض والاسود، ولكن بيكن التطرؽ لتدرجات الوف اللوف الاسود والابيض: وىي الألواف التي 

 و موكو" وبيئتو المجرمة.تعكس الظلبـ والوحدة والقسوة التي بريط بشخصية "ل

ميزا بداية ابعنريك صوت الاذاف حيث يعتبر الاذاف حقلب خصبا من ابؼعاني والدلالات،  الموسيقى والصوت:
 بقد: pépé le mokoومن بتُ الدلالات السميولوجية لو في جنريك فيلم 

 مشهد وفاة بيبي وركض ايناس باتجاىولقطة من  :57
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ياة اليومية والثقافية تم عرض الاذاف كعنصر ثقافي بييز ابعزائر، حيث يشكل الاذاف جزءا ىاما من ابغ
 للمجتمع ابعزائري.

في الفيلم يتم تسليط الضوء على رغبة بيبي لو موكو في ابؽروب والتحرر من قيوده والعيش بحرية، الاذاف ىنا 
 بيكن اف يرمز الذ القيود الاجتماعية والقانونية التي يعيشها "بيبي".

 التحليل التضميني للمقطع الأول الفرع الأول:

 رئيس الشرطة: في مكتب

يبدأ ابؼشهد مباشرة بلقطة بػريطة وفي ابػلفية صوت رجاؿ الشرطة، ابػريطة بغي القصبة من خلببؽا تشاىد 
تشابك ازقتها، تعتبر ابػريطة عنصرا مهما في الافلبـ السينمائية وتستخدـ لتحقيق عدة أغراض دلالية، اما ىنا 

و الشخصيات وبرديد مواقع الاحداث الرئيسية، كذلك من اجل فيمكن أف بكصر دلالاتها في: التوجيو، اي لتوجي
برديد الطرؽ اللبزمة للوصوؿ الذ ىدفها وابؽدؼ ىنا ىو الاطاحة بػػػػػػػػ "بيبي" والامساؾ بو من خلبؿ تتبع حركاتو 

 داخل القصبة او للتمكن من ابهاد طريق يوصل اليو، ولتضييق ابغصار من خلبؿ معرفة مداخل وبـارج ابغي.

تستخدـ ابػريطة ايضا كرمز لتوجيو الانظار بؼوضوع الاحداث أو لعنصر مهم في قصة الفيلم وتعتبر القصبة 
 في الفيلم ابؼوضوع الرئيسي.

بىرج ابؼخرج بابؼشاىد من الفضاء الداخلي داخل مكتب ابؼفتش الذ الفضاء ابػارجي اين صور حي 
لحي وصولا الذ الازقة ابؼلتوية و الضيقة، فابؼنازؿ و الأبواب، القصبة بتفاصيلو الدقيقة انتقالا من لقطة عامة ل

وتنوعت اللقطات ابؼستعملة من متوسطة الذ قريبة جدا، بحسب أبنية ابؼوضوع، رافق ىذه ابؼشاىد تعليق صوتي 
للشرطي واصفا كل مشهد كما بهب، حيث بدأه بوصف القصبة من بعيد وشبها الشكل ابؽندسي لبناياتها بتلبؿ 

مل ىذا التشبيو يوحي بوجود عدد كبتَ من ابؼباني أو ابؼنشآت ابؼتجاورة بشكل كثيف، متًاص ومعقدة، كما الن
 يشتَ الذ تكدس ابؼباني في مكاف واحد.

وفي مشاىد قريبة متتابعة تصف أزقة وشوارع القصبة: "الشوارع مظلمة متعرجة، سلبلد حادة كابؼرتفعات، 
 غارقة في القمل، مقاىي مزدبضة مظلمة، شوارع داكنة صامتة بأبظاء غريبة...ظلبـ دامس، اروقة منزلقة رطبة، 
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في وصف الازقة ىنا جاءت كلها بأنها ضيقة وملتوية وىذه الاشارة برمل دلالات سلبية تصب في الشعور 
 بالغموض والتوتر، وعدـ الاماف، كذلك انعداـ الوضوح. 

فكار ابؼرعبة وابػياؿ ابؼظلم وابعربية التي دائما ما بسارس في أما الظلبـ الدامس ىذه الرمزية التي توحي بالأ
 الظلبـ، كذلك تشتَ الذ ابػوؼ والعزلة، كما يرمز الظلبـ في ىذه ابؼشاىد الذ ابػفاء والاسرار وابؼخاطر المحتملة.

 اما رمزية الرطوبة، الذي دائما ما ترتبط بالعفن والروائح الكريهة، والظروؼ غتَ صحية.

الكامتَا مرة اخرى في لقطة قريبة لزقاؽ مكتظ بالسكاف من بـتلف ابعنسيات وبألبسة بـتلفة، يرافقها  تنقلنا
 تعليق الشرطي: أربعوف ألف من كل أبكاء العالد في منطقة تتسع لعشرة الاؼ.

يليها بعها بؾموعة من ابؼشاىد التي تصف للمشهد التًكيبة السكانية للحي: مسلمتُ، غجر، قبايل، 
 اف، زنوج، صينيتُ...اسب

توحي لنا ىذه ابؼشاىد بعدة دلالات، منها الكثافة السكانية الضخمة بؽذا ابغي، ويعكس اختلبؼ 
 ابعنسيات تضارب ابؽوية والانتماءات الشخصية حيث تشكل صراعا داخليا بتُ الشخصيات. 

"، تليها maison honnêteيظهر مشهد اخر في لقطة مقربة لباب منزؿ مكتوب عليو "بيت شريف 
، وبعضهن يلبسن البسة غتَ إليهمفيما بعد مشاىد لنساء يقفنا في الازقة بعضهن بهذبنا الرجاؿ ابؼارين بجوارىم 

بؿتشمة واخريات مزينات يقفنا على ابواب بيوتهن... يرفق ىذه ابؼشاىد تعليق الشرطي واصفا: فتيات من كل 
على ابؼساس  أحدبؼسنة، عدبية الشكل، صدر مشحم لا بهرؤ الامم والاشكاؿ والاحجاـ، الطويلة، القصتَة، ا

 بو...

وبربط ابؼشاىد فيما بعضها بقد: اولا كتابة بيت شريف على احد ابؼنازؿ دليل على خضوع ابؼنطقة الذ 
ا تصنيف داخلي بييز بتُ بيوت البغاء والبيوت الشريفة، واشارة ايضا لانتشار بيوت البغاء والرذيلة في ابؼنطقة، وىذ

 ما تؤكده ابؼشاىد الاخرى للنساء.

يعكس وجود بيوت البغاء ابعوانب الاخلبقية ابؼتنافرة والتوترات الاجتماعية، اما بيوت الشرؼ فتمثل 
ابعانب ابؼعتدؿ والمحافظ والذي يكاد يندثر في ىذا ابغي حيث صور ابؼخرج منزلا واحدا مكتوب على بابو "بيت 

 ت.شرؼ" في دلالة لندرة ىذه البيو 
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وبشكل عاـ تتناوؿ ىذه العناصر ابؼتناقضة في الفيلم ابعانبتُ ابؼظلم وابؼشرؽ في ابغياة وتؤكد على التنوع 
 والتعقيد في الشخصيات والمجتمعات، يعزز ذلك صراع الشخصية الرئيسية ويعمق بذربتها في ابغياة في حي القصبة.

، ليكمل الشرطي تعليقو: ىذه ابؼتاىة ابؼتشابكة يعود ابؼخرج مرة اخرى الذ الفضاء الداخلي داخل ابؼكتب
 ما يسميو "بيبي" موطنو.

 وبرمل كلمة ابؼتاىة ابؼتشابكة دلالات رمزية كثتَة في ىذا السياؽ:

ارتبطت بابؼكاف اي القصبة فهي تفيد التعقيد والصعوبة ابؼلبحة فيها، بسبب شوارعها الضيقة وابؼلتوية،  إذا
على الاشخاص برديد الابذاه الصحيح أو الوصوؿ الذ ابؼاكن بسهولة، كما تشتَ ونظاـ طرؽ غتَ منتظم يصعب 

 الذ العقبات والعراقيل. 

يسميها بيبي موطنو" فهي تشتَ الذ حالة الضياع والتشتت،  أما من حيث الدلالة النفسية: في قولو "...
 العثور على طريقها في ابغياة.وىو ما يعكس ابغالة النفسية لشخصية بيبي التي تشعر بالعجز والارتباؾ و 

 التحليل التضميني للمقطع الثاني الفرع الثاني:

 :داخل حي القصبة pépé le mokoمطاردة  

يبدأ ابؼقطع الثاني بلقطة عامة لدار بغاء بهلس على ابؼدخل مرأتتُ تلبساف "القندورة العربي" و"عقد 
رى شابة متكئة على ابعدار وعلى الارض رجل تقليدي" مع وشاح على الرأس احدابنا طاعنة في السن وأخ

بودثها بلكنو عربية غتَ مفهومة يبدو من لباسو ايضا انو جزائري، بىرج من الدار رجلتُ بشلتُ من البحارة تتبعهما 
 مرأتتُ الذ ابػارج يودعاف ابعميع ويذىباف.

 وت البغاء.يعكس ىذا ابؼشهد الرغبة في ابؽروب من الواقع ابؼأساوي عبر اللجوء الذ بي

كذلك نرى في ابؼشهد منزؿ تقف خارجو مرأتتُ احدابنا طاعنة في السن، ليخرج فيما بعد مرأتتُ مع 
رجلتُ من البحارة، وبويلنا ىذا الذ انو ىناؾ عوائل بستهن ىذه الرذيلة، وفي وجود الرجل الذي يفتقد ابؼروءة 

 والغتَة.
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صفر منبها النساء بوجود الشرطة، نساء يدخلنا مسرعات في لقطة بانورامية من اليسار الذ اليمتُ لرجل ي
كل ابؼوجدين.ىذا ابؼشهد ايضا   شرطة ليفرويغلقن الباب وراءىن، يصل الرجل الذ ابؼقهى و ىو ينادي شرطة...

بومل دلالات رمزية عديدة، بداية بتنبيو الرجل بوجود الشرطة، ىذا التصرؼ الذي يعتبر جزءا من تطور ابغبكة 
لتوتر، كما استخدـ كعنصر لإظهار تأثتَ الشرطة على حياة الشخصيات والمجتمع ابؼصور، وعلى التستً وتصاعد ا

 على المجرمتُ، ورفض ىذا المجتمع للتغيتَ والتعاوف من اجل الاصلبح.

ولرمزية ابؽروب من الشرطة دلالة اخرى ايضا فهي تعكس ابغالة الاجتماعية للمنطقة حيث تعتبر مرتعا 
 أو ابؼهاجرين الغتَ شرعيتُ، وابؽرب ىنا من أجل بذنب القبض عليهم.للمجرمتُ 

في اللقطة ابؼوالية يذىب "ربهي" الذ منزؿ "الغجرية ايناس" بؼعرفة مكاف "بيبي"، متظاىرا بخوفو عليو من 
 الشرطة، ليذىب بعدىا الذ الشرطة يفشي عن مكانو فػػػػػػ"ربهي" ىو بـبر يعمل لصالح الشرطة الفرنسية.

وىنا بهسد ابؼخرج صفات النفاؽ وابػداع والتلوف من خلبؿ "ربهي" الرجل ابعزائري، في اللقطة ابؼوالية التي 
 بذمع ابؼفتش سليماف مع "غابي" ابؼرأة الفرنسية التي سيقع في حبها "بيبي" فيما بعد.

مقارنة بابؼرأة ابعزائرية التي في ىذا ابؼشهد نرى بصاؿ ابؼرأة وفخامة لباسها والمجوىرات الثمينة التي تلبسها، 
النار، في مشهد يوحي بتحضر وبصاؿ ابؼرأة الفرنسية، على عكس ابؼرأة  إطلبؽتدخل منزبؽا خوفا من صوت 

 .رذيلةابعزائرية غتَ متحضرة بلباس تقليدي قدنً واخلبؽ 

 ولأبعاد توظيف رمزية المرأة في الفيلم عدة دلالات:

 مرأة الفرنسية/ الضعف والتبعية بالنسبة للمرأة ابعزائرية.القوة والاستقلبلية بالنسبة لل 

 الوطن وابغنتُ اليو وابغرية في شخص "غابي" / الغربة والقيود والاغتًاب النفسي 

 التطور والازدىار والتحضر / الرجعية والتخلف ولابكدار في ابؼستوى الثقافي والاجتماعي والاخلبقي.

 معهم!بسخرية: ألست  ويسألومنزؿ عائشة يتفاجأ بوجود سليماف  في ابؼشهد ابؼوالر يدخل بيبي الذ
فيجيب سليماف بأف خطتو في الامساؾ بو أذكى وستكوف خارج القصبة، يضحك سليماف باستهزاء، ثم ينتبو 
لوجود ابؼرأة الثرية وبهذب انتباىو عقد الأبؼاس الذي ترتديو، يقتًب منها ليتعرؼ عليها، في ىذه الاثناء تكوف 
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ظار ابؼرأة الفرنسية متوجهة بكوه باىتماـ يبادبؽا بيبي النضرات، يلتحق بو أصدقاءه وبعد أف يتأكد من ذىاب ان
 الشرطة يغادر معهما.

في ىذا ابؼشهد تتضح لنا بعض ابؼلبمح السيكولوجية لشخصية "بيبي" وىي النزعة الانسانية والشهوة، 
 يو، شخصية متناقضة بتُ ابعانب الانساني والقسوة. حيث يتميز بشخصية معقدة جذابة، بذذب النساء ال

الصراع النفسي حيث يواجو "موكو" صراع داخلي بتُ ابغياة التي يعيشها في القصبة وبتُ ابغياة التي 
 يتمناىا.

 .الذي يشعل فتيل ابغنتُ الذ الوطن في قلب "بيبي" "ابؼثتَ"تعتبر غابي في ىذا ابؼشهد 

، تشبو علبقة الطريدة بصيادىا، علبقة يغلب عليها "سليماف وبيبي"لبقة بتُ نرى ايضا في ىذا ابؼشهد الع
 فكاىي بفيز. إطارالتحدي وابؼنافسة في 

 التحليل التضميني للمقطع الثالث :الفرع الثالث

 :ريجي في مكتب الشرطة

دة التي يدبرىا في ىذا ابؼقطع يستمر ابؼخرج في اظهار ابعانب ابؼاكر عند "ربهي" وابؼنافق من خلبؿ ابؼكي
 رجاؿ "بيبي"، حيث جعل منو طعما بعذب بيبي والامساؾ بو. أحدلصديقو "بتَو" وىو 

 في ىذا ابؼقطع نرى تردد رئيس الشرطة من الوثوؽ فيو فيسألو: ىل نثق فيك؟

 ليجيبو "ربهي" أنا بـبر ولست منافق.

 .لأخرهو بالتاجر الذي ينتقل من منزؿ انو يبيع اصدقاءه بالقطعة، وشب أخبره: عندما "سليماف"كذلك تعليق 

 كل ىذا يؤكد على شخصية "ربهي" ابؼتلبعبة، التي لا يؤبسن بؽا.
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 التحليل التضميني للمقطع الرابع. الفرع الرابع:

 الحنين الى باريس: 

اة التي في ىذا ابؼقطع ومن خلبؿ ابؼشاىد ابؼصورة يظهر لنا جليا رغبة بيبي في ابغرية والتخلص من قيود ابغي
 يعيشها في القصبة ومع ايناس التي تذكره بها، بولم بالعيش في باريس والاستمتاع بابغياة الفاخرة وابغرية.

كما نرى التناقض والصراع الذي يعيشو بتُ حبو لغابي ورغبتو في ابغرية وابؽروب، وبتُ واقعو ابؼعاش وحب 
 .وقرارتوا التضارب الداخلي يؤثر على تصرفاتو لو وبسسكها بو كالقيود التي فرضت عليو، كل ىذ "ايناس"

وىو يتأمل من الشرفة أو يتجوؿ في الأزقة الضيقة بفا يظهر  "بيبيػ"يقدـ الفيلم صورا ومشاىدا متكررة ل
 شعوره بالتبعية والبعد عن عابؼو ابغقيقي ورغبتو في كسر قيوده.

 التحليل التضميني للمقطع الخامس. الخامس:الفرع 

  :الخيانة

 قسم ىذا ابؼقطع الذ ثلبث أجزاء:

 :: بين "بيبي" و "ريجي"الاولالجزء 

من خلبؿ ابؼشاىد ابؼصور بخصوص ىذا ابعزء يظهر لنا العلبقة بتُ "بيبي" و"ربهي" حيث اعتبره بيبي منذ 
ابؼوالية  البداية شخص لا يؤبسن لو ويظهر ىذا جليا في برذيره "لبتَو" من مصادقتو او الوثوؽ فيو، لتأكد ابؼشاىد

عن حقيقة "ربهي" ابؼنافقة وابؼخادعة، واستخدامو قناع المحبة والاخوة في سبيل الايقاع بصديقو والغدر بو ثم 
 "بيبي". ػػالايقاع ب

"ربهي"  كما أنو في مواقف عديدة اظهر شعوره بالاشمئزاز منو وبدونيتو خاصة في ابؼشهد الذي جلس فيو
 يزعجو. مره بالذىاب لأنوبجواره، عندما أ
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 : بين "بيبي" و"العربي":الجزء الثاني

شخصية اخرى بلباس رث يبدو عليو التبعية، يطلق عليو اسم "العربي"، ومن خلبؿ الاسم الذي لد يكن 
اختياره اعتباطي، حيث تم تصوير العربي ىنا كشخصية بمطية وبريز سلبي، حيث جعل ابؼخرج من ىذا الشخص 

من خلبؿ الاسم يتضح ابؽدؼ الايديولوجي الاوؿ للمخرج وللفيلم بصفة صورة بمطيو عن كل شخص عربي 
عامة، فابؼخرج ىنا يهدؼ الذ تنميط صورة العربي من خلبؿ رسم معالد شخصية بسيزه من خلبؿ الفيلم، فهو 
شخص تابع بلباس رث يوحي بحاجتو كما يثتَ شعور الاشمئزاز من رؤيتو، شخص بـادع لا يوثق فيو، كاذب، 

 فارغ من ابؼبادئ، تابع للطرؼ الاقوى، جباف... انساف

  :: "بيبي" مع "سليمان" و"ايناس"الجزء الثالث والاخير

يعبر ىذا ابعزء عن نهاية قصة الفيلم، تبدأ بدشهد لبيبي وىو بوضر نفسو للذىاب وابػروج من القصبة اختَا 
 وراء بؿبوبتو غابي والذ وطنو الاصلي.

منعو فهي تعتبر قيد اخر من قيود التي تكبل "بيبي" ولكنها تفشل في ذلك، تعتًض ايناس طريقو بؿاولة 
لتقرر اللحاؽ بو، يصل بيبي الذ ابؼيناء وىناؾ تدرؾ ايناس اف حبيبها بيبي مغادر لا بؿالة، شعورىا بالغتَة وابػوؼ 

 من الفقد جعلها تذىب لسليماف وبزبره بدكانو، يلحق سليماف بو وبيسكو.

بذسيد اخر للخيانة والغدر، فقد غدرت ايناس ب "بيبي" رغم حبها لو، ورغم قربها منو،  في ىذه ابؼشاىد
" وتأكده من خيانتها لو، فهو لد يكن ينتظر منها لإيناسنرى مشاعر ابغسرة بادية على وجو "بيبي" عند رؤيتو "

 ىذا التصرؼ.

صداقتهما لو فقد بغق بو الذ السفينة للتخطيط منذ البداية للبمساؾ بػػػػ "بيبي" ولد تشفع  "سليماف"عمل 
 وامسك بو رغم معرفتو بقوة رغبتو في ابغرية وحبو لغابي.

يقرر بيبي في الاختَ انهاء حياتو في سبيل حريتو بعد اف غدر من ابعميع، وفقد بؿبوبتو والامل في الذىاب 
 الذ وطنو.
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 نتـائج التحليل. الرابع:المطلب 

كمرتع للمجرمتُ وابؼهاجرين غتَ شرعيتُ، بالإضافة الذ انو وكر للدعارة صور الفيلم حي القصبة العتيق  
 وبفارسة الرذيلة بكل حرية.

وضع ابؼخرج تصويراً لأزقة وشوارع القصبة بأنها ضيقة، متعرجة، ومعتمة، بفا يعكس دلالات سلبية تثتَ  -
وانتشار أيضًا إلذ غياب الشفافية  تَالإحساس بالغموض والقلق، فضلًب عن شعور بعدـ الأماف. ىذا التوصيف يش

 وابؼخاطر المحتملة. ابعربية، حيث يرمز الظلبـ إلذ العالد ابػفي والأسرار 

تم تصوير ابؼرأة ابعزائرية في ىذا الفيلم تصويرا مسيئا ومهينا بؽا ويعكس التحيزات والتمييز الاستعماري وبؽذه  -
 الصورة عدة دلالات:

ي: تم بذسيد ابؼرأة ابعزائرية كشخصية مستغلة جنسيا وعاىرة، بفا يعزز بمطية صورتها  التهميش والاستغلبؿ ابعنس* 
كأداة لإشباع الرغبات ابعنسية للرجاؿ الفرنسيتُ، يعكس ىذا التصوير التحيز الاستعماري وعدـ احتًاـ كرامة 

 ابؼرأة. 

مشوه ينحرؼ عن القيم الثقافية والدينية ط التشويو الثقافي والديتٍ: تصوير ابؼرأة ابعزائرية بسارس الرذيلة بم* 
 للمجتمع ابعزائري.

الاستبداد وابؽيمنة الثقافية وابعنسية  س الرذيلة، لتعزيز فكرةتعزيز الاستعمار والاستبداد: صورت ابؼرأة ابعزائرية بسار * 
 للفرنسيتُ على ابعزائر.

 جل يفتقد ابؼروءة والغتَة.نو ر بعزائري أأعطى ابؼخرج من خلبؿ ىذا الفيلم صورة عن الرجل ا -

عمل الفيلم على تشويو القيم الاخلبقية والدينية والاجتماعية والثقافية للمجتمع ابعزائري واعطاء صورة مغالطة  -
للواقع، من خلبؿ توظيفو عدة شواىد: كالأذاف الذي يرمز للدين الاسلبمي، كذلك اللباس والإكسسوار 

 التقليدي... 

بمطية سلبية للجزائريتُ، مصوراً إياىم كأفراد خادعتُ ومراوغتُ، يفتقروف إلذ الأمانة  قدـ الفيلم بسثيلبت -
 .ملا مبادئ بؽ اصشخا م، كما انهويستعينوف بابغيل لتحقيق اىدافهم
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الفيلم قدـ صورة بمطية سلبية للشخصية العربية، مصوراً إياىا ككائن موضع سخرية وازدراء، بدظهر غتَ مهندـ  -
بالعرؽ، موصوفاً بأنو خاضع وخائف، غتَ جدير بالثقة بسبب خداعو وكذبو، ويعُد خاليًا من أي قيم ووجو مليء 

 .أخلبقية

في  وابعزائريةوحي رمزية ابؼرأة على انها الوطن أو الارض، وقد جاءت صورة ابؼرأة الفرنسية تدائما ما تستخدـ و  -
 :كالاتيترمز كل منهما الذ فرنسا وابعزائر   الفيلم بدلالات بـتلفة بل متناقضة،

 القوة والاستقلبلية بالنسبة للمرأة الفرنسية/ الضعف والتبعية بالنسبة للمرأة ابعزائرية.* 

 الوطن وابغنتُ اليو وابغرية في شخص "غابي" / الغربة والقيود والاغتًاب النفسي )ايناس( * 

 والأخلبقي.في ابؼستوى الثقافي والاجتماعي  ولابكدارخلف ار والتحضر / الرجعية والتالتطور والازدى* 

وظف صوت الاذاف خلبؿ الفيلم في بؿطات كثتَة سواء في بداية ابعنتَيك أو بتخللو بعض ابؼشاىد واللقطات،   -
 كرمزية ثقافية تعبر عن الدين وثقافة المجتمع ابعزائري، والذ رجعية ىذا المجتمع في دلالة اخرى لو.

 ات ثقافية ودينية متعددة الأبعاد،، دلالة الأذاف السيميولوجية غالبًا ما برمل تعقيدستعماريةـ الافي الأفلب
اؽ الأفلبـ الكولونيالية، يُستخدـ الأذاف كرمز ثقافي بيثل الإسلبـ وابؽوية الدينية للمجتمعات الإسلبمية، وفي سي

قد تستخدـ ىذه الأفلبـ الأذاف بؼستعمرة، ومع ذلك اليد العميقة للبلداف االتق ظهر الأذاف كعنصر يعبر عنقد ي
أيضًا بطريقة تعزز من الصور النمطية أو كدلالة على "الآخر" الغريب أو ابؼنفصل عن الثقافة الغربية، بفا بيكن أف 

 تقسم العالد إلذ الغرب "ابؼتحضر" والشرؽ "ابؼتخلف".  استشراقيويسهم في تصوير مشحوف بالتحيز يعكس نظرة 
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 بيكن تلخيص النتائج العامة لتحليل الافلبـ الثلبثة في النقاط التالية:

ابعزائرية وفق صورة بمطية تصفها بأنها بدائية وبسيطة، غتَ قادرة على ابزاذ القرارات يعرض التحليل الشخصية / 1
 الصائبة أو استثمار ابؼوارد الطبيعية للبلبد بكفاءة، ما يوحي بأنها برتاج إلذ الإرشاد والقيادة. 

غم من ابعهود التي من خلبؿ التحليل تبتُ اف الافلبـ صورت الشخصية ابعزائرية كمتجاىلة للفضل، على الر / 2
كما يُصوَّر ابعزائري على أنو معارض لأي نوع من التغيتَ سا في بؾاؿ برديث وتطوير البلبد،  تنُسب إلذ فرن

 ويتشبث بأبماط سلوكية قدبية. ىذه الصورة تغفل عن تقدير التًاث الثقافي وابؽوية الوطنية ابعزائرية.

زائرية على أنها متمرسة في ابػداع وابؼراوغة، مع ترقب الفرص يبتُّ التحليل أف الأفلبـ صورت الشخصية ابع /3
ىذا النوع من التمثيل يغفل عن العمق  سلوكياتها،للئيقاع بالآخرين، بفا يشتَ إلذ عدـ وجود قيم أو مبادئ بركم 

 والتنوع الثقافي والأخلبقي للمجتمع ابعزائري،

للؤنشطة الإجرامية ومواقع للهجرة غتَ ة في ابعزائر كملبذ ناطق القدبيكيف أف الأفلبـ تعرض ابؼيظهر لنا جليا  / 4
ابؼشروعة، بالإضافة إلذ كونها مراكز لانتشار الفساد وبفارسات الرذيلة بحرية تامة، ما يطرح الفكرة بأف ىذه ابؼواقع 

ر، وتتجاىل ىذه الطريقة في العرض تعمل على تشويو الواقع الاجتماعي والثقافي للجزائ ،تستلزـ "عملية تنقية"
 .الأبنية التاربىية والثقافية العميقة بؽذه الأماكن، مسابنةً في خلق وتعزيز صورة مغلوطة عن ابعزائر وتراثها

كشف التحليل عن بسثيل الأفلبـ للمرأة ابعزائرية بأسلوب ينطوي على إساءة وإىانة، بفا يعبر عن نظرة متحيزة / 5
ىذا التصوير لا ينحرؼ فقط عن تقدنً صورة حقيقية ومتوازنة للمرأة الاستعمارية والعنصرية،  متأصلة في الذىنيات

 ابعزائرية، بل يقوض أيضًا جهود الاعتًاؼ بدورىا الفعاؿ والإبهابي في المجتمع ما يعكس بريزات قدبية ومتجاوزة.

لبـ، حيث يتم تقدبيها كضحية سلط التحليل الضوء على التصوير السلبي للمرأة ابعزائرية ضمن الأف/ 6
للبستغلبؿ ابعنسي وكأيقونة للفسق، ما يُسهم في ترسيخ الصورة النمطية التي برصرىا في دور أداة لإشباع 

ىذه الطريقة في التمثيل تعُد اعتداءً مباشراً على كرامة ابؼرأة ابعزائرية  شهوات ابعنسية لدى الرجل الفرنسي،ال
تمع والثقافة ابعزائرية، بفا يبرز ابغاجة ابؼاسة لإعادة النظر في كيفية تصوير ابؼرأة في وتنتهك القيم الأساسية للمج

 .الوسائط الإعلبمية والسينمائية وأثر ذلك على التصورات الثقافية
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ح يظهر كمتسام حيث تصويراً مغلوطاً للمجتمع ابعزائري، من الواضح اف السينما الاستعمارية عكست/ 7
ومتعايش مع الفساد الأخلبقي وابؼمارسات الرذيلة، وىو تقدنً بىالف بشكل كبتَ القيم الدينية والثقافية الراسخة 

يسهم ىذا النهج في تشويو الصورة ابغقيقية للمجتمع ابعزائري ويعكس عدـ فهم أو بذاىل للنسيج  في ابعزائر،
 الاجتماعي والثقافي العميق للجزائر.

وبذسد  للبشمئزازمثتَة لبـ لتصوير الشخصية العربية بطريقة متحيزة، مقدمة إياىا كشخصية استخداـ الأف/ 8
، سلوكيات مرفوضة مثل ابػوؼ، ابػداع، والكذب. شخصية تعُرض كمنقادة وخالية من القيم وابؼبادئ الأخلبقية

ابؼغلوطة حوؿ العرب، بفا يؤثر ىذا النهج في التمثيل يؤدي إلذ تعزيز الأفكار النمطية السلبية ويغذي التصورات 
 .بشكل سلبي على التقدير والاحتًاـ للثقافة وابؽوية العربية على الصعيد العابؼي

التحليل يوضح كيف أف الأفلبـ استعملت الرموز والإشارات الدلالية بطريقة مدروسة لتشكيل صورتتُ  /9
 فرنسا بصورة إبهابية تبرز جوانبها ابؼتقدمة وابغضارية، في ابؼقابل، تم متباينتتُ عن فرنسا وابعزائر؛ حيث تم تقدنً

تصوير ابعزائر بطريقة تغلب عليها السلبية، بفا يسلط الضوء على التحديات وابؼشكلبت الاجتماعية والثقافية. 
فاىيم ابؼسبقة، مؤثراً ىذا التناقض بىدـ في تعميق الفجوة الإدراكية بتُ البلدين ويعزز من التصورات النمطية وابؼ

 .بذلك على فهم وتقييم العلبقات الثقافية والتاربىية ابؼعقدة بينهما

التحليل يكشف عن استخداـ الأفلبـ لعرض عناصر تتعارض مع القيم الإسلبمية ومبادئ المجتمع ابعزائري،  /10
ىذا النوع من التمثيل بييل إلذ تعزيز ابؼفاىيم ، زائريةبفا يعمل على تشويو الصورة العامة للئسلبـ والثقافة ابع

 .ابؼغلوطة والنظرة النمطية بذاه ابؼسلمتُ وابعزائريتُ، عبر تقدنً ابؼمارسات والعادات الدينية بشكل سلبي ومشوه

التحليل يظهر بوضوح استخداـ الأفلبـ لتصوير الشخصية ابعزائرية بطريقة تقلل من قدرىا وتعزز من  /11
سخرية بذاىها، حيث يُصوَّر ابعزائري على أنو فرد غتَ ناجح وخامل، يقضي وقتو في ابعلوس دوف إسهاـ يذكر. ال

ىذه التمثيلبت تهدؼ إلذ نقل صورة مشوىة وبـتزلة للهوية ابعزائرية، تفتقر إلذ الدقة والعمق، وتسهم في ترسيخ 
 الصور النمطية السلبية والتحيزات في الوعي ابعمعي.

قد ترمز البيئة الصحراوية إلذ و   اغلب الافلبـ الكولونيالية تم تصوير ابعزائر على انها بيئة صحراوية قاحلة ،/ في12
الصرامة والتحدي، موحية بأف ابغياة وابغضارة في ىذه ابؼناطق تواجو صعوبات بالغة، ىذا الطرح بيكن أف 

و"الازدىار" في مناطق يفُتًض أنها مهجورة أو غتَ يُستخدـ لتبرير الوجود الكولونيالر كجهد لإحلبؿ "النظاـ" 
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مع ذلك ىذه الدلالات غالبًا ما تغفل عن التنوع الثقافي والاجتماعي الغتٍ .قابلة للعيش بدوف تدخل خارجي
للمجتمعات التي تعيش في وعلى ىامش ىذه البيئات الصحراوية، فضلًب عن قدرتها على التكيف والابتكار في 

 البيئية. مواجهة التحديات

/ في إنتاجها للؤفلبـ السينمائية التي صُورت على الأراضي ابعزائرية، استغلت فرنسا الطبيعة ابػلببة والسكاف 13
الأصليتُ كعناصر جذب سينمائية، الطبيعة ابعزائرية الغنية وابؼتنوعة قُدمت كخلفية ساحرة للعديد من الأعماؿ 

زائريتُ أدوار ثانوية أو تم استغلبؿ صورىم لتحقيق أىداؼ استعمارية السينمائية، بينما أسُندت إلذ السكاف ابع
 بؿددة، غالباً ما تضمنت تقدبيهم بصورة بمطية أو ككومبارس في سرديات تعزز من روايات الاستعمار.

/ السينما الاستعمارية لعبت دوراً مهمًا في تشكيل الصورة الذىنية للجزائر وشعبها، ليس فقط بتُ ابعمهور 14
الفرنسي ولكن أيضًا العابؼي، من خلبؿ تقدنً ابعزائر كمكاف غريب واستثنائي وتصوير السكاف الأصليتُ بطرؽ 

 .مُبسطة أو سلبية، سابنت ىذه الأفلبـ في ترسيخ أيديولوجيات استعمارية وبمطية ثقافية
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في ختاـ الدراسة والتحليل السيميولوجي للؤفلبـ وبعد استكشاؼ العلبمات والرموز ابؼستخدمة في ىذه 
ورًا بؿورياً في نشر وترسيخ الأيديولوجيات الاستعمارية، اف الإعلبـ والسينما لعبا دالانتاجات الثقافية، يظهر جليا 

بذاه الشعوب والثقافات ابؼستعمَرة، ىذا الاستخداـ ابؼتعمد امتُ كأدوات لتشكيل التصورات وابؼواقف مستخدَ 
للعناصر الفنية والسينمائية ليس بؾرد عملية بذميلية أو ترفيهية، بل كاف استًاتيجية مدروسة لتشكيل الوعي 

 .معي وتوجيو النظريات الثقافية والاجتماعية بكو مفاىيم بؿددة بزدـ الأجندة الاستعماريةابع

السينما الفرنسية عملت ومنذ وجودىا على اعطاء صورة بمطية سلبية لشخصية ابعزائري وكل ما بىصو من  اف
تدعو الذ التحقتَ، السخرية،  ثقافة ودين وتاريخ...، من خلبؿ الدلائل الالسنية وابؼضامتُ الظاىرة وابػفية التي

والاشمئزاز...، وتثبيتها في ذىنية ابؼتلقي من خلبؿ عامل التكرار )تكرار ىذه الصورة في عدة افلبـ ومناسبات(،  
 كذلك تزييف الوقائع وتوجيهها بدا بىدـ مصابغها واىدافها.

اقية، مصورة الشرؽ بأنو مكاف غامض الأفلبـ التي أنُتجت خلبؿ الفتًة الاستعمارية غالبًا ما تبنت نظرة استشر 
ومتخلف، يتميز بالفوضى والبدائية. الشخصيات ابعزائرية والشرقية بشكل عاـ كانت تقُدـ كموضوعات سلبية أو  

 .كرموز للطبيعة البربرية التي برتاج إلذ الضبط والتحضتَ من قبل الغرب

ضارة والنظاـ إلذ الأراضي "ابؼتوحشة". ىذا التصوير في ابؼقابل تقدنً الأوروبيتُ أو الفرنسيتُ كأبطاؿ بهلبوف ابغ
 يعزز الأيديولوجية الاستعمارية التي تبرر الاستعمار كمهمة أخلبقية وحضارية.

ابعمهور في ذلك الوقت لا سيما في الدوؿ الاستعمارية، كاف غالبًا ما يتقبل ىذه الصور النمطية باعتبارىا بسثيلبت 
ترسيخ الأفكار ابؼسبقة والتحيزات ضد الشعوب ابؼستعمرة، ىذا التقبل يعكس أيضًا دقيقة للواقع، بفا ساىم في 

 .بضاسة ابعمهور للتكنولوجيا ابعديدة للسينما والرغبة في استكشاؼ "العالد" من خلبؿ عدسة الكامتَا

ومن خلبؿ دراسة وبرليل ىذه الأفلبـ، بيكن التعرؼ على الطرؽ التي استخدمتها لتشكيل وعرض ىذه 
 .الصور
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 :"تصوير الجزائريين كـ"الآخر  .4

أحد أبرز ابعوانب في السينما الاستعمارية ىو تصوير ابعزائريتُ كػ"الآخر"، بفا يعزز الفجوة الثقافية 
وابغضارية بتُ الغرب وابعزائر. ىذه الأفلبـ غالبًا ما تُظهر ابعزائريتُ بصورة بمطية، تقلل من تعقيدىم الثقافي 

 .تصورىم كأفراد بدائيتُ، عدوانيتُ، أو متخلفتُوالإنساني، و 

 :استخدام الجزائريين كخلفية .2

في كثتَ من الأحياف، تُظهر السينما الاستعمارية ابعزائريتُ كمجرد خلفية للقصص ابؼركزية، التي تدور حوؿ 
 .اصةالشخصيات الأوروبية. ىذا يقلل من أبنيتهم وبورمهم من الوكالة والصوت في سرد قصصهم ابػ

 :التركيز على العنف والصراع .3

تركز الأفلبـ الاستعمارية بشكل كبتَ على العنف والصراع بتُ ابؼستعمرين والأىالر، بفا يعزز الصورة النمطية 
غالبًا ما يتم تصوير ابعزائريتُ كمقاومتُ عنيفتُ دوف التطرؽ إلذ أسباب مقاومتهم أو  ،للجزائريتُ كعناصر معادية

 .اجهونويو الظلم الذي 

 :تجاىل الثقافة والهوية الجزائرية .4

نادراً ما تسعى السينما الاستعمارية لاستكشاؼ أو تقدنً الثقافة ابعزائرية بشكل معمق أو إبهابي. بدلًا من 
ذلك، تُظهر ىذه الأفلبـ الثقافة ابعزائرية كأمر غريب أو شاذ، بفا يسهم في تعميق الانقسامات وتقويض التقدير 

 .لثقافيللتنوع ا

لرأي العاـ، عن اوىدفت فرنسا من خلبؿ ىذه الصورة الذ رسم واقع جديد غتَ ابغقيقي في ذىنية ابؼتلقي و 
بالإضافة الذ النهب والاستغلبؿ الشنيع للؤشخاص  ،ىذا البلد واىلو، وعن الاعماؿ الوحشية التي تقوـ بها

 وبػتَات البلد، بحثا عن التأييد.

جية في السينما الاستعمارية عناصر متعددة تعكس وتروّج لفكرة الاستعمار تضمن ابؼضامتُ الإيديولو ت
 :وتبررىا، منها



 خاتمة

244 
 

 الأفلبـ غالبًا ما برمل في طياتها رسائل تصور الاستعمار كأداة لػ "بسدين" و"برضتَ"  :تبرير الاستعمار
 .الشعوب ابؼستعمرة، بفا يعُد تبريراً للتدخلبت والأفعاؿ الاستعمارية

 تُظهر ىذه الأفلبـ بشكل متكرر الثقافة الأوروبية كأفضل وأكثر تقدمًا مقارنةً  :لاء الثقافيالاستع
 .بالثقافات المحلية، بفا يعزز من فكرة الاستعلبء الثقافي ويقلل من قيمة وتعقيد الثقافات المحلية وتقاليدىا

 يتُ كمقاومتُ للبستعمار، إلا أف على الرغم من أف بعض الأفلبـ قد تصور ابعزائر  :المقاومة والاستجابة
ىذه الصورة غالبًا ما تقُدـ بطريقة تقلل من شأف جهود ابؼقاومة أو تُظهرىا كعمل فردي وليس كجزء من 

 .حركة مقاومة أوسع

ىذه العناصر تعمل معًا لتشكيل رؤية العالد التي تروج بؽا السينما الاستعمارية، وتؤثر بشكل كبتَ على 
 .صوص الاستعمار والثقافات ابؼستعمرةتصورات ابعمهور بخ

ديولوجيات وابؼخططات تم استخداـ الفن والإعلبـ بشكل استًاتيجي كأدوات فعّالة لتعزيز وتكريس الأي
الإيديولوجيات والصور التي روجت بؽا لد تنتو بزواؿ الاستعمار الفعلي، بل استمر تأثتَىا في الذاكرة  الاستعمارية،

م وتصور الشعوب والثقافات ابؼختلفة. ىذه الصور والأفكار ابؼسبقة غالبًا ما تُستخدـ وتعُاد ابعماعية وفي كيفية فه
تدويرىا في الأعماؿ الإعلبمية والثقافية ابؼعاصرة، بفا يساىم في استمرارية وتعزيز بعض النظريات وابؼفاىيم 

 .الاستعمارية

ستعماري على البلداف ابؼستعمرة سابقًا حتى بعد ومن بتُ ىذه الأيديولوجيات استمرار ابؽيمنة والتأثتَ الا 
نيلها للبستقلبؿ، ىذه ابؽيمنة لد تقتصر على السيطرة السياسية والاقتصادية فحسب، بل امتدت لتشمل الثقافة 
وابؽوية والوعي ابعماعي من خلبؿ إعادة إنتاج وترويج الصور النمطية والقيم الاستعمارية عبر الأعماؿ الفنية 

 .يةوالإعلبم

مثالًا صارخًا على  23/02/2005الذي صادؽ عليو البربؼاف الفرنسي في  "تمجيد الاستعمار"قانوف 

 استمرارية الإيديولوجيات الاستعمارية وابؽيمنة الثقافية والفكرية التي تتجاوز ابغقبة الاستعمارية الفعلية. 
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يسعى إلذ  رية في ابؼؤسسات التعليميةستعماالذي يُشجع أو يلُزـ بتدريس فضائل ابغقبة الا ىذا القانوف

إعادة صياغة التاريخ وتبييض صفحات الاستعمار بتقدبيو كمشروع "حضاري" أو "تنموي" أفاد الشعوب 

 .ابؼستعمرة

المحاولة لتمجيد الاستعمار وتقدبيو بصورة إبهابية تُظهر كيف تستمر الأيديولوجيات الاستعمارية في التأثتَ 

الرغبة في ابغفاظ على نسخة من التاريخ تُبرر وتثُمن ابؽيمنة و  ،والذاكرة ابعماعية على السياسات ابغالية

والاستغلبؿ برت غطاء الإبقازات الثقافية والتقنية، متجاىلةً بذلك الضرر العميق والدائم الذي تركو الاستعمار في 

 .ج الاجتماعيالبلداف ابؼستعمرة من نهب للموارد، تدمتَ للهويات الثقافية، وتفكيك للنسي

الربط بتُ ىذا القانوف واستمرارية ابؽيمنة والأيديولوجيات الاستعمارية يظُهر كيف بيكن للسياسات 

وابؼمارسات ابغديثة أف تعُيد إنتاج تلك الإيديولوجيات بأشكاؿ جديدة، بفا يعُزز ابغاجة إلذ النقد الذاتي والفهم 

من الضروري الاعتًاؼ بالآثار ابؼتًتبة على الاستعمار والعمل ، العميق للتاريخ بؼواجهة وتفكيك ىذه السرديات

بكو فهم مشتًؾ وعادؿ للتاريخ بوتـً ابغقائق وبذارب الشعوب ابؼتأثرة، وذلك كخطوة أساسية بكو التحرر الفكري 

 .والثقافي

يتطلب جهدًا في نهاية ابؼطاؼ، معابعة الإرث الاستعماري وتأثتَه ابؼستمر على الثقافة الشعبية والسينما 

 .متواصلًب ومتعدد الأبعاد يشمل التعليم، الإنتاج الثقافي النقدي، وابغوار الثقافي العابر للحدود

وتعاوناً بتُ ابؼؤرختُ، الفنانتُ، وصناع السياسة، والمجتمعات ابؼتأثرة لتعزيز سرديات جديدة برتـً ابغقائق 

 .التاربىية وتعتًؼ بتجارب بصيع الأطراؼ ابؼعنية

ية إعادة النظر في الأيديولوجيات الاستعمارية وتأثتَاتها لا تقتصر على التنديد بابؼاضي فحسب، بل عمل

تتضمن أيضًا البحث عن طرؽ لبناء مستقبل يقوـ على الاحتًاـ ابؼتبادؿ والتفاىم، يشمل ذلك تطوير مناىج 
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متنوعة، وتشكيل سياسات تعزز  تعليمية تعكس التاريخ بدقة، إنتاج أعماؿ فنية وإعلبمية تقدـ وجهات نظر

 .التعددية الثقافية وبرتـً حقوؽ الإنساف
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 (5-1)البند من  2005فيفري  23نسخة من قانون 

Loi du 23 février 2005  

7L’Assemblée nationale et le Sénat ont adopté, 

8Le Président de la République promulgue la loi dont la teneur suit : 

Article 1 

9La Nation exprime sa reconnaissance aux femmes et aux hommes qui ont 
participé à l’œuvre accomplie par la France dans les anciens départements français 
d’Algérie, au Maroc, en Tunisie et en Indochine ainsi que dans les territoires 
placés antérieurement sous la souveraineté française. 

10Elle reconnaît les souffrances éprouvées et les sacrifices endurés par les rapatriés, 
les anciens membres des formations supplétives et assimilés, les disparus et les 
victimes civiles et militaires des événements liés au processus d’indépendance de 
ces anciens départements et territoires et leur rend, ainsi qu’à leurs familles, 
solennellement hommage. 

Article 2 

11La Nation associe les rapatriés d’Afrique du Nord, les personnes disparues et les 
populations civiles victimes de massacres ou d’exactions commis durant la guerre 
d’Algérie et après le 19 mars 1962 en violation des accords d’Evian, ainsi que les 
victimes civiles des combats de Tunisie et du Maroc, à l’hommage rendu le 5 
décembre aux combattants morts pour la France en Afrique du Nord. 

Article 3 

12Une fondation pour la mémoire de la guerre d’Algérie, des combats du Maroc 
et de Tunisie est créée, avec le concours de l’État. 

https://journals.openedition.org/chrhc/1077#tocfrom1n1
https://journals.openedition.org/chrhc/1077#tocfrom2n1
https://journals.openedition.org/chrhc/1077#tocfrom2n2
https://journals.openedition.org/chrhc/1077#tocfrom2n3
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13Les conditions de la création de cette fondation sont fixées par décret en 
Conseil d’État. 

Article 4 

14Les programmes de recherche universitaire accordent à l’histoire de la présence 
française outre-mer, notamment en Afrique du Nord, la place qu’elle mérite. 

15Les programmes scolaires reconnaissent en particulier le rôle positif de la 
présence française outre-mer, notamment en Afrique du Nord, et accordent à 
l’histoire et aux sacrifices des combattants de l’armée française issus de ces 
territoires la place éminente à laquelle ils ont droit. 

16La coopération permettant la mise en relation des sources orales et écrites 
disponibles en France et à l’étranger est encouragée. 

Article 5 

17Sont interdites : 

18– toute injure ou diffamation commise envers une personne ou un groupe de 
personnes en raison de leur qualité vraie ou supposée de harki, d’ancien membre 
des formations supplétives ou assimilés ; 

19– toute apologie des crimes commis contre les harkis et les membres des 
formations supplétives après les accords d’Evian. 

20L’État assure le respect de ce principe dans le cadre des lois en vigueur. 

 

).https://journals.openedition.org/(Journals. open edition,   

  

https://journals.openedition.org/chrhc/1077#tocfrom2n4
https://journals.openedition.org/chrhc/1077#tocfrom2n5
https://journals.openedition.org/
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 قائمة المصادر والمراجع:

 .القرآف الكرنً -1

 المراجع باللغة العربية:

 الكتب:

ديواف ابؼطبوعات  الطبعة الثالثة، ،مناىج البحث العلمي في علوم الإعلام والاتصالبضد بن مرسلي، أ -1
 .2007ابعامعية، ابعزائر، 

 .1981دار ابن الرش،  الطبعة الأولذ، ،فاقالرواية العربية واقع وآإدوارد ابػراط،  -2

، ابراىيم الكيلبني، فايز كم نقس، منشورات عويدات :، تربصةتاريخ السينما في العالمجورج سادوؿ،  -3
 .1968، منشورات البحر ابؼتوسط، باريس، بتَوت

ابؼؤسسة ابعامعية بؾد  الطبعة الأولذ، بؿمد شيا، :، تربصةمدخل الى سيمياء الاعلامجوناثاف بيغنل،  -4
 .2011للدراسات والنشر والتوزيع، 

 .1997للكتاب، ، ابؽيئة ابؼصرية العامةقواعد اللغة السينمائيةدانييل أربىوف،  -5

ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  ،وصورة نص :مدخل إلى السيميولوجيا ،دليلة مرسلي وآخروف -6
2006. 

ابؼغرب،  تربصة: عبد السلبـ عبد العالر، الطبعة الثانية، دار توقاؿ للنشر، ،درس السيميولوجيارولاف بارث،  -7
2002. 

 العربي،الفكر  دار ، الطبعة الثالثة،، تربصة وتقدنً: بصاؿ شحيذالملحمة والروايةباختتُ ميخائيل،  زاىد بن -8
 .1982 ت،بتَو 
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، مكتبة الفلبح للنشر والتوزيع، ولذ، الطبعة الأوسائل الإعلام وصناعة الصور الذىنيةسليماف صالح،  -9
 .2005الأردف، 

مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع،  ، الطبعة الأولذ،النقد العربي وأوىام رواد الحداثةبظتَ سعيد حجازي،  -10
 .2005القاىرة، 

دار ابعنوب للنشر، تونس،  الطبعة الأولذ، ،نشأة الجنس الروائي لمشرق العربيالصادؽ قسومة،  -11
2004.  

، 2صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ط -12
2008. 

 -، عماف دار كنوز ابؼعرفة للنشر والتوزيع الطبعة الأولذ،، والسينما الأدبعبد ابعليل بن بؿمد الأزدي،  -13
 .2018، الأردف

 .2003، دار ابؼعارؼ، القاىرة، اللغة والنصلفيلم بين ا عبد العزيز السي، -14

 .2003عالد الكتب،  الطبعة الأولذ، ،الصحافة المتخصصة ووحدة المعرفةعبد العزيز شرؼ،  -15

 .1998، عالد ابؼعرفة، الكويت، السردتقنيات في  بحث نظرية الرواية،في مرتاض، ابؼالك  عبد -16

ظيف الحدث التاريخي في صياغة السيناريو وصناعة الفيلم أثر تو عدي عطا بضادي الياستُ،  -17
 .2011درا الوراؽ للنشر والتوزيع،  الطبعة الأولذ، ،السينمائي

 .1970بتَوت،  ،دار ابغقيقة ،بؿمد عثماف :تربصة ،الإيديولوجيا العربية المعاصرةالعربي عبد الله،  -18

دار  الطبعة الأولذ،، اسة في جماليات السينمادر  :جاذبية الصورة السينمائية ،عقيل مهدي يوسف -19
 .2001الكتاب ابعديد للنشر والتوزيع، لبناف، 

، ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعيةالهياكلو  الوظائف :مؤسسات الإعلام والاتصال الأدوارالعيفة بصاؿ،  -20
 .2008، ابعزائر
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 .1978التوزيع، ، دار الشبيبة للنشر و دراسات في الرواية العربيةفائق بؿمد،  -21

 ، ابؼكتبة الأكادبيية، دط، دس.سينما نعم...سينما لا...ثاني مرةفتحي العشري،  -22

، دار الارساليات البصرية في العالم أشهرسيميائية الصورة، مغامرة سينمائية في قدور عبد الله ثاني،  -23
 .2005الغرب للنشر والتوزيع، وىراف، 

، الثقافة لقصورالعامةابؽيئة الله،  عبدزياد  :تصوير ،فوتوغرافياتالسينمائية،  الثقافةفي  ،الزبيديقيس -24
  .2013، القاىرة

ابعزء الأوؿ، الطبعة  تربصة: عبد الصبور شاىتُ، ،ميلاد مجتمع: مشكلات الحضارةمالك بن نبي،  -25
 .2013دار الوعي للنشر والتوزيع،  الأولذ،

 .1991، إفريقيا الشرؽ، ثقافية-دراسة سوسيو :اية المغربية والتغير الاجتماعيالرو بؿمد الدغمومي،  -26

، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، الطبعة الأولذ، مناىجو وتقنياتو :البحث العلميبؿمد مزياف عمر،  -27
1989. 

 .بحوث سيميولوجية نموذجية، بؿمود إبراقن -28

 .1995، بنغازي، ليبيا، الحقةىذه ىي السينما ، بؿمود إبراقن -29

 .1995بنغازي، الطبعة الأولذ، ، المدخل الى سيميولوجيا الاتصالبؿمود ابراقن،  -30

ديواف  ابعزء الأوؿ، الطبعة الثانية،، ماىي السينما؟ السينما: فن ولغة ووسيلة اتصالبؿمود إبراقن،  -31
 .2011، ابعزائرابؼطبوعات ابعامعية، 

 .2005ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،  ،التحليل السيميولوجي للفيلم بؿمود إبراقن، -32

 .2017، دف، ثقافة العرببـلص الصغتَ، جوف كيلتَ،  -33

 .1986، ، بؾلة الأقلبـ، وزارة الثقافة والإعلبـ، بغداد"الرواية جنسا أدبيا"مرتاض عبد ابؼالك،  -34



 والمراجع المصادر قائمة
 

254 
 

ديواف ابؼطبوعات ، تربصة: عبد ابغميد بورايو، ص وصورة(مدخل الى سيميولوجيا )نمرسلي واخروف،  -35
 ، د.س.، ابعزائرابعامعية

 .2010الاردف،  - ، دار جديد للنشر والتوزيع، عمافالترابط النصي بين الشعر والنثرمرىوف الداودي،  -36

، ابعزائر، ابػامس دد، ابؼركز ابعامعي نور البشائر، الع"من الرواية الى الفيلم السينمائي"مسعدي الطيب،  -37
2017. 

 .2015 نقطة الضوء، ،والعلامة والتأويل المفهوم :الروايةفي  المكانتجليات بصعة،  عطية مصطفى -38

 .1982، بتَوتمنشورات عويدات،  الطبعة الثانية، ،بحوث في الرواية الجديدةميشاؿ بوتور،  -39

، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، فزيون في عصر العولمةالدلالة في السينما والتل، نسمة البطريق -40
2006. 

، دار العربي للنشر، السينما الأمريكية والهيمنة السياسية والإعلامية والثقافيةوساـ فاضل راضي،  -41
 القاىرة.

اب، ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتسينما نجيب محفوظ الفن الجماعي والابداع المنفردوليد سيف،  -42
 .2015مصر،  - القاىرة

 المعاجم والقواميس:

 دار صادر، بتَوت.الطبعة الأولذ، ، لسان العربابن منظور الافريقي،  -1

 .1991، ، بتَوت، دار الكتب العلميةمعجم الأدباءابو عبيد،  -2

 د س.، بتَوت، دار العلم للملبيتُ الطبعة الرابعة، ،تاج اللغة وصحاح العربيةإبظاعيل بن أبضد ابعوىري،  -3

الطبعة الثانية، ، المعاصرة المنجد في اللغة العربيةل، متًي شماس، يس عجيأنطواف نعمة، عصاـ مدور، لو  -4
 س.لبناف، د ،دار الشرؽ
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 .1991دار ابؼشرؽ، بتَوت،  الطبعة الأولذ، ،المنجد في اللغة والأعلاملويس معلوؼ،  -5

 .2004دار الفجر للنشر والتوزيع، مصر،  بعة الأولذ،الط ،المعجم الإعلامي حجاب، تَبؿمد من -6

 .www.almaany.com ، 12/04/2017 ،00:12، عربي عربي معجم -الجامع معجم المعاني  -7

 .معاجم دار الشرؽ، لبناف، د س الطبعة الثالثة، ،المنجد الأبجدي -8

، منشورات المجلس الاعلى للغة العربية، ابعزائر، لقاموس موسوعي للإعلام والاتصاابؼبرؽ،  بؿمود ابراقن، -9
2004. 

- دمشق، ابؼؤسسة العامة للسينماتربصة: فائز بشور،  ،معجم المصطلحات السينمائية ،ماري تتَيزجورنو -10
 .2007سورية، 

 المذكرات والدراسات الجامعية:

لجزائرية، تحليل سيميولوجي صورة جبهة وجيش التحرير الوطني في السينما ابن شريف بؿمد رفيق،  -1
، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجيستتَ في علوـ الإعلبـ والاتصاؿ، لفيلم خارجون عن القانون، وفيلم معركة الجزائر

2010 – 2011. 

، صورة الارىاب في السينما الجزائرية، دراسة تحليلية سيميولوجية لفلمي المنارة ورشيدة ،بصاؿ شاوش -2
 الاعلبـ والاتصاؿ، غتَ منشورة، جامعة ابعزائر. مذكرة ماجستتَ في علوـ

، مذكرة صورة المسلم في السينما الامريكية تحليل سيميولوجي لفيلم الخائن والمملكةرضواف بلختَ،  -3
 .2010مكملة لنيل ابؼاجيستتَ في علوـ الاعلبـ والاتصاؿ، جامعة ابعزائر، 

رأة في السينما الجزائرية المعاصرة، التحليل النصي الطرح الفيلمي لقضية العنف ضد الم، زراري بقمة -4
، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في علوـ الإعلبـ و"عائشات"، المرآة" السيميولوجي للفيلمين "وراء
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