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 كلمة شكر وعرفان 

 وارنا الدراس  ــل على توفيقه لنا منذ بداية مشــــ مد الله عز وج ــــنح

 -ارك ــ دا كثيرا طيبا مبــد لله ح ــ الحم-

 وانطلاقا من قول نبي قلوبنا صلى الله عليه وسل 

 )من لم يشكر الناس لم يشكر الله( 

نجاز هذا البحث  لى كل من ساعدنا في ا  ننا نتقدم بشكرنا ا    العلمي فا 

ونخص بالذكر البروفيسور "الحاج سالم عطية" الذي دعمنا بنصائحه  

وتوجيهاته وتقديمه ال عانة والتوجيهات القيمة والنصائح الرش يدة التي  

 . طروحة كنت من الحوافز المشجعة ل تمام هذه ال  

لى كل من جعل هذا العمل يرى النور،   كما نتقدم بشكرنا الخالص ا 

رشاد أ و انتقاد، له   لى كل من مد لنا يد العون أ و تقديم اقتراح أ و ا  ا 

 منا كل الشكر. 

             

 ربعي  أميـــــنة                              
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ـــــــــــداء ال ه
لى أ غلى نعمة أ نع  ــم بها الله علّي والدي الكــ ا  ريمين  الذين  ـ

 ــا عــا كنــلطالم ل أ ن  ــــ ز وج  ــندا لي، أ سأ ل الله ع ـونا وس ـ

 ــيطيل في عم  ة  ــ دّها بالصحــــ وأ ن يمالحبيبة ر والدتي  ــ

.. التي لو ظلت أ قبل يدها طوال حياتي، ما وفيها  افيةــــ والع

 حقها قط، 

لى روح  الرجل الذي رباني على القوة والثبات، على العزم    ا 

 والمثابرة... والدي المرحوم ربعي علي 

لى أ خوتي جميع  ــح ربعــــي ا ــــا   ــزة، شريفــــ  ــة، خديجـــــ ة  ــــ

 ــأ دع دد خطاهم، ول أ نسى رفيق دربي   ـو الله أ ن يســ

و"حاج على"    " بلغربي " ائلة  ـوكل عوابنتي لينـــــا ام ــهش

 .  على الدعم الايجابي 

لى كل زميلاتي وزملائي الدك  ــا  ،  " فى بورزامة ــــمصط" اترة  ـــ

كل شخص نكنّ له  و "ش باح كهينة" ، " اوي أ سماءــحفن" 

 . المحبة والاحترام 

 ربعي  أميـــــنة                                           
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      مقدمة:
مصادر التأليف في العمل الفني الدرامي سينمائي كان أو تلفزيوني هي أساس نجاح العمل جماهيريا،   نّ إ

السيناريو   هما  أساسيين  عنصرين  على  يبنى  الأخير  عملية  والإخراجفهذا  هو  التأليف  أن    إبداعية، كما 
مادةً غنيّةً   -من روايات وقصص–يتميز بها كل كاتب أو معدّ للعمل، لذلك شكلت النصوص الأدبية  

العلاقة بين الرواية كشكل أدب والفيلم    وبالتالي فإنّ   م، اتهلصنّاع العمل الفنّي ومصدراً من مصادر إبداع
كعالم كثيف الدلالات ليست وليدة اليوم، بل بدأت مع السنوات الأولى من ظهور السينما عندما كانت 

العالمية،   الروايات  من  الكثير  على  تعتمد  مختلف الأفلام  من  العالمية  الروايات  من  مجموعة  عرفت  فقد 
اللغات ظهورا سينمائيا مثل )الجريمة والعقاب( لدستويفسكي، ومن الروايات العربية )عرس الزين( الطيب 

، الأمر الذي  لى حكي مرئيصالح، )الثلاثية( نجيب محفوظ، وغيرها من الروايات التي تحولت صياغتها إ
تسبب في ظهور فريقين مختلفين يعبران عن طبيعة العلاقة بين النص الروائي والفيلم، إذ يعتبر الفريق الأول 

 أنّّا بمعنى  ،1الأدب" النص احترام بدعوى  أدب هو ترجمة إلى لغة مرئية عمل عن يصنع  الذي الفيلم"
ونقل نسخ  والأحداث المجال إلى الكتاب  مجاله من علاقة  والتفاصيل  بالموضوع  محتفظا    المرئي، 

 صورية.  لغة إلى حرفية لغة من العمل والشخصيات، وبالتالي حوَّل
بأنّ  يرى  الذي  الثاني  الفريق  عن   للوحي كمصدر الأدب الأصل مع صانعه يتعامل الذي الفيلم" أما 

 ليبلورها  الفيلم صانع منها  يستفيد  التي الأدب، العمل وفكرة موضوع في محصورة العلاقة  فتكون 2"والإلهام
 .سينمائية بلمسات

ل  محاولة  أي  أنّ  إلى  يفضي  الاتجاهين  بين  الاختلاف  أو  الروائي  دب  الأنصّ  ال  تحويلهذا  فيلم  إلى 
، أو أكثر الرواية يسهم في انتشارفإمّا أن نحصل على عمل عظيم  ،مسلسل درامي ينطوي على احتمالين

 الأصلي ويشوّه جماهيريته.   لنصّ لأن يخرج إلى الشاشة عملٌ  يسيء 
بالدرجة   السّرد  عنصر  على  تتأسس  بكونّا  المكتوبة،  اللغة  أساسه  أدب  الرواية كجنس  تتميز  حيث 

بلعبة   يقوم  الذي  هو  فيها  السارد  أنّ  الوصف، كما  بعنصر  يتقاطع في مجمله  الذي  السّرد  هذا  الأولى، 
  ترتيب عمليات الوصف ويحدد طريقة توالي الأحداث، وهو ما يؤهلها في مقابل الأجناس الأدبية الأخرى

، خصوصا إذا علمنا أنّّا تلتقي مع كثير من عناصر بنائه، وأولها السّرد، على عمل فنيلأن تتحول إلى  
يمكن أن تحتمله اللغة المنطوقة شفوية كانت أم مكتوبة،    -رولان بارت  حسب  –هذا الأخير  أنّ    اعتبار

، أي أنّ السرد في الرواية يتم بواسطة متواليات جملية،  متحركة كما يمكن أن تحتمله الصورة ثابتة كانت أم  
كل جملة منها تحقق معنى دلاليا لتشكل مع باقي الجمل المعنى الكلي للنص الروائي، وفي مقابل ذلك  

 
  179ص ، (2009، بيروت للدراسات والنشر، العربية المؤسسة ،  1ط )  ، السينما في نقدية  رؤى النكهة، حيث إلى تعال  :حداد قيس   1
‌180المرجع السابق، ص ‌ 2
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فإنّ السرد في الفيلم أو المسلسل الدرامي يتحقق عن طريق متواليات صورية، وكل صورة منها تقدم المعنى  
 الدلالي العام للفيلم من خلال اتصالها بباقي الصور المكونة له.

تحويل الرواية إلى إنتاج فني يكون ضمن عملية معقدة ما بين اللغتين: المكتوبة اقتباس و عملية  وبالتالي فإنّ 
إلى لغة مغايرة تتمثل في السّرد الصوري، أو كما   من بنيته السّردية بما هو لغة  صأي الانتقال بالنوالمرئية،  

بـ "اللغة السينمائية" حسب   العنوان ذاته، "مارسيل مارتن"اصطلح عليها  ، وذلك في كتابه الذي حمل 
)كالسرد والشخصيات والتصوير والإضاءة والتكوين   موعة من العناصر الصوريةوهي اللغة التي تتمثل بمج

الصوتية  والمؤثرات  )بالحوار  المتمثلة  الصوتية  والعناصر  والمونتاج(،  والأزياء  والإكسسوار  والديكور  واللون 
تجسيد   يتم  خلالها  من  والتي  السينمائية  اللغة  بعناصر  تسمى  الصمت(  عنصر  لها  ويضاف  والموسيقى 

 السيناريو المكتوب إلى معادل مسموع ومرئي.
نّ اللغة السينمائية لا تشير فقط إلى مهمة تحويل النص إلى تعبير بصري، بل هي اشتغال على غير أ  

اللغوية داخل أنساق دلالية في العمل   إنتاج المعنى بالدرجة الأولى وصنع الدلالة، بحيث تتحرك العلامة 
الروائي  المرئي  النص  من  اشتقاقها  أدق  بمعنى  أو  المعاني،  توليد  إلى  بالضرورة  الأفكار   تؤدي  ونقل 

المرئية، وكذلك خصائص   الأيقونية  العلامة  اللغوي إلى أفق  والتحليل، التقطيع،  والمعلومات من شكلها 
المونتاج بما هو ركيزة من ركائز تلك    تي تدخل في إطارال  والتقديم، والتأخير، والإبطاء، والإرجاء عملية 

والصو  البصرية  المؤثرات  إلى  بالإضافة  ت اللغة،  التي  علىتية  الصورة،    عمل  على  اعتماداً  المعنى  تشكيل 
الأساسية    )الصورة(   باعتبارها السينمائيةالبنية  وحمل وبالتالي    ،للغة  المعنى  ترجمة  بمهمة  الصورة  تنهض 

 .1مفهوم الرسالة عوضاً عن الكلمات التي تؤدي الدور ذاته في الرواية 
كما أنّ سيرورة إنتاج المعنى لا تتم إلا بالمرور عبر قناة تسمى بالسيناريو الذي يعتبر النص الوسيط بين  
الأنساق  وإنشاء  توليد  في  والفاعل  بالصورة  النص  عملية كتابة  فهو  المرئي،  والشكل  المروي  الشكل 

)المقروء الثنائي  وشكله  الروائي  النص  نسيج  من  الإحاطة  آليات  من  سلسلة  على  و"يقوم   /الدلالية، 
المتحرك(، ونقصد بالمتحرك توفر عنصر الحركة من خلال   /المسموع  /المتخيل( إلى شكله الثلاثي )المرئي

كما أن السيناريو هو الذي    2حركة الشخصيات وحركة آلة التصوير وحركات الأشياء داخل إطار الصورة" 
 يحدد أشكال الأيقونات الدالة للاحتفاظ بقدر من المعنى النصي.  

الفيلمي يح للنص  أثناء إعادة تشكيله  السيناريو  فإنّ كاتب  اول إيجاد معادل بصري لكل كلمة وبالتالي 
الرواي  الإيجاز والانتقال السريع بين الأحداث أو ة، فالفيلم باعتباره وسيطا بصريا له إمكانية  موجودة في 

، ما يوقع المخرج في إشكالية الإخلال بالنص  الأزمنة والأماكن والشخصيات واختزال بعض فصول الرواية

 
   (.2004سبتمبر   ،966عدد ، المجلة الحوار المتمدن) الرواية والسينما، فراس عبد الجليل الشاروط:  ‌ 1
‌( 2010، 10672العدد  ، جريدة الاتحاد)  ،-السيناريو من الشكل الأدبي إلى النوع السينمائي–مشاهد طاهر عبد مسلم:    2
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الأعمال الدرامية سواء كانت سينمائية ومدى التزامه في صياغة الفيلم بمحكى الرواية، لأن جل  الأصلي،  
التزم   الروائي مهما  النص  السيناريو عن كاتب  المخرج، أو كاتب  تلفزيونية تصطبغ وجهة نظر ورؤية  أو 
بجوهره، وبالتالي يختلف التناول والمعالجة للعمل نفسه، فمهما كان النص الدرامي نسخة مطابقة للمصدر  
الاقتباس والتكييف بصورة تضمن  إتقان عملية  ينبغي  منه، لذا  الأصلي، لا يمكن أن يصير أكثر أهمية 

مخرجه للمصدر الأصلي بشكل السيناريو و   الحفاظ على النسق العام للعمل الإبداعي، وأهمية وفاء كاتب
يجعل  إبداعي ما  نجاح  ،  عن  المسؤول  هو  بل  التحويل،  عملية  في  فاعلة  جوهرية  مرحلة  إذن  السيناريو 

 العمل من عدمه.    
ومن بين أهم النصوص الروائية التي عرفت نجاحا وانتشارا مبهرا ليس من قبل القراء فحسب، بل أبهرت  

رواية   نجد  والعالمي،  العرب  المستوى  على  بالنجاح  لها  وأشادوا  والأدباء  والشعراء  الجسد"النقاد    "ذاكرة 
للكاتبة الجزائرية "أحلام مستغانمي" التي ترجمت لعدة لغات أجنبية، واختيرت لأن تتحول إلى إنتاج فني  
السوري   المخرج  توقيع  من  تلفزيوني  درامي  مسلسل  التجربة  هذه  عن  فتمخض  العنوان،  نفس  حمل 
من  نخبة  المسلسل  في  شارك  حلقة كاملة، كما  ثلاثون  فيه  العرض  دام  حيث  أنزور"،  نجدة  "إسماعيل 

ليكون   العمل  لهذا  اختيارنا  وقع  وقد  العرب،  عرفته  أالفنانين  الذي  الكبير  للنجاح  نظرا  لبحثنا  نموذجا 
الأصلي  النص  نقل حرارة  المرئي ومدى نجاحه في  الدرامي  العمل  المعنى في  بناء  مسألة  الرواية، ودراسة 

 وشاعريته. 
أنّ موضوع دراستنا هو  وبم الدراميا  الروائي والمسلسل  النص  المعنى بين  بناء  سنعرض في    ،إشكالية 

الإطار المنهجي العام من خلال إبراز الإشكالية الجوهرية وتساؤلاتها الفرعية،   ،من الدراسة  الأولالقسم  
وأدوات   منهج  البحث، وكذا  المستخدمة في  والمصطلحات  المفاهيم  إلى  إضافة  الدراسة،  وأهمية  أهداف 
جمع المعلومات، وتحديد لمجتمع البحث وعينته، لنبرز في الأخير أهم الدراسات السابقة القريبة من موضوع 

 دراستنا.
 القسم الثاني المتمثل في الجانب النظري والمجزئ بدوره إلى فصلين، حيث ركزنا في الفصل الأول أما عن  

بـــــ ال:  المعنون  بناء  الفيلمي  الروائي  سردمعالم  لمفهوم    على إعطاء  ،والسرد  الروائي،  شامل  أهم  لنص 
وعن المبحث   ،، إضافة إلى مدخل عام للسرد الروائي، أشكاله ومكوناته كمبحث أولخصائصه ومميزاته

الرواية منذ نشأتها، أنواع البناء السردي في الروايةسس  لأ  الثاني فقد خصص  ، تناولنا فيه مفهوم وتطور 
حيث   من  الرواية  في  السردي  البناء  عناصر  عرض  ضرورة  مع  ومميزاتها،  والفضاء الرواية  الزمن 

الفيلمي من مفاهيم وخصائص، مع أهمية الإشارة إلى    والشخصيات، كما تناول المبحث الثالث للسرد 
   الفيلمي السّرد  إلى الروائي السّرد منالأدبية والدرامية لنعرج إلى كيفية الانتقال  تقنيات الكتابة



 ة  ـــــــــــــــــ ــــمقدم                                                                                            

 د‌‌

 

الثاني الفصل  يخص  فيما  الدرامي:  أما  التلفزيوني،  البناء  المسلسل  ثلاث    في  إلى  بدوره  انقسم  فقد 
التلفزيونية   للدراما  عام  تعريف  وشمل  التلفزيونية  للدراما  المرجعية  بالأسس  الأول  عنون  رئيسة،  مباحث 

وأهم   للدراما  اتتطور وأنواعها،  الفني  الدرامي  ،البناء  للعمل  البنائية  العناصر  عرض  جانب  وفي  إلى   ،
    . الأدب والدرامي ينأوجه الاختلاف والتشابه بين النص الأخير ذكر أهم 

باعتباره الوسيط في عملية التحويل بين النصين  لسيناريو  لعن المبحث الثاني من الفصل، فقد خصص  و 
الشكلي  التكوين  تحديد  مع  وفصائله،  للسيناريو  العام  المفهوم  فيه  فصّل  حيث  والدرامي،  الروائي 
الاقتباس بمختلف  تتم بالاعتماد على  الدرامي  العمل  الرواية إلى  التحويل من  أنّ عملية  للسيناريو، وبما 
الاقتباس  عملية  في  التحكم  مدى  مع  وبداياته  الاقتباس  عن  شامل  مفهوم  إعطاء  علينا  أنواعه، وجب 
لإنتاج المعنى المقتبس من النص الأصلي من عدمه، كما كان  المبحث الثالث مخصصا لتقنيات وعناصر 

 اللغة السينمائية ومستويات إنتاج المعنى في الأفلام. 
بــ   المعنون  التطبيقي  الجانب  في  والمتمثل  للدراسة  الثالث  القسم  السيميولوجيوعن  سلسل  لم   التحليل 

الجسد"  تضمّن    "ذاكرة  فنيةفقد  الرواية  بطاقة  مستغانمي"،  لصاحبة  التلفزيوني    المسلسل  ومخرج   "أحلام 
نجد" والتضمينية  أنزور"  ة إسماعيل  التعيينية  القراءة  إلى  لنعرج  المقتبس،  النص  عن  ملخص  تقديم  ثم   ،

ل خلا   من   المعتمدة في المسلسل المقتبس،  والرموز والرسائل  الدلائل  وإدراك  فهمللمقاطع المختارة، وذلك ل
، وفي  س النجاح الذي عرفه النص الروائي، وما إذا عرف هذا الإنتاج الدرامي نفبارثيةالمقاربة التوظيف  

المقتبس، وفي   العمل  آراء حول  الدلالي، وعرض  السيميولوجي  التحليل  نتائج  من  قدمنا مجموعة  الختام 
 ذكر أهم نتائج الدراسة. النهاية



 

 

 
 

  

الاطــار المنهجي 
 للدراســــــــة 
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 : موضوع الأطروحةالية ــــإشك ❖

لا يمكن تصور فيلم أو اذ    درامي،مل  أي عالمرتكزات الأساسية التي يقوم عليها    أحد  يعتبرالنص  بما أنّ  
الفنية،مسلسل متماسك من دون نص مؤثر يوظفه ص الدراما   لذا   انعو ومنتجو هذه الأعمال  انتبهت 

رى غير كونه نصاً واستطاع صانعو المسلسلات والأفلام التعامل مع النص بطريقة تمنحه أهمية أخ  تهلأهمي
 تحوّله إلى نص مرئي متحرك بعيداً عن الخيال الذي تركه في ذهن القارئ أو المستمع للنص.لأنّا مكتوباً، 

ينطبق ما   وهو لها،   وتحليل  للحياة فني  تصوير إلا هو  ما   -أنجلس فردريك   حسب ما أوضحه -الأدبف
 الرواية خاصة الأدب على تقوم فالسينما واضحة، بصورة المرئي )سينمائي أو تلفزيوني(  الفن على أيضا
 الفيلم  عن حديثه في "مكلو هان مارشال" الناقد قال كماما،  قصة على  يقوم ذاته حد في الفيلم لأن

أنه  للمخرج بالنسبة تحقق الفيلم في لقطة كل فإنّ  هنا ومن الكتب، بعالم  وثيقا ارتباطا يرتبط على 
 . للشاعر بالنسبة  الكلمة تحققه  الذي  الهدف نفس السينمائي

المسرحية    أدب  نصالرواية ك  عدوت فيها  بما  الإطلاق  على  السردية  الفنون  ضمن  الأهم  سردي  وفن 
وهو ما يؤهلها في مقابل الأجناس الأخرى    والملحمة، لاحتلالها الصدارة على مستوى الإقبال والانتشار،

لأن تتحوّل إلى عمل مرئي، خاصة وأنّا تشترك أو تتقاطع مع جميع عناصر بنائه، أولها السرد، وذلك  
يمكن أن تحتمله اللغة شفوية كانت أم مكتوبة، كما يمكن   -حسب رولان بارت-على اعتبار أنّ السرد  

 أن تحمله الصورة ثابتة أو متحركة.
ذلك، مقابل  أخضعته إلى تحولات    وفي  إذا  إلا  الأدب  للنص  المباشر  للنقل  قابل  غير  المرئي  النص  فإنّ 

و  الفيلمي،  هو  سبب  الفعلية،  والزمن  الروائي  الزمن  آليات إذ  اختلاف  على  يتوفر  أن  للمخرج  يمكن 
المكتوبة  الأدبية  المادة  فإنّ  أدق  وبمعنى  الفيلمي،  والزمن  الروائي  الزمن  تحليل  بواسطة  والتأثيث  الاختزال 

أو شعريا  روائياً  خر، يمكن أن يكون له  آإلى نص    يتحول بتناوله من قبل المادة المرئية  سواء كانت نصاً 
بالنص له  علاقة  له  يكون  أن  يمكن  لا  الأصلي، كما  النص  بمادة  الوسيط،   علاقة  لاختلاف  وذلك 

وكذلك لاختلاف عناصر النص الجديد الفيلمي وأدواته، التي تتوفر على العديد من الدلالات التي تصل 
للمتلقي، والتي ينبغي تقدير فاعليتها لأنّا تحدّد مسبقا نجاح أو فشل السيناريو وكاتبه، وكذا مخرج هذا  

 الإنتاج الفني، على اعتبار أنهّ ليس كل رواية قابلة للاقتباس إلى عمل درامي بشكل متساو.
 كل  أو  جواب   كل  أن  باعتبار   الأجوبة،  من  به   بأس  لا  عدد  على  نعثر   الاقتباس   سؤال  نطرح  حين  إذ أنهّ
قتبس،  به  يقوم  الذي  الاقتباس  وشكل  بطبيعة  ترتبط  معالج

ُ
 وأنماط  اختيارات   أمام  نفسه  يجد  أنه  بحكم  الم

 .مسلسل درامي إلى الأدب  النص  تحويل فيطرق متنوعة
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السيناريو  تعترض  أيضاً،  الصعيد،  هذا  وعلى  أمل   السّرد  للبناء  الوفاء  يكون  وهل  الوفاء،  مسألة  كاتب 
 لشكل، أم لجوهر مؤلف الرواية ونصّها.  أمل لمضمون،

 بأنه   سيناريوهات،  إلى  روائية  أعمالاً   حوَّلوا  من  كبار  أحد  وهو"جانكلودكاريير"يعتبر  ،السياق  هذا  وفي  
 فعل  العمق  في  هو   الاقتباس  فعل  لأن  بدقة،  آخر  نمط  إلى  فني  نمط  أو  شكل  تحويل  أو  ترجمة  يمكن  لا

 .وسائل السينما  إلى بالاستناد الأدب  النص  كتابة  إعادة على يعمل إبداع، مادام
  تصور،  مسلسل في   كلية  للانخراط  المكتوب  النص  نسيان  يفترض  –حسبه    –  ما رواية  اقتباس   أنّ   والظاهر
تماما   مغاير الروائي  التخيّل   ذلك أنّ   السينمائية،  للكتابة  المطلوبة  الشروط  ضمن  المرئي  العمل  وإنجاز  وبناء،

 أنّهّ   أساس  على  الروائي،  للنص  درامية  صياغة  هو  الأمر  واقع  في  الاقتباس  لأنّ   السينمائي،  التخيّل  عن
التعبير  مشكلتين  مواجهة  في  تتم  الصياغةهذه    ضمن   الحركة  هذه  وجمع  الحركة،  على  اعتماداً   محددتين: 
 .مكثف زمن

  صيغ   استعمال  إلى  السينمائي  يضطر  الروائي،  التخيّل  أنماط  بعض  في  سينمائياً   التمكن  صعوبة  وبسبب
 للغة  أن  المواقف، إلا  وإبراز   والإظهار  القول في  الاقتصاد على  لافتة  قدرة  لها  مختلفة، فالصورة المرئية  إيحائية

 أو المسلسل التلفزيوني لحظة   الفيلم  عالج  وإن  حتى  دوما،  الحاضر  إيقاعها  السينمائية  وللغة  أزمنتها  الطبيعية
 وإدراكه.  تلقيه بلحظة مرهون وكأنه يبدو اللقطات استرسال فإنّ  ماضية،

أن ندرس علاقة النص الروائي بالنص المرئي، وهل    نحاول من خلال هذه الدراسةس  الأساس،  هذا  على
التلفزيوني الإنتاج  المرجعي،    استطاع  الأصلي  المصدر  على  يحافظ  أن  قتبس 

ُ
على الم ذلك  في  معتمدين 

في إنتاج ضخم شارك فيه العديد  "أحلام مستغانمي"المقتبس عن رواية الكاتبة    "ذاكرة الجسد"مسلسل  
 من شخصيات الدراما العربية، وبذلك نطرح الإشكال الجوهري لدراستنا: 

 
هل المسلسل المقتبس من الرواية كان وفيا في نقل مادتها الأصلية إلى عمل درامي إبداعي محافظ  

 على مصدرها الأصلي؟  
 
 : الدراسة تساؤلات ❖

وللإجابة عن هذا السؤال حصرنا مجال البحث في جوانب محددة، وذلك بطرح مجموعة من التساؤلات  
 الفرعية التي تمثل الركائز الأساسية التي تقوم عليها الإشكالية: 

 ما طبيعة علاقة السيناريو بالرواية كنموذجين تعبيريين مختلفين؟  -1
 يتم توظيف عناصر الكتابة الروائية في الكتابة الدرامية؟  كيف -2
 ما مدى تحكّم السيناريست في عملية الإعداد الدرامي التلفزيوني؟  -3



 الإطار المنهجي للدراسة                                                                               

9 

 

 إلى أي حدّ يرجع السيناريست للمصدر الأصلي لاقتباس وإبداع القصة الدرامية الخيالية؟ -4
 من أجل إنجاح الرواية دراميا؟  المخرجما هي الصيغ التعبيرية والدلالية التي اعتمدها   -5
  قراءة   تنتج   الأصلي  النص   تملّك   إعادة  بأن   يلاحظ  المرء   تجعل  التي  والتخيلية  الفكرية   المهارات   هي   ما -6

 السينمائية؟ تابةكال مقتضيات  على اعتماداً  له جديدة
 عنى الموجود في نص الرواية، وكيف حافظ على دلالتها الأصلية؟ استطاع المخرج إعادة بناء الم هل -7
 أسباب اختيار الموضوع:  ❖

  :للأسباب نتيجة جاءت إشكالية بناء المعنى بين النص الأدب والمسلسل الدرامي لموضوع اختيارنا إن
   ذاتية:السباب الأ -أ

العوامل - من  التعبيرية كانت  وقيمتها  المتحركة  الصورة  فأهمية  والفيلمي،  السينمائي  بالميدان  اهتمامنا 
الرئيسية التي دفعتنا لاختيار موضوع اقتباس النص الدرامي من النص الأدب، وطريقة نقله للمعنى الأصلي 
المكتوب إلى المعنى التلفزيوني المرئي، ومن ثمّ إيصالها إلى الجمهور في شكل تركيبات وصور تشتمل على 

 . المشاهد وعلى مجموعة من المؤثرات الصوتية
 الاتصال  مجال في للدراسات خصبًا حقلا يعُتبر  الذي السيميولوجيا مجال في التخصص في رغبتنا  -

 .العلمي البحث مجالات من خاص وكمجال والفن،
 : سباب العلميةالأ -ب
كثرة الأعمال السينمائية والتلفزيونية التي تأخذ النص الأدب كمرجع في كتابة السيناريو، ما خلق لدينا -

التي   الرسائل  وطبيعة  الأصلي  النص  من  المقتبسة  الضمنية  والأفكار  والمعاني  الدلالات  عن  تساؤلات 
 .  ةتحملها هذه الأعمال التلفزيوني

 تباين وتضارب الآراء حول فكرة الاقتباس من الرواية كان حافزا لاختيار هذا الموضوع. -
إثراء المكتبة الجامعية بهذه الدراسة في خضم النقص على مستوى دراسات الماجستير والدكتوراه في مجال -

 التحليلي السيميولوجي. 
 
 : موضوع البحث وقيمته العلميةأهمية  ❖

 السينمائي  الإنتاج  في ودورها الصورة أهمية عن الكشف تحاول كونّا في أهمية  الدراسة هذه  تكتسي
 وسائل في  والكامنة الظاهرة  المضامين نقل وفي للتواصل الأساسية التقنيات بين    من تعد فهي ،والتلفزيوني

 والتعبير  والمعلومات  الأفكار  نقل  في  مميّز  اتصالي نمط  دراسة  ، إضافة إلى محاولةلمرئية منهاا خاصة الإعلام
‌:تتمثل في الدراسة، وعموما فأهداف المختلفة النظر ووجهات الآراء  عن
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 خاصة قراءة تهبقراء وهذا  ،الدراسة محل المختارةلعمل الدرامي ل الخفية والمعاني الدلالات مختلف  إبراز-1
 .واللسانية الأيقونية  الرسالة وتحليل والدلائل الرموز بتفكيك

الأدبب المتعلقة والمواضيع  المحاور مختلف إبراز -2 النص  في  المعنى   تعامل كيفية ومعرفة  ،الروائي بناء 
الدرامي  وتناول النص  الوفيالا أهمية عن بالكشف وهذا  ،كاتب  تحويل   في  قتباس   الأفكارعملية 

 كتوبة إلى مشاهد ولقطات مرئية. الم والمضامين
 الاتصالي الحقل على الضوء وإلقاء لسيناريو المرئيا في  الموظفةقتباس  الا خصائص مميزات و  اكتشاف-3

 .السينمائي
 أهداف الدراسة:  ❖

الدرامي    - والنص  الروائي  النص  بين  العلاقة  حقيقة  عن  الكشف  هو  دراستنا  من  الرئيسي  الهدف 
 باعتبارهما نموذجين لشكلين تعبيريين مختلفين 

 الكشف عن مدى تطابق النص الدرامي مع النصّ الروائي. -
الدراميالم في  الخفية والدلالات الضمنية الرسائل تحديد  -  واستنطاق  الرموز فك خلال من سلسل 

 .الكامنة المعاني ومختلف الدلالات
احترامه    - وكذا  الفيلمي  الإعداد  وكيفيات  لأساليب  قتبِس 

ُ
الم التزام  مدى  عن  النص    الكشف  لجوهر 

 الروائي شكلا ومضمونا. 
ومدى    - المقتبسة  والأفلام  المسلسلات  تحملها  التي  الدلالية  والرموز  المعاني  استخلاص وكشف  هدف 

 .تعبيرها على معاني النص الروائي
 
 الدراسة:  نهجم ❖
عليه       تشمل  وما  والاتصال  الإعلام  وسائل  تبثّها  التي  المضامين  بدراسة  الاهتمام  رسائل   تزايد  من 

ذات دلالات مختلفة، تحمل بين طياتها معاني وأفكار وآراء بعضها ظاهر جليّ، والأخرى مضمرة وخفية  
 يغفل عن إدراكها المتلقي. 

والمسلسلات الدرامية باعتبارها أحد الأشكال التعبيرية الأكثر أهمية، قد شغلت بال الدارسين والباحثين  
 ومعاني دلالية انساق ضمن تنتجها التي و  ضامينمو  رسائل لما تحمله من   والمختصين في النقد السينمائي،

لأنّامختلفة خفية  ضمنية المتلقي  على  تأثير كبير  لها  المخفية  الرسائل  إطلاق  فعملية  العقل   ،  تخاطب 
 فهم اجل وهذا من كبيرة، أهمية  الفيلمية والخطابات للرسائل التحليل أن  نجد  لذاالباطني بشكل مباشر،  

 .الرسائل لهذه  بث من
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هو إشكالية بناء المعنى في العمل الدرامي التلفزيوني المقتبس من النص الأدب    دراستنا موضوع كان وكما
 التقنيات)الرواية( وهل حملت الصورة نفس المعاني والدلالات الأصلية الموجودة في النص، ناهيك عن  

)الدراسة(  دلالية ادابعأ تحمل التي الأخرى  ثراتوالمؤ  فهي  على ،  تعتمد  التي  الدراسات  تصنف ضمن 
الكامنة الموجودة   والمعاني الخفية الدلالات  وراء  الوقوفعلى    المقاربة التحليلية السيميولوجية، التي تهدف 

 .في الصورة وهل خدمت هذه الأخيرة النص الأصلي المقتبس منه
الفرنسي  مقاربة  و  الناقد  حسب  السيميولوجي  بارث"    Roland BARTHEالتحليل  : "رولان 

)شكل من أشكال البحث الدقيق في المستويات العميقة للرسائل الإعلامية والألسنية، حيث يلتزم فيها 
الرسالة نحو  الحياد  شأنّا   الباحث  من  التي  والثقافية  والاجتماعية  السيكولوجية  الجوانب  على  والوقوف 

 .1( المساعدة على التحليل
طرف يع كما      من  السيميولوجي  التحليل  الدنمركي  رّف  "لويس    LOUIS HJEMSLEF  اللغوي 

)هو مجموعة من التقنيات والخطوات المستعملة لوصف وتحليل شيء باعتبار أن له دلالة في    هامسلف":
في   يغوص  السيميولوجي  والتحليل  أخرى،  جهة  من  أخرى  أطراف  مع  علاقات  وبإقامة  ذاته،  حدّ 
واستقراري   تحليل كيفي  فهو  النقدي،  التحليل  لتحقيق  ويسعى  الإعلامية  والخطابات  الرسالة  مضامين 

فلطالما فتحت السيميولوجيا أمام الباحثين في مجالات متعددة آفاقا جديدة  ،  2للرسالة ومضمون كامن( 
المنتوج الإنساني من زوايا نظر جديدة حتى  المنتوج  العلم الذي  أنّا:    السينمائي، وتعرّف على  لتناول   (

على أنّّا  ) علم يدرس حياة   "دي سوسير"يدرس الدلائل اللغوية والأيقونة(  من جهته عرفّها الفرنسي  
للتواصل  الأساسية  الإرساليات  تكوّن  التي  بالعلامات  ويقصد  الاجتماعية،  الحياة  في كنف  العلامات 

 3بصرية، حركية( -الإنساني كيفما كانت مكونات هذه الإرساليات سمعية أو بصرية، سمعية
بإعادة    االسيميولوجيتم  تهو     للباحث  تسمح  طريقة  وهي  الخطاب،  عناصر  بين  الداخلية  بالعلاقات 

في   بحث  طريقة  أو  دراستها،  بصدد  هو  التي  المادة  تضمنها  التي  المعاني  وفحص  الدلالة  نظام  تشغيل 
 المدلولات الثقافية لمحتوى الرسالة الإعلامية مهما كان نوعها(

التلفزيوني   حيث     الدرامي  المسلسل  الفيلم،    يشكل  إلى  ينتمي  للدراسات  كونه  خصبا  مجالا 
وظّف  الإطار  هذا  وضمن  والدلالات،  الرموز  من  تحمل كمّا  ضمنية  صورة  فكل  السيميولوجية، 

ماتز"   بصرية، "كريستيان  سمعية  علامات  باعتبارها  الأفلام  وتحليل  السينما  دراسة  في  السيميولوجيا 

 
 51،ص(1977بغداد،   ،وزارة الإعلام العراقي)، دراسات في السينما العربية  :هاشم نحاس 1
   153ص ،  ( 1996بيروت،  ، مكتبة لبنان)، عربي-السيميوطيقا ضمن كتاب المصطلحات الأدبية الحديثة دراسة ومعجم انجليزي : محمد عناني 2
 27،28، ص( 1984بيروت،  ، دار نعمان للثقافة)ترجمة: يوسف غازي ومجيد نصر،     محاضرات في الألسنية العامة،: فرديناند دي سوسور 3
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ايرادي"فاستعمل   هاتان   "بنشكر  وتعدّ  المدلول،  فيها  يتجلى  التي  التضمينية  والدلالة  والمدلول،  الدال 
 الرسالتان أساسيتان في البحث في مفهوم تحليل الفيلم. 

إن الفرق بين الدال والمدلول على مستوى الرسالة السينمائية يكمن في أنّ الدال هو كل ما تلتقطه الآلة 
الأيقونات   تلك  وراء  تختفي  التي  والذهنية  القرانات  فهو  المدلول  أما  ومشاهد،  لقطات  من  السينمائية 

والصوتية أنّ   1،البصرية  إليه   كما  تصبو  الذي  الهدف  اختلاف  حسب  تختلف  الأفلام  تحليل  طرق 
الدراسة، ويتم  ذلك باختيار طريقة تحليل تشتمل على الوصول إلى الهدف الرئيسي واستخراج وحدات  

أكثر   وهو  السيميولوجي  المدخل  على  اعتمدنا  لذلك  الأفلام التحليل،  تحليل  بمجال  صلة   المداخل 
لسينمائية، خاصة وأنّ الفيلم عمل فنّي مستقل قادر على توليد النص )تحليل النص( يقدم دلالات على 

 2( منهج سردي )تحليل روائي( ومعطيات بصرية وصوتية )تحليل أيقوني

 

 :"بارث رولان" مقاربةالدراسة:  أداة ❖
 بعض لرصد الحلقات مرارا وتكرارا   بمشاهدة سنقوم "ذاكرة الجسد" لمسلسل السيميولوجي تحليلنا في إن

 نقوم ثم حداث،والأ التفاصيل  أهم معرفة وكذلك ،الدراسة موضوع حول ترتكز والتي الرئيسية الأفكار
 الصور عند والوقف ءيالبط التصوير تقنية  باستخدامدراسة،  ال محل والمتتاليات المقاطع بعض أهم بتحديد
 والدلائل العناصر وتحويل خاصة، قراءة  الصور بقراءة  والتحكم بدقة الصورة عناصر ومعرفة فحص بغرض

 والتي تسمى التحليل، في الأولى بالمرحلة تسمى المرحلة وهذه مكتوبة، وعناصر  بيانات إلى تحتويها التي
 بطرح  التضميني المستوى تحديد وهي التحليل في الثانية المرحلة بعدها وتأتي "كيف" ألتعييني  لمستوىبا

 "لماذا "السؤال
تواجد المعاني في   وأشار للصورة السيميولوجي التحليل وظف  من أول بارث  رولان بارث""  ويعتبر إلى 

نظامين أحدهما يمثل المستوى التعييني للدليل، أما الآخر فيمثّل المستوى التضميني الذي يعبر عن المعاني  
المنقولة، حيث يعرف التحليل على المستوى التعييني بأنهّ القراءة الأولية للصورة، وهو ما يقابل الدال عند 

"  "دي سوسير"، تصوّر  أيضا رولان بارثفهو في  الصورة، كما تحمل  على تحديد مكونات  يساعد   "
الحقيقي  المعنى  إلى  للوصول  يساعد  الذي  التضميني  بالمستوى  يسمى  آخر  مستوى  السينمائية  الصورة 

 للصورة، وهذا ما أكده العديد من المختصين في مجال السيميولوجيا. 
 
 

 
 92، ص ( 2005، 3مذكرة لنيل شهادة الماجستير في علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر)هوليود والحكم الأمريكي،  : مراد بوشحيط1
2,p07)Nathan Université ,Paris,1989(,, L’Analyse des filmsAumont Jaques, Marie Michel 
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 المستوى التعييني                                                                                      
 
 

 المستوى التضميني                                                                                   
 

 السيميولوجي التحليل مستويات يوضح  (:01) رقم الشكل
النصي إحدى    التحليل  يعدّ  إذ  للدراسة،  ملائمة  المقاربة الأكثر  تعتبر  النصي  التحليل  مقاربة  فإنّ  لهذا 

البنيوية والسيميولوجيا لاستخدامها في مجال تحليل  فروع السيميولوجيا حيث استعار العديد من مفاهيم 
 الأفلام، باعتبار الفيلم وحدة خطاب يأتي من اقتران مختلف الأوضاع المختصة وغير المختصة. 

عناية لموضوع الأوضاع في السينما، فقد أشار في كتابه )اللغة والسينما( أنّ   "كريستيان ماتز"وقد أولى  
خاصة أوضاع  أو  شفرات  عدة  على  تحتوى  حركات   (Codes Spécifiques) السينما  مثل 

تشترك فيها السينما   (Codes non Spécifiques)الكاميرا، زوايا التصوير، وأخرى غير خاصة  
 مع لغات أخرى كالمسرح، الرواية، الموسيقى، الحوار.

التي   الفيلمية  الكتابة  هو  جديدا،  مفهوما  أفرز  المختصة  وغير  المختصة  الأوضاع  مفهوم  استخدام  إن 
معرفة كيف يوظّف الفيلم كنص هذه الأوضاع، ويعتبر تحليل مقاطع    "كريستيان ماتز"تتضمن حسب  

الفيلم موضوع الدراسة قاعدة منهجية في التحليل النصي، حيث يقتضي هذا الأخير ضرورة تحديد أطر 
 1التحليل باختيار دقيق لموضوع التحليل ومدّته.

 أدوات وتقنيات يمكن ذكرها كالتالي: 3حيث يستعين التحليل الفيلمي بـ 
: وتقدم هذه التقنية التقطيع  التقني، التجزئة، Instrument descriotifالأدوات الوصفية     -  1

 وصف صورة الفيلم.
الاستشهادية  -  2 الفوتوغرام،  Instrument Citationnelsالأدوات  الفيلم،  ملخص  وتقدم   :

 أوراق عمل المخرج. 
فإننّا سنستند على الطريقة التي    "ذاكرة الجسد" حلقات من مسلسل  بعض  وبما أننا نسعى إلى تحليل     
 باستخدام بعض الأدوات وتقنيات التحليل النصي للفيلم الذي نبدأها بـ:، بارث" "رولان ها اتبن

 
1p66 Aumont Jaques, Marie Michel,OP,cit, 

 المدلول الدال

 الدال
 

 المدلول
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 :  التقني التقطيع-1
والذي يعرف على "أنه وصف صور  مصطلح يشير إلى وصف الفيلم في حالته النهائية،  التقطيع التقني  

وصفية   أداة  فالتقطيع  والمتتالية،  اللقطة  الوحدات:  من  نوعين  على  مرتكزين  النهائية  وضعيته  في  الفيلم 
 1وإلزاميةمهمة 

اختزان     من  نتمكن  حتى  مرات  عدة  الدراسة  محلّ  الأفلام  مشاهدة  في  العملية  الخطوات  أولى  تتمثل 
الفيلم، والإمساك بأهم الفترات السردية الخاصة بالفيلم، ثم  مجموعة من الأفكار والتفاصيل الهامة حول 
الفيلم إلى   اللفظي والكتاب، حيث سيتمّ تجزئة  الطابع  السينمائي إلى  الفيلمية من طابعها  المقاطع  ترجمة 

باعتبار  ،  دة وحدات تحليلية سردية وزمكانيةمقاطع والتي ستشمل بدورها على عدّة لقطات مركّبة من ع
تقسيم   سيتم  وعليه  مستحيلا،  أمرا  يعدّ  النهاية  إلى  البداية  جنيريك  من  المسلسل  تحليل  حلقات  أن 

 لقطات.و  مقاطع  المسلسل إلى عدة
اختيارها  ف تم  التي  الأولى،  بلغت  قد الحلقات  حلقات  إلى    خمس  مقسمة  حلقة  الموكل  من  طع  ا قعدد 
المقاطع    ا بدوره  ةنقسمالم التي تخدم موضوع دراستنا، وهي  المشاهد  إلى لقطات، كان على أساس أهمية 

الإج من  تمكّننا  تعبيرية  الدراسةالتي تحمل دلالات  إشكالية وتساؤلات  ذلك،  ،  ابة عن  إلى  فقد  إضافة 
تّم تقسيم المسلسل إلى ثلاثة أجزاء رئيسية، بدءا    إذبشكل مدروس ومنظم،    جاء هذا الاختيار للحلقات

ثمّ  العرض،  بداية  نّايمن  إلى  وصولا  العقدة،  تحديد  ،ته  في    ويمكن  الاعتبار  بعين  تؤخذ  التي  العناصر 
 التقطيع التحليلي هي:  

لقطة قريبة، لقطة مقربة، لقطة مقربة حتى الصدر، لقطة أمريكية، متوسطة، لقطة سلم اللقطات:  -( 1
 الجزء الأصغر، لقطة الجزء الأكبر، اللقطة العامة. 

التصوير:  -(2 والمجال    زاوية  المجال  زاوية  منخفضة،  زاوية  الغطسية(،  المرتفعة)  الزاوية  العادية،  الزاوية 
 المقابل، الزاوية الذاتية.

الكاميرا:    -(3 المصاحب، حركة  الخلفي،  )الأمامي،  التنقل  دائرية(،  عمودية،  )أفقية،  البانوراما 
 الدائري(، البصري أو الزوم، التنقل البانورامي. 

إلى    -(4 داخلي   الشخصياتبالإضافة  إلى  ينقسم  الذي  والمكان  ثانوية،  رئيسية،  إلى:  تنقسم  التي 
 وخارجي، وكذا الزمان المنقسم إلى نّار، ليل.

 . والضجيجالصمت ، ىؤثرات صوتية، الموسيقويشتمل على الم الشريط الصوتي: -( 5
 

 
1 Aumont Jaques, Marie Michel,OP,cit,p37 
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 :التحليل-2
بعد مرحلة التقطيع نقوم بإخضاع تلك المقاطع للقراءة التعيينية خاصة بكل مقطع، ثم ننتقل إلى تقديم 

 التحليل التضميني لتلك المقاطع، وفي الأخير نستخلص نتائج التحليل.
 بعض لرصّد   وهذا مرات عدة  حلقاته  بمشاهدة سنَقوم سلسل "ذاكرة الجسد"لم السيميولوجي تحليلنا وفي

 أهم بتحديد نقوم  ث، ثموالأحدا التفاصيل أهم ومعرفة الدراسة، موضوع للحلقات الرئيسية الأفكار
 فحص بغرض الصورة   عند  والوقف البطيء التصوير تقنية باستخدام  الدراسة  محل والمتتاليات  المقاطع
 وعناصر بيانات  إلى الصورة تحتويها التي والدلائل العناصر تحويلو   بدّقة الصورة عناصر ومعرفة

 التعييني المستوى بتحديد قمنا  أي التحليل، في الأولى بالمرحلة  تسمى المرحلة فهذه مكتوبة،
 السؤال بطرح التضميني  المستوى تحديد أي التحليل في الثانية المرحلة  بعدها وتأتي كيف؟ السؤال بطرح
الفيلمي    ؟ لماذا اهتمامنا بالنص  من خلال  اللغوي(  )الجانب  الألسني  المستوى  على  نركز  كما سوف 

البيانات المكتوبة، ثم نقوم بشرح الأبعاد الدلالية والمعاني غير   سواء كان في شكله المنطوق أو في صيغة 
 المباشرة للنص الفيلمي.

 :أدوات تجميع المعلومات ❖
من أجل القيام بأي دراسة أكاديمية يشترط على الباحث أن تتوفر لديه مجموعة من الأدوات وعدد من 
الرسائل، التي تساعد على جمع أكبر عدد من البيانات والمعلومات الخاصة بهذا البحث، وفي بحثنا هذا  

 استعنا بمجموعة من الدراسات، الكتب، وجملة من المقالات المكتوبة والإلكترونية.
 مجتمع البحث وعينة الدراسة  ❖

أنه "الباحثون على    فه يقصد بهذا الأخير كما عرّ لإنجاز هذه الدراسة لابدّ من تحديد مجتمع البحث، و  
الاتصال وسائل  عليها  يطلق  حوامل  في  والمعبرة  المتماثلة  الرسائل  معرفة   ،مجموعة  الباحث  يريد  والتي 

 "خصائصها
كما يقصد بمجتمع البحث على أنه مجموعة من المجموعات الكلية للعناصر التي يسعى الباحث إلى أن 
الاقتباس من  أثر  يقوم بإبراز  العلمي، وبما أن موضوعنا  البحث  التي يجري عليها  المدروسة  النتائج  يعمم 

 مجتمع  فإنّ   النص الأدب إلى المسلسل الدرامي ومدى قدرة هذا الأخير على تجسيد وبناء المعنى الأصلي،
ة والروائية تحديدا العربية  تمثل في مجموع الإنتاجات الدرامية المقتبسة من الأعمال الأدبي  البحث في دراستنا

الصورة المرئية، ونظرا لكبر حجم مجتمع ،  منها البلاغية في  تتضمن مجموعة من الأوجه  تتميز بأنّا  والتي 
اختيار جزء من المجموعة، لذلك   يتم  التحديد الدقيق للمجتمع، ومن ثمة  علينا  فإنه يصعب  فإنّ بحثنا، 

 .نجدة أنزور" إسماعيلللمخرج "  (ذاكرة الجسد)تمع بحثنا هو مسلسل مج
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 عينة الدراسة:  ❖
في   وأساسي  مهم  دور  التي    إنجازللعينة  فهي  العلمية،  والدراسات   الجزء ذلك" بأنّا تعرّفالبحوث 

 صفات جميع فيها تكون أن للعينة ويشترط ع،المجتم لهذا ممثلة وتكون الكلي البحث مجتمع  من المختار
 .1"المدروس الموضوع لطبيعة وطبقًا المختلفة جوانبها في  منها اشتقت  الذي الأصل

العلمي، كان يستوجب علينا تحديد عينة الدراسة التي  و  في دراستنا ككل الدراسات السابقة في البحث 
الأصلي  المجتمع  ال2تمثل  على  اختيارنا  وقع  وقد  متعددة  قصدية  العينة  ،  بأسماء  تعرف  والتي  العمدية، 

على أنّا اختيار الباحث للمفردات بطريقة قصدية، عمدية طبقا لما كالنمطية أو الفرضية، حيث تعرف  
اختيارنا تمثلت العينة في  وبالتالي  ،  يراه من سمات وخصائص تتوفر في المفردات بما يخدم أهداف الدراسة

من   الأولى  الخمس  الجسد"،مسلسل  لحلقات  منه،  "ذاكرة  واللقطات  المشاهد  بعض  تّم    وانتقاء  وقد 
اختيارها اختيارا دقيقا لأسباب تخدم الدراسة وتساعد على الوصول إلى النتائج، ومن بين الأسباب التي  

 أدت إلى اختيار هذه العينة:  
 الأمر الذي يساعدنا للإجابة على تساؤلاتنا.  حصر عينتنا ومن ثّم التحكم فيها بشكل أفضل -
 .لأن هذا النوع من الإنتاج هو المسيطر في الفترة التي خصصناها للدراسة -
الرواية أكثر الأجناس الأدبية قرُبا للاقتباس السينمائي والتلفزيوني، إلى جانب الاهتمام الواضح الذي    -

 حظيت به الأعمال الأدبية والفنية في السنوات الأخيرة. 
لأن هذا النوع من الإنتاج الفني هو الأكثر تمثيلا للدراسة التي نبحث من خلالها في العلاقة بين ما   -

 تطرحه أفلام هذه الفترة من مضامين والإطار الذي أنتجت فيه. 
انتقادات وتعليقات  - الرواية، كونه أثار عدة  المقتبس عن  التي أحدثها العمل  حول   الضجة الإعلامية 

 الأصلي.طريقة معالجته للنص 
 

 تحديد المفاهيم والمصطلحات:  ❖
غرار   على  الدراسة  إليها  تحتاج  التي  المفاهيم،  تحديد  ضرورة  على  المنهجية  في  المختصين  أغلب  يتفق 
الرموز   المفهوم هو المجموعة من  العلمي، ذلك أن  تتلاءم ومستوى البحث  التي  الاتفاقات الاصطلاحية 

 التي يستعين بها الباحث لتوصيل ما يريده من معاني لغيره من الناس، ومن السهل التعبير عن المفاهيم

 
‌23، ص ( 1996، بيروت والنشر،  للطباعة  الطليعة  دار ) ،الاجتماعي البحث لمناهج العلمية  الأسس‌:إحسان الحسان  محمد‌ 1
‌62(، ص2006الجزائر،  القصبة، دار ، 2ط) وآخرون،  صحراوي  أمين  ترجمة ،الإنسانية  العلوم  في العلمي البحث منهجية   :انجريس موريس‌ 2
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يرتبط   ما  التحديد، وكثيرا  من  الكثير  إلى  تحتاج  التي  المفاهيم  بعض  عن  التعبير  الصعب  الملموسة، ومن 
 1المفهوم بالتعريفات السابقة له، كما يتجدّد المفهوم بتجديد الخصائص البنائية والوظيفية له.

 الرواية: -1
  :لغة

 له رواه  إذا شعرا فلانا فلان روى ويقال رواة، قوم من والحديث الشعر  في (راو) فهو (روى) مصدر الرواية
   الشريعة   في   والرواية2  روايته   على   حملته  أي   الشعر  رويته   ويقال  عنه،  الرواية   كثرة   من   حفظه  حتى

 .وسلم عليه الله صلى الرسول عن الحديث  نقل  وهي رواة جمع الإسلامية
وروى من الماء واللبن وتروى وارتوى بمعنى الشجر تنعم، والرواية المزادة فيها الماء، وروى على أهله أقامهم 

 . ويقال روى عليه الكذب، كذب عليه 3بالماء، الراوي من يقوم على الخيل 
الطويلة حديثا  القصة  الرواية جمع روايات  4والرواية  الرواية وجمعه روائيون،  الراوي فهو منسوب إلى  أما   ،

وهي قصة نثرية طويلة، أي أنّا مأخوذة من قص الخبر والحديث إذا ساقه وأورده بحسب وقوعه وأصله 
 5من قص الأثر، واقتصه إذا تتبعه شيئا بعد شيء، فالقصة بمعنى الخبر ثم نقلت إلى القصة التي تكتب

فجل المدلولات اللغوية للرواية تدل على عملية لجريان والانتقال والارتواء سواء أماء أو نصوصا وأخبارا، 
 وكانت عند العرب الرواية هي الوسيلة الأولى لحفظ الشعر والأخبار والسير.

 اصطلاحا:
الرواية جنس أدب من الأجناس النثرية، وهي سرد للأحداث والوقائع بطريقة فنية وبلغة متميزة وبأسلوب  

جل مواضيع    وهي جنس منفتح وقابل لاستيعاب  ،مشوق وغير مباشر، تستوعب مجموعة من الخطابات
عرف بأنّا سياق حوادث متصلة ترجع إلى شخص أو أشخاص  يدور ما حيث ت   ،وأشكال الحياة جماليا

القارئ منه إلا وقد ألم    6فيها من الحديث عليهم  ففيها يعالج المؤلف موضوعا كاملا أو أكثر، فلا يفرغ 
أمام فسيح  الرواية  وميدان  المختلفة،  مراحلها  في  والشخوص  والأبطال  البطل  حياة  خبايا    وعرف كل 

 
مصر،   ، ، المركز السعودي للدراسات الإستراتيجية1)ط ، تبسيط كتابة البحث العلمي من البكالوريوس، الماجستير وحتى الدكتوراه أمين ساعاتي: 1

 32، ص (1991
 265، ص ( 1977، القاهرة، مصر ،دار المعارف ،  14مجلد ) ،  لسان العرب :الرازي مختار الصحاح ،ابن منظور 2
 1161، ص  (2003 ، ، دار الفكر للطباعة والنشر  1ط )محمد البقاعي،   ج، ت   : القاموس المحيطالفيروز أبادي 3
 384ص  (،1960 ،اسطنبول، تركيا ،،  المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر2ج ) المعجم الوسيط،  إبراهيم مصطفى وآخرون: 4
‌31، ص (1990وزارة الثقافة، دمشق، سوريا، ) ،   : نظرية الروايةمحمد كامل الخطيب5

 31محمد كامل الخطيب : المرجع السابق ص 6
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الراوي لأنه بإمكانه كشف المستور في حياة أبطاله، فيظهر خفايا وحقيقتهم مهما طالت النهاية ومهما 
 1استغرقت من زمن أو وقت 

يرى   من  أو بأوهناك  وأبطال  أحداث  بداخلها  فنية،  وحبكة  صياغة  لها  حكاية  إلا  هي  ما  الرواية   نّ 
 2خاتمة   سببية فيها دورا هاما للوصول إلىويلعب منطق ال وحبك،  شخوص تقدم بطريقة فيها سبك 

والمنطقية   والسببية  الروائية  والمشاهد  والزمن،  الرواية بالشخوص والأحداث  ربط  التعريف  ونلمح في هذا 
الرواية وامتلاكها الحرية 3التي تحيل عبر التسلسل الذهني من المقدمة إلى الخاتمة والنهاية  ولعل اتساع أفق 

 .يجعل تعريفها من الصعوبة بمكان
تعتبر الرواية الجنس الأدب الأكثر أصالة وقدرة على التعامل مع المتغيرات، كونّا التعريف الإجرائي:  

الدرامي  للاقتباس  الأدبية  الأجناس  أقرب  فهي  لذا  الإنسانية،  الحياة  لواقع  ومتنوعة  كاملة  تقدّم 
 والسينمائي، بناء على ترجمة الخصائص الروائية إلى خصائص درامية مختلفة عن الأولى. 

 
 السّرد الروائي: -2

 شيء  إلى شيء تقدمة :"مثلا يعني  فهو اللغوي أصله من تنطلق ومختلفة، متعددة  مفاهيم للسرد  لغة: 
  يسرد  وفلان تابعه،  إذا  سردا  بسرده  ونحوه  الحديث  وسرد  متتابعا، بعض  أثر في  بعضه  مشتقا به  تأتي

 الحديث  يسرد يكن لم :وسلم عليه الله صلى كلامه غة يص وفي له، السياق جيد كان إذا سردا الحديث
 4. منه حذر  في  قراءته تابع القرآن  وسرد فيه، ويستعجل يتابعه  أي سردا،

 اصطلاحا:
، وهو أيضا: 5"لغوية صورة إلى الواقعية ارتهصو  من الحادثة نقل" :يعني حديث نقدي مصطلح السردإنّ  

 متعلق بعضها مؤثرات، من له تخضع  وما له، والمروي الراوي  قناة طريق عن القصة بها  تروى التي الكيفية"
 6ذاتها" بالقصة متعلق الآخر والبعض له، والمروي  بالراوي

يعرّف السّرد الروائي على أنهّ "العالم الذي يبنيه القارئ أو المشاهد في خياله انطلاقا من معطيات قصّة  و 
ما، إنهّ عالم متماسك ومنظم تحكمه قواعد خاصة في فضاء زمني معين ويتشابه مع ما يحدث في الواقع، 

 1وتشمل هذه القواعد المنطق القصصي المرتبط بحكاية ما والحبكات والشخصيات الروائية أو الدرامية" 
 

 100ص ( ت.القاهرة، مصر ، د  ، المطبعة النموذجية)، دراسات في القصة والمسرح: محمود تيمور1
 11، ص (1982، مكتبة الشباب، القاهرة، مصر ،   1ط ) ، بناء الرواية دراسة في ا لرواية المصرية: عبد الفتاح عثمان 2
 128ص ( 1984بيروت، لبنان  ،دار العالم للملايين ) ، المعجم الأدبي: جبور عبد النور3
‌ 16ص ،(بيروت صادر، دار ،7المج ، 1ط ) العرب، لسان  ر: منظو  ابن ‌ 4
 15، ص(1997سوريا، ، ،  دار الحوار للنشر والتوزيع1ط )،  تقنيات السرد في النظرية والتطبيقآمنة يوسف: ‌ 5
 45، ص( 2003الدار البيضاء، المغرب،  ، ، المركز الثقافي العرب 3ط ) ، : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيحميد الحميداني   6
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وعرّف أيضا على أنه "عملية بناء حقيقي منطقي لمجموعة أحداث خيالية متكاملة تتعقّد وتتطوّر حتى  
 2نّاية القصّة"

 :السيناريو-3
  أو المسرحية  مخطط" لتعني ( Microsoft word) برنامج  في قاموس  سيناريو جاءت كلمة :لغة

 العلمية  المصادر في  وردت وقد والسينما، بالمسرح يقترن السيناريو أن إلى إشارة وهو ،"السينمائي النص
، المسرح  أو والتلفزيون السينما في أيضا مقترنة   التعريفات أغلب للسيناريو، وجاءت التعريفات من الكثير
 3والمسرح والتلفزيون للسينما أساسا ويهيأ يعد السيناريو أن كون

 يعطي   ولا  أحياناً،  الحوارات   تخطيط   مع   الفيلم،  حلقات  لأجزاء   المكتوب  المخطط   فهو   الفيلم  سيناريو  أما
 4التقطيع   دور من التأشيرات فهذه  منها القليل يعطي أو تقنية تأشيرات

 اصطلاحا:
باعتباره  النص  بأنه  اصطلاحا  يعرف أي   إبداعي  نص  مثلأ  السينمائي،   يطلق   سينمائي  آخر 

 أن   على،  سينمائي  عمل  كمشروع  المقترح  للموضوع  السينمائية  المعالجة  أيضا  يعني  وهو  ،"عليه"السيناريو
وصف المحتوى الصوري والصوتي للمشاهد  بمعنى     ،5الخارج  من  المشهد  أو  للمنظر  كامل  وصف  يتضمن

التي ستشكل الموضوع وعددها والتي ينبغي تصويرها فيما بعد، أي وصف الحوادث والمواقف الدرامية مع  
وصف الحركة المفترضة للشخصيات، والانتقالات الزمانية والمكانية لتلك الشخصيات، أو حركتها داخل 
المشهد وتفكيك هذه الانتقالات إلى مشاهد مستقلة عن بعضها، بجانب الحوار.. هذا في حالة الفيلم 

الفي حالة  الصوت في  أو  التعليق  أو  التسجيليالروائي  السّرد ،  لم  بـ  المرحلة  هذه  في  النص  هذا  ويعرف 
 . الفيلمي أو السّرد السينمائي

وهو    والسّيناريست  المخرج  بين  جماعي  عمل  حصيلة  لأنهّ  تحليلي،  عمل  أنهّ  على  السيناريو  وعرّف 
 6الإخراج مع الوسائل الدرامية، والفيلم هو الدراما مع وسائل الإخراج

والبعض الآخر يعتبر السيناريو هو الفيلم بعينه: "السيناريو عبارة عن فيلم على الورق، قد تستغرق كتابته 
 عدّة شهور أو سنوات، ولكنّه وقت غير ضائع، فكلما زاد وصفا ودقة كلما سهل التنفيذ الفعلي للفيلم" 

 
، ص   ( 1998مصر، ، المجلس الأعلى للثقافة، الهيئة العامة لشؤون المطابع الأميرية، ): حياة جاسم محمدترج ، نظريات السّرد الحديثة: ولاس مارتن 1

172‌
2 La rédaction : la diérèse, cinéma action, revue trimestrielle, n°58, pp 161-162 

   185، ص( 2006،القاهرة الدار الثقافية للنشر، ،1)ط ، : الإخراج والسيناريوعبد الباسط سلمان3
  92ص (2007،دمشق ، منشورات وزارة الثقافة ، ) فائز بشور    رجت، معجم المصطلحات السينمائية : تيريز جورنو، ميشيل ماري  ماري4
 1843العدد .النص السينمائي أو السيناريو   :محاولة لتحديد معنى المصطلحقاسم علوان: 5
‌85، ص (1994،سوريا  ، ، منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسينما1ط ): غازي منافيخي، ج ، تر الدراما السينمائية :سيمون فرايليش  6
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الخارج، ووصف  تتضمن وصف كامل للمشاهد واللقطات من  التي  العمل  كما عرّف أيضا بأنه خطة 
الحوادث والمواقف الدرامية مع وصف الحركة المفترضة للشخصيات، وكذلك الانتقالات الزمانية والمكانية 

 .لتلك الشخصيات وتفاعلها مع بعضها
 الروسية،   الأوربية  اللغات   في   يلُفظ   سينمائي،  مصطلح  هو   الأكاديمية  الناحية   من scenarioوالسيناريو
  وبالألمانية  scriptفيلفظ    بالإنجليزية  أما  تقدم،  الذي   اللفظ   بنفس   والايطالية  الفرنسية،

 ما،   موضوع  أو  قصة،  لأحداث   وصفا  يتضمن  درامي،  أدب،  عمل  وهو  ،  Drehbuchدريبوخ
  وتقدم   وتمثل   تصور   أن   يجب  المحتويات   هذه   أن  الاعتبار   بنظر  آخذا  وجُد،   إن  الحوار   مع  ما  ولشخصيات

  لا  بحيث  الإيجاز  من  أنه  أعتقد  السيناريو،  ماهية  يوضح  لكي  كاف  التعريف  هذا  هل  لكن  الشاشة  على
 1القصد  يوضح

الإجرائي: معاني   التعريف  تسجل  مكتوبة  تفصيلية  وصفية  خطة  بمثابة  وهو  ورق،  على  مدوّن  فيلم 
انطباعات مصورة، بعد إلى  فيما  تترجم  بطريقة سردية  العام   الصور في كلمات  الهيكل  السيناريو  ويعتبر 

 ذ صوتا وحركة للفيلم، تحدد من خلاله الحبكة القصصية وحوار الشخصيات فهو رسم لغوي لما سينف
القصّة السينمائية وفق خط درامي معيّن، وإعداد  أما كاتب السيناريو    الفنان الذي برع في كتابة  فهو 

القصّة أو الموضوع في صورة مرئية متتابعة، وليس  المعالجة السينمائية وذلك بأسلوب فنّي يروي أحداث 
 من الضروري أن يكون كاتب النصّ السينمائي هو ذاته كاتب النص الروائي.

 الاقتباس السينمائي:-4
   "2منها  الأخذ واقتباسها، النار من شعلة ":هو القبس العرب  لسان معجم في  جاء لغة:

لّأهله امكثوا    فَـقَالَ  نارا إذ رأى ﴿ : تعالى  قوله في  طه سورة  في  الكريم القرآن  في  "قبس" كلمة وذكرت
نهَا آتيِكُم لَّعَلِّي نارا آنَستُ  إِنيّ   3﴾  هُدًى  النَّارِ  عَلَى أَجِدُ  أوَ بقَِبَس  مِّ
 بين يضعه أن  شريطة وتأييدا، شاهدا  لغيره كلاما الأديب " استخدام أنهّ عرّف المفصل، المعجم وفي

 . منه اقتبس الذي المصدر إلى الحاشية في  ويشر التنصيص، علامتي
 اصطلاحا:

  عن  الاقتباس  حتى  المصورة  الرواية  من  بدءاً   شتى  ممارسات  الواسع،  بالمعنى  يعني  السينمائي  الاقتباس
أما  كان   هكذا  السينما،  إلى  لنقله  أدب  عمل  استعمال  يعني   فهو  استعمالاً   كثرالأ  معناها  في  الأفلام، 

 .1روايات من أو مسرحيات  من تقتبس التي الأفلام  من  كبير  لعدد بالنسبة القرن  بداية  منذ الحال
 

  12ص ، ( 2004الجزائر ،منشورات المجلس الأعلى للغة العربية) ، المبرق قاموس موسوعي للإعلام والاتصال محمود إبراقن: 1
‌167، دار صادر، بيروت(، ص 6المصري جمال الدين أبو الفضل: لسان العرب، )ج  الإفريقيمحمد بن مكرم بن منظور ‌ 2

‌‌10القرآن الكريم، سورة طه، الآية‌ 3



 الإطار المنهجي للدراسة                                                                               

21 

 

 لتصبح ءة،اللقر  الموضوعة  الرّوايات وبخاصة أدب أثر تعديل" بأنهّ معجمه، في "النور عبد جبور"عرفّه  
 إلى المكتوب  من  الرواية  بنقل وذلك، "2موسيقي  أثر إلى أدبية فكرة  تحويل أو السّينما، أو للمسرح صالحة
 .أدبية فكرة تحويل أو المرئي،

 فيها تتحوّل  الترجمة عملية( بأنه: " والصورة النّص  )كتابها في  الاقتباس  شبّهت فقد   "مبارك سلمى"  أمّا
 "3لمحتواه المخلص والنقل الأصلي النّص مع التماثل إلى تسعى صور، إلى الكلمات

 أخرى مصطلحات  مع المصطلح هذا تقاطع وقد،  السّينمائي بالاقتباس الاقتباس من الشّكل هذا  وسمي
 بالمعنى" وهو الاقتباس، هو السّينمائية،  المراجع في الغالب و الشائع المصطلح أنّ  إلاّ ، والمسرحة كالأفلمة

 مسرحيات من تقتبس التي الأفلام عن الاقتباس حتى المصوّرة،  الرّوايات من بدءاً  شتّى، ممارسات الواسع
 فيلم لإنتاج  الفيلم من  الأخذ  أيضا وهو  فيلم، إلى وتحويلها الرواية  من الأخذ هو  أيّ ،  4"روايات من أو

 .آخر
الاقتباس في جوهره هو عملية تحويل ومناقلة وتحويل رواية أو مسرحية أو مقالة صحفية أو غير ذلك من  
الأعمال الأدبية، والفنيّة، لتصبح سيناريو مُعدا للسينما، إنّّا القدرة على جعل الموضوع يتلاءم ويتناسب 
البنية والوظيفة والشكل لخلق وتعديل نحو الأفضل،  التكييف والتغيير في  السيناريو عن طريق  مع كتابة 
وينظر للسيناريو في هذه الحالة على أنهّ إبداع وعمل مبتكر وأصيل وجديد نقطة انطلاقه ومصدر مادته 

 5الأعمال السابقة. 
 

الإجرائي:   سيناريو  التعريف  صيغة  في  أصيل  فنّي  عمل  وخلق  تأليف  على  يقوم  إبداعي  فعل  هو 
كوسيط ونموذج لشكل تعبيري سردي مختلف عن الشكل التعبيري السّردي الأصلي، الذي تستمدّ من 

لبنية والشكل للتعديل أحد نماذجه المادة مصدر الاقتباس، ويتمّ ذلك عن طريق التكييف، والتغيير  في ا
الأفضل مادّة  ،  نحو  مجرّد  تبقى  التي  الأصلية  المادة  مع  السّيناريست  يكتبه  ما  يتطابق  لا  أنهّ  إلى  إضافة 

 .مرجعية، فهو يضيف ويحذف شخصيات ومشاهد وأحداث أخرى عند اقتضاء الحاجة
 
 
 

 
 03، ص(جامعة باريس السوربون الجديدة)  ، ترجمة: فايز بشور،  معجم المصطلحات السينمائية جورنو:  تيريز- ماري1
 30-29(، ص1984 بيروت،  للملايين، العلم دار ، 2)ط  ،الأدبي المعجم  :النور عبد  جبور  ‌ 2
‌15)الهيئة المصرية العامة للكتاب، د.ت(، ص  السينما في مفترق الطرق النص والصورة، سلمى مبارك:  ‌ 3

‌3، المرجع السابق، صجورنو  تيريز- ماري‌ 4
‌155، ص  (1991سوريا،  ،منشورات وزارة الثقافة، المؤسسة العامة للسينما ، ) : أحمد الجمل تر، لغة السيناريو من الفكرة إلى الشاشة سيد فيلد: 5
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 المسلسل: -5
  الإنكليزية في ""سلسلة  ،"سينمائية رواية" أو "حلقات  ذو لميف" سمي  حيث فرنسا في المسلسل ولد لغة:

  في  المسلسلة  الروائية  للحلقات  السينمائي  المعادل  وإنه  معاً،  وقت  في   الصحافة  في  تظهر  حلقاته  وكانت
 إبقاء   تتيح  حرجة  لحظة  عند  تتوقف  حلقة  فكل  :تثيره  الذي  القلق  مبدأ  منها  يستغل  التي  الصحف
 1النوع هذا  نجاح  في Louis Feuillade فياد  لويس أسهم النفس المقطوع وقد حالة  في المشاهد

 اصطلاحا: 
تعريف تجري    المسلسل  جاء  شعبي  درامي  برنامج  عن  عبارة  "أنه  والاتصال:  الإعلام  علوم  قاموس  في 

أحداث القصة فيه على حلقات، ويتميز عن السلسلة التي تعرض شخصيات ثابتة تواجه في كل جزء  
و" يقدم المسلسل في شكل ثلاثية أو خماسية أو سباعية، أو خمسة عشر أو ثلاثين    2مغامرات مختلفة" 
 3حلقة أو ما يزيد"

 التعريف الإجرائي: 
 فإنّا الزمن وفق على  متتابعة  حلقات  في  الموزعة الأحداث من سلسله باعتباره  التلفزيوني  المسلسل إن

 مستقلة متتابعة بينها فيما تكون التي الكاميرا  سلاسل من مجموعات أو مجموعة كل  بين بعلاقات ترتبط 
 . الحدث، لحركة انقطاع دون من
 الدراما: -6

أو عمل   -ومعناه الحرفي "يفعلdraoهي كلمة يعود أصلها إلى الفعل اليوناني القديم "دراو الأصللغة:  
ثم انتقلت الكلمة من ،  4فهي تعني إذا أي عمل أو حدث سواء في الحياة أو على خشبة المسرح يقام به"  

إلى معظم لغات أوروبا الحديثة، ولأن الكلمة شائعة في محيطنا المسرحي   dramaاللغة اللاتينية المتأخرة
عرض،   ناقد،  درامية، كاتب،  حركة  درامي،  عمل  فنقول:  التعريب  أساس  على  معها  التعامل  فيمكن 

أدب مهرجان،  فن،  صراع،  بالنص،  ..ال معالجة،  يتعلق  ذلك  يكون ،  إذا كان كل  ذلك  ضوء  وعلى 
   الأساس في معنى كلمة دراما هو العمل أو الحركة أو الحدث وهي المحاكاة.

 
 اصطلاحا:

 
 95ص مرجع سبق ذكره، ،  تيريزجورنو- ماري1

2Bernard Ianizet.Ahmadsilem,Dictionaries en cyclopedique dissidences de information et 
de la communication,(Ellipse,editionmarkrting, 1997), p246 

‌24عبد الرحيم درويش: مرجع سبق ذكره، ص 3

 3، ص(1968المؤسسة المصرية العامة للتأليف والنشر، القاهرة، )، الدراما الإغريقية  إبراهيم سكر: 4
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وعليه يمكن تعريف مصطلح الدراما بأنّا "اصطلاح يطلق على أي موقف أدب ينطوي على صراع،   
ويتضمن تحليلا له عن طريق افتراض وجود شخصين على الأقل، أو بأنّا مجموعة من المسرحيات تتشابه 
تدور حول  لقصة  الفنان  تصور  على  قائم  الفن  من أشكال  فهي شكل  المضمون،  أو في  الأسلوب  في 

 1شخصيات تتورط في أحداث معينة، وهذه القصة تحكي نفسها عن طريق الحوار المتبادل"
 التعريف الإجرائي: 

الحوار   ولغته  الممثل  قناته   ، الأخرى  الخطابات  تقوله  مالا  يقول  إبداعيّ    Dialogueالدّراما خطاب 
=المونولوغ   المنفرد  الداخلي  الحوار  أو  الشّخصيات  بين  العرض    Monologueالمتبادل  ودعامته   ،

متضمنا رؤية مبدعه    الجيد وأقصد به أداء الممثل،  فيكون، بذلك النّص الذي تم تثبيته بواسطة الكتابة،
 .التي هي خلاصة الفهم الشامل للفاعلية الإبداعية في نواحي النسج والبنية والدلالة والوظيفية

 بناء المعنى:-7
 مفهوم البناء:

 مختار  في  وردما    منهم  ونجد   المعالم  من  العديد  في  البناء  مفهوم  إلى  العرب  اللغوي  المعجم  أشار  لقد  :لغة
 2الزاوي، "بنى: نقيض الهدم، بناه يبنيه، بنيا وبناء وبنيانا، والبناء المبني جمع أبنية"  القاموس

بنى الشيء بنيا وبناء أو بنيانا أقام جداره ونحوه واستعمل : " الوسيط معجم في ورد كما  اللغة في البناء أما
   3مجازا في معان كثيرة تدور حول التأسيس والتنمية"

المنير: "بنى البنيان،   المصباح   في   الإسلامية   المصطلحات  معجم   في   إبراهيم"  الجواد   عبد   رجب "  عرفه   كما
 4ما بني والبنية والهيئة التي يبنى عليها"

نستنتج فيما سبق، بأن البناء في معناه اللغوي هو الإنشاء والتأسيس والبنية هي الشكل الذي يبنى عليه، 
 نقيضة الهدم. 

 كُلُ   ومَعْنى"  :  بأنه  يعرفه  العرب   لسان  معجم  فنجد  العربية  اللغوية  المعاجم  في  المعنى  تعريفات  تباينت
عْنى  قال  يحي"  بن  أحمد  عن  "الأزهري  وروى   أمَْرهُُ،  عَليهَا  يصيرُ   التّي   وحَالُه  مْحنتُه:  شَيْء

َ
 سيرُ ف والتَ   الم

 العَناءُ،   والاسم  مَقصَدُهُ   ومَعْنيتُه،  ومَعْناتهُُ   كلام  كل  ومعنى  أرَدْتُ،  كَذَا،  بالقول  وعَنيتُ   واحدٌّ،  والتَأْويلُ 
 .5" كلامه  ومَعْنى كلامه  ومَعْناة كلامه  معنى في  ذلك عرفت  يقال

 
 68، ص(1988المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،  ،1ط )  الدراما ومذاهب الأدب،  فائز ترحيني: 1
 '6، )الدار العربية للكتاب، السعودية، د.ت(، صسمختار القامو الطاهر أحمد الزاوي: ‌ 2
 72مجمع اللغة العربية، العجم الوسيط مادة بنى، ص  3
‌35، ص(2002، دار الأدب العربية، القاهرة، 1، )ط في المصباح المنير الإسلاميةمعجم المصطلحات : إبراهيمرجب عبد الجواد    4

 3147 ص (،2016، دار المعارف، القاهرة،  4، )المج لسان العرب، مادة )عنا(ابن منظور: ‌ 5
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:" بقوله  المعنى  ف عرّ   حين  السابق  التعريف   عن  كثيرا   يبتعد   فلم  المحيط  القاموس  في   "آبادي  الفيروز"  أما
 ومَعْنيتُهُ  ومَعْناتهُ الكَلَام ومَعْنى أراد: كَذَا  وبالقول ، أَظْهَرته بالنبات والأرضَ  ثْ،دوحَ  نَـزَلَ  يعْني الأمْرُ  وعَنى

 ".1ة واحدَ  ومَعْنيةٌ 
  أي  بالأمر  وعنيت  والتأويل،  التفسير هو اللغوي  مفهومه  في   المعنى   أن  لنا   يتضح  ،السالفة المفاهيم  إلى   نظرا
 .ومعاني معان وجمعه والمراد  القصد هو  فالمعنى وقصدته، أردته

 :اصطلاحا
 يتم التي الكيفية أنه على البناء مفهوم تلخيص يمكن ، إذالتخصصات من العديد في البناء مفهوم ورد
 بين تزاوجا أو توليفا البنائي المنظور ويمثل واستخدامها، وتطويرها  العقلية العمليات اكتساب خلالها من

 والأنترولوجيا، النمو  النفس وعلم المعرفي  النفس علم:  هي الثلاثة المجالات   من المنتقاة  الأفكار  من  عدد
 منها، استدلالاته وتكون للمعرفة تفسيراته بناء في نشطا يكون العقل أن بفكرة الأول  المجال أسهم فقد
 المجال  أما المعرفي، لنموه تبعا التنبؤ على قدرته في الفرد تركيبات تباين بفكرة الثاني المجال  أسهم كما

 ة".طبيعي بصورة يحدث  التعلم ذات بفكرة أسهم فقد الثالث
 في العقلية العمليات خلال من للمعلومات، استقطاب عملية  هو البناء أنّ  هو،  التعريف هذا ومفاد 

 .جديدة معلومات وبناء السابقة، خبراته مع الآنية معرفته المتعلم فيه ينظم هيكل شكل
 :المعنى مفهوم

 كُلُ  ومَعْنى  :  بأنه يعرفه العرب  لسان معجم  فنجد  العربية اللغوية المعاجم في  المعنى  تعريفات  تباينت  :لغة
 : قال "يحي بن  أحمد" عن الأزهري  وروى أمَْرهُُ، عَليهَا يصيرُ  التّي  وحَالهُ مْحنتُه: شَيْء

عْنى"
َ
 مَقصَدُهُ  ومَعْنيتُه، ومَعْناتهُُ  كلام كل ومعنى أرَدْتُ، كَذَا، بالقول وعَنيتُ  واحدٌّ، والتَأْويلُ فسير  والتَ  الم

   ."2كلامه  ومَعْنى كلامه  ة ومَعْنا كلامه معنى  في  ذلك عرفت  يقال العَناءُ، والاسم
: بقوله المعنى  ف عرّ  حين السابقين التعريفين  عن  كثيرا  يبتعد  فلم المحيط  القاموس في "آبادي الفيروز  "  أما
      ومَعْناتهُ  كلامال ومَعْنى   أراد  :كَذَا وبالقول ، أَظْهَرته بالنبات  والأرضَ  ، وحَدَثْ  نَـزَلَ  يعْني الأمْرُ  وعَنى"

  ."3واحدَةٌ  ومَعْنيةٌ  ومَعْنيتُهُ 
 عَنيًا الأمْرَ  به وعَنى  مَعْنيبٌهْ، فهُوَ  ، به وشُغلَ  اهْتَمَ  ، وعنايةً  عَننًا بالأمْر عُنيَ " الوسيط معجم في ورد كما
 " أَظْهَرهُ  أبَدَاهُ والشَّيْءَ  نزلَ 

 
‌1155ص   القاموس المحيط )مادة عنى(،مجد الدين، محمد يعقوب:  الفيروز أبادي،  1

 3147ابن منظور، المرجع السابق، ص‌ 2
‌633مجمع اللغة العربية، مرجع سبق ذكره، ص  3
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 أي بالأمر وعنيت  والتأويل، التفسير هو اللغوي مفهومه في المعنى أن لنا يتضح ،السالفة المفاهيم إلى نظرا
 ومعان معان وجمعه والمراد  القصد هو فالمعنى وقصدته، أردته

 اصطلاحا:
  الصورة " وهي معاني تحمل أن بد لا الألفاظ وهذه ،ألفاظ استعمال إلى التواصل عملية في الإنسان يحتاج

  معنى وسُميت باللفظ تقصدُ  أنّا حيث من العقل في الحاصلة والصورة الألفاظ وضع انه حيث من الذهنية
 سُميت  هُو   ما   جواب   في   مقول  أنه   حيث   ومن  مفهومًا،  سميت   العقل   في   اللفظ   من   تحصُلَ   أنّا  حيث   ومن

 ما   والمعنى   هوية،  سُميت  الأغيار  من  امتيازه  حين  ومن  حقيقة،  سُميت   الخارج  في  ثبُوته  حيث  ومن  ماهية،
 . 1"بالشيء يقصدُ 
 معناه ويتحدد منه،  يفهم الذي المفهوم أو  للفظ  المناظرة الذهنية  الصورة  بأنه المعنى  معنى  تحديد  يمكن ومنه
 .المعنى ذلك على اللغوية الجماعة واتفاق الأخرى بالكلمات علاقته خلال من

 التعريف الإجرائي: 
يتضمن بناء المعنى من رواية إلى فيلم تحويل اللغة النصية إلى لغة بصرية وسردية مرئية، مما يتطلب اختزال 
الرواية إلى عناصرها الرئيسية، والتركيز على ما يمكن تصويره، وتحويل الوصف المسهب إلى مشاهد بصرية 

العريضة، ثم كتابة سيناريو يركز على الحوار والحركة   ،موجزة الأمر بتحديد الفكرة المحورية والخطوط  يبدأ 
ستخدم المخرج عناصر مثل زوايا الكاميرا والإضاءة والمونتاج لتجسيد المعنى  يوأخيراً،   ،المناسبة للممثلين

  ونقله للمشاهدين بصرياً.
 السيميولوجيا:-8
والمتولدة هي الأخرى    (Sémion)من الأصل اليوناني    (Sémiologie)إن كلمة سيميولوجيا:  ةلغ

الكلمة   )الدليل    (Séma)من  العلامة  الكلمة Signeوتعني  إلى  المنسوبة  الصفة  بالأساس  وهي   )
العلم، وبالتالي كلمة سيميولوجيا أو   Logie)أي المعنى، أما عن لفظ )لوجيا    (Sens)الأصل   فتعني 

طريق  عن  المعاني  بتحليل  يقوم  الذي  العلم  أو  العلامات(  )علم  تعني  اللغوية  الناحية  من  السيميوطيقا 
 العلامات.

السيميولوجيا، السيميوطيقا، والسيمياء تسميات لعلم يعنى بدراسة العلامات اللسانية وغير    اصطلاحا:
اللسانية، اللسانية لأن اللغة نفسها بلغت درجة عالية من الرقي، ولأنّا تتمتع بمكانة لا تضاهى في حياة  

 الناس، ولهذا فكثيرا ما اتخذت علوم اللغة نموذجا لدراسة باقي العلامات غير اللسانية.

 
‌235(، ص1985بيروت،  لبنان، )د.ط، مكتبة ،التعريفات كتاب الشريف،  محمد  علي  الجرجاني‌ 1
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في    ساندرس بيرس"وإذا كان الأنغلوساكسونيون يعتبرون السيميولوجيا إنتاجا أمريكيا خالصا مع "تشارلز 
مع   فرنسيا  إنتاجا  يعتبرونّا  الأوروبيين  فإنّ  العلامة(  في    "فرديناند دي سوسير"كتابه )محاضرات حول 

، وإذا كانت السيميولوجيا الأمريكية مبنيّة على المنطق 1916كتابه )محاضرات في علم اللسانيات( عام  
على  مبنيّة  الفرنسية  السيميولوجيا  فإنّ  والرياضيات(  الوجودية  )الأنطولوجيا،  الرمزية  الأشكال  وفلسفة 

 الدرس اللغوي واللسانيات.
الإبلاغ  اللسانية قسمان: سيميولوجيا تهدف إلى  اللسانية وغير  فالسيميولوجيا باعتبارها علما للأنظمة 
الدليل  فتربط  الدلالة  سيميولوجيا  أما  القصدية،  والوظيفة  بالمدلول  الدليل  ربط  خلال  من  والتواصل 

على دليل ومدلول  بالمدلول أو المعنى، وبعبارة أخرى إنّ سيميولوجيا التواصل ثلاثية العناصر )تبني العلامة
 ووظيفة قصدية(. 
الفرنسي   سوسيريعرفّها  اللسانية  ":  De Saussure"دي  الدلائل  جميع  يدرس  الذي  العلم  )هي 

 1وغير اللسانية في خضم الحياة الاجتماعية، واللسانيات ليست سوى جزء من السيميولوجيا(
 التعريف الإجرائي: 

لوجيا هو علم الدوال اللغوية أو الرمزية، أو علم الإشارات أو العلامات، وليدة )المنهج البنيوي( و السيمي
ويعتمد الدارس لهذا العلم على أمرين هما ) تفكيك النص ( و ) تركيب النص ( ، وتنطلق تلك الدراسة 

 . والخطاب ثالمحادي التحليل البنيوي و  -: ثلاثة هي  مبادئمن 
 
 الدراسات السابقة:  ❖

الأولى:   نصيبالدراسة  بن  العربية، منيرة  السينما  في  الرواية  عن  المقتبس  الفيلم  سيناريو    : كتابة 
أطروحة لنيل ،  مقارنة لفيلمين روائيين "ريح الجنوب" )الجزائر(، "بقايا صور" )سوريا(  تحليلية    دراسة  

  2011علوم الإعلام والاتصال، جامعة الجزائر،   شهادة دكتوراه في 
الرواية إلى نصّ إبداعي درامي فيلمي ذي مضمون   كيف يتم تحويل مادة  :تمثلّت الإشكالية الجوهرية في

على سردي   تحافظ  وإبداعية  سينمائية  جوهرية  الاقتباس كعملية  بواسطة  روائي  خيالي  حقيق  قصصي 
 وحدة مادة المصدر الأصلي؟ 

 واعتمدت الباحثة في الإجابة على تساؤلها لتحليل المضمون، فكانت نتائج الدراسة هي:
"ريح    - روايتي  فيها  بما  الروائية  النصوص  لأغلب  الاقتباس  عملية  إجرائهم  لدى  السينمائيون  يلتزم  لم 

 الجنوب"، و"بقايا صور" بتطبيق شكل الكتابة الدرامية المطلوب.

 
 13، ص ( 2006الجزائر،  ،ديوان المطبوعات الجامعية ، )، ترجمة: أحمد مرسليالتحليل السيميولوجي للفيلم : محمود إبراقن1
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فصول، بل تركّز    لا تتأثرّ عملية الإعداد السينمائي بالجانب الشكلي للرواية وتقسيمها إلى مقاطع أو    -
 على المحتوى السّردي بما بشمله من شخصيات وأحداث وأزمنة وأمكنة روائية.

اللقطات    - بعض  وحذف  بإلغاء  للتصوير  والمعد  روائية  قصّة  عن  المقتبس  السينمائي  النص  يكتمل 
 والمشاهد التي لا تتناسب ومستلزمات القصّة الفيلمية وظروف عملية التصوير السينمائي.

ساهم وعي وفهم المؤلفين الدراميين لجوهر المادة الروائية واستنباطهما لمعانيها وقيمها الفنية العالية في    -
من   وإن كان  وأصيلة،  جديدة  وإبداع  خلق  فيه كعملية  وتحكمهما  السينمائي  للاقتباس  إخلاصهما 

 الضروري أن يبرز النص الدرامي المقتبس بصورة أقوى.
الثانية:   فؤاد:  الدراسة  السينمامحناش  أطروحة مقدمة  تمظهرات الأدب في  الدكتوراه  ،  في  لنيل شهادة 

 2023-2022أحمد بن بلة، وهران، الجزائر، بجامعة الآداب والفنون كلية عن   العلوم 
انطلاقا من عملية قراءة في أفلمة الفيلم السينمائي الجزائري بين شق أدب وآخر  تقني  تعرّض الباحث إلى 

، وقد استهدف بصورة رئيسة تحقيق تحديد نظري ومفاهيمي أكثر  للعلاقة بين الأدب والسينماالاستقراء  
ال السّرد  لأشكال  السينمائيدقّة  والسرد  مشهديا  ،  روائي  الانتقال  إستراتيجية  إثراء  وكذا  إلى  بالإضافة 
ة بمعالم البناء السردي بين الفنين السابقين، ليخلص في نّاية دراسته إلى نماذج للأفلمالمعرفة الأدبية عموما 

 توصّل الباحث إلى النتائج التالية: وقد الروائية في السينما الجزائرية،
الأفلام   - لتراجع  نظرا  يكتمل  لم  فنيا  مشروعا  تعتبر  الجزائرية  الساحة  في  المؤفلمة  الفنية  الأعمال  إن 

 المقتبسة عن المتن الأدبية.
ضعف إمكانيات السينما الجزائرية وافتقارها للوسائل الفنية والتقنية بالإضافة إلى قلة كتاب السيناريو    -

 ذوي الخبرة والتمكن في مجال الكتابة والاقتباس الأدب.
بالرغم من التقارب بين كل من الأدب والسينما إلا أن لكل منهما ركائزه ومقوماته، فالعمل الأدب    -

على  تعتمد  إذ  الحواس  فنا يخاطب  السينما  تبقى  بينما  له،  أسلوبا  اللغة  معتمدا  الخيال  فلك  يسبح في 
 التقنية لتجسيد كل ما ه فكري إلى ما هو ملموس ومرئي.

تبقى تقنية الأفلمة حاليا محدودة التطبيق نظرا لقلة الاهتمام بها مما أثر سلبا على الاقتباس وهذا راجع    -
 لأسباب عدة أهمها قلة الباحثين وندرة الدراسات بالإضافة إلى قلة كتاب السيناريوهات المتمكنين.

-1970الأدب القصصي السينمائي في سوريا من خلال ربع قرن )مانيا بيطاري:  الدراسة الثالثة:  
 2003أطروحة مقدمة لنيل شهادة  الدكتوراه بقسم اللغة العربية لجامعة دمشق،  (،1995

متمثّل في:  الدراسة  السؤال الجوهري محور  يعالج كاتب السيناريو عم  وكان  أدبيا في طريقه إلى    لاكيف 
 الكاميرا السينمائية؟
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السينمائية  اللغة  الفيلم طبقا لقواعد  اعتبار  السيميائي، على إمكانية  التحليل  الباحثة منهج  استخدمت 
نصا يجوز تفكيكه إلى  عناصر توضح خصوصية السّرد السينمائي للقصة الفيلمية، واختارت لهذا الغرض  

قصصية تمثّل أجناسا وجميعها مقتبسة عن مواد    1995و  1970أفلام روائية أنتجت ما بين سنتي    08
 وتوصلت الباحثة مجموعة من الاستنتاجات أهمها:، أدبية مختلفة

أدى تطور العلاقة بين السينما والأدب إلى بروز عدّو اتجاهات من بينها: اتجاه يبحث في السمات    -
الفنية المشتركة، واتجاه يدرس تداخل السّردية السينمائية، وآخر يبحث في تأسيس مناهج سينمائية تعود 

 في أصلها إلى مناهج أدبية.
في وصفه،   ساهم الواقع في التقاء الأدب بالسينما من حيث تعدّد جوانب تصوير هذا الواقع والدقة    -

 الصراعات الاجتماعية والممارسات الإنسانية ومن ثّم توظيفها فنيا.داثه، وكشف وانتقاء أهم أح
تعبيري    - تعبيري إلى شكل  من شكل  فنّي تام  هو تحويل  عمل سينمائي  إلى  الأدب  العمل  إن تحويل 

 آخر.
 الاقتباس السينمائي من الرواية إلى الفيلم )رواية وفيلم هيبتا أنموذجا(، لونيس نبيلة:    الدراسة الرابعة:

 2018-2017الجزائر، –بومرداس بقسم اللغة العربية لجامعة   الماستيرأطروحة مقدمة لنيل شهادة  
 وكان السؤال الجوهري محور الدراسة:

 كيف تّم الاقتباس السينمائي من رواية "هيبتا"؟
اختارت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لمعرفة جماليات الاقتباس السينمائي من الرواية، ومن ثمة المقارنة 

 بين العملين الروائي والسينمائي، لتتوصل إلى مجموعة من النتائج والاستنتاجات نورد أهمها:
التقت السينما والأدب في العديد من النقاط أهمها السرد وعناصره الحكائية المتمثلة في الشخصيات،    -

 الأحداث، الزمان والمكان.
 الاقتباس من الرواية إلى الفيلم هو تناول فني وإبداعي   -
بالأحداث    - المخرج  فيه  احتفظ  العنوان،  نفس  حملت  التي  الرواية  عن  المقتبس  "هيبتا"  الفيلم 

 والشخصيات الرئيسية، وتعلى مجرى سير الأحداث كان أمينا على فكرتها.
 إن الاختلاف بين الرواية والفيلم ما هو إلا اختلاف طفيف لا يضر بمحتوى القصة. -
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 موقف الدراسة الحالية من الدراسات السابقة: ❖
اعتمادها  الدراسات    إنّ  التي تم  الحالية، وذاتتعتبر  السابقة  للدراسة  بها، حيث   مشابهة  مباشرة  علاقة 

متغير أساسي ألا وهو   الروايةتشترك معها في  نقاط  ،الاقتباس من  اتفاقها في  فإنّّا تختلف   وبالرغم من 
 تلخيص أهم نقاط الاتفاق في ما يلي: معها في نقاط وزوايا أخرى، ويمكن

 أوجه الاتفاق: 
تحويل المادة الأدبية إلى عمل تشترك جلّ الدراسات السابقة مع الدراسة الحالية في اهتمامها بموضوع    −

 مع ضرورة الحفاظ على مصدر المادة الأصلية.، كعملية جوهريةبواسطة الاقتباس   مرئي
على  − تركيزها  في  السابقة  الدراسات  مع  الحالية  الدراسة  في كيفية سرده لأحداث    تتفق  المخرج  دور 

 الرواية المقتبسة وأهمية التزامه في الحفاظ على العناصر البنائية للسرد من مكان وزمان، وشخصيات..   
 أوجه الاختلاف: 

 تظهر أوجه اختلاف الدراسة الحالية مع الدراسات السابقة التي تم عرضها في نقاط وزوايا عدة هي :    
ناحية    − من  حول  التخصصاختلافها  الحالية  الدراسة  موضوع  يدور  حين  ففي  تحليلة ،  دراسة 

 الدراسات السابقة تناولت:  نّ فإ سيميولوجية لأثر الاقتباس في عمل مرئي تلفزيوني 
الأدب القصصي السينمائي في سوريا من خلال ربع قرن  "  التي تناول موضوع دراستها  مانيا بيطاري:•  
 بقسم اللغة العربيةوالذي تخصص   ،" (1970-1995)

  •" دراستها  موضوع  نبيلة: حيث تمحور  وفيلم لونيس  )رواية  الفيلم  إلى  الرواية  من  السينمائي  الاقتباس 
 .اللغة العربيةأيضا في تخصص  هيبتا أنموذجا(،

وبالرغم من أن الدراسات السابقة التي تم عرضها تتقاطع مع الدراسة الحالية، من حيث تركيزها وتأكيدها  
إلا أنّّا تختلف مع دراستنا المخرج في الحفاظ على المصدر الأصلي أثناء قيامه بعملية الاقتباس، على قدرة  
وكذا المداخل النظرية التي تم من خلالها التطرق للموضوع، حيث اعتمدت الباحثة التخصص،  من حيث  

المشاهد  على   المخرج تحويل  استطاع  السيميولوجية وكيف  المقاربة  تلفزيوني باستعمال  تحليل عمل درامي 
 .السردي للرواية البناءالمكتوبة إلى لقطات مرئية التي يمكن أن لا تتناسب ومستلزمات 



 

 

 
 
 
 
 

  مــــــالقس
 ريــــــــــالنظ 
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 تمهيد:
 في حاضر فهو العنصر، ىذا كجد الإنساف كجود فمنذ الإنساني التعبتَ أدكات من أداة السرد اعتبر لقد  

، كمنو ابكدرت الأجناس الأدبية ابؼعركفة قديدا كالرسم الإشارات لغة كفي الشفوية، اللغة كفي ابؼكتوبة اللغة
 كبرل أهمية أكلوا ابغديث بالسرد بؼهتمتُا أف ابؼلاحظ منكحديثا، كالأساطتَ كالقصص كالركايات، ك 

 .ابؼشهد كصف على قدرة من برتويو بؼا كابؼسرح، الشعر مثل الأدبية الفنوف جامعة باعتبارىا بالركاية
هي جنس أدبي يتفاعل مع فبية التي ظهرت في العصر ابغديث، تعتبر الركاية شكلا من الأشكاؿ الأدك  

إضافة إفُ أنٌّا تعدٌ الفن السردم الأىم ضمن .ة كالسياسية كالتاريخية..جتماعيالمجتمع كيخضع بؼتغتَاتو الا
فنوف السٌرد كافة، القصة القصتَة، كابؼلحمة ابؼسرحية، كابػرافة كغتَىا، فهي تنماز عنها كبرتل الصدارة 

نساف من حيث الإقباؿ عليها بالدرس كالقراءة على السواء، بالإضافة إفُ أنّا أقدر على تصوير هموـ الإ
 كمعابعة مشاكلو الاجتماعية.

ىناؾ تقنيات فنية كثتَة مشتًكة بتُ الركاية كبتُ القصة القصتَة، مثل الزماف الداخلي كابػارجي، 
الشخصيات، ابؼكاف، كابغدث كغتَىا، كتعدٌ اللغة أىم عنصر تشتًؾ فيو ىذه الفنوف الأدبية بصيعها، 

 عبتَ التي بسكٌن الفرد من سرد الأحداث كنقلها إفُ الآخرين.لأنّا الوعاء الذم ينقل الأفكار، ككسيلة الت
كضمن ىذه البنية اللغوية يطرح النص السردم صعوبات بصةٌ، كإشكالات كثتَة من ناحية القراءة كمن 
جهة التأكيل، كذلك لتعدٌد البنيات الفنية للركاية من زماف مركب، كأمكنة متعددة، كأحداث متشابكة، 

 ات رموز كبنيات لغوية متعددة، بالإضافة إفُ تعدد أشكاؿ الكلاـ كتنوعها.كشخصيات كثتَة ذك 
مفهوـ النص الركائي، خصائصو كبفيزاتو، البناء الركائي سوؼ نتعرؼ على  فصل الأكؿمن خلاؿ ىذا ال

  السٌرد كمكوناتو الأساسية، أنواعو كأشكالو، ككذا تقنيات البناء السردم للنص. ،كعناصره الأساسية
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 الروائي نصالبنية المبحث الأول: 
 المطلب الأول: النص وتعريفاتو:

 يعتبر النص نقطة تلاقي العديد من المجالات ابؼعرفية، بل لا يكاد يخلو بؾاؿ من كجود النص إلا أفٌ 
كجهة النظر، كطريقة الاشتغاؿ، كأشكاؿ ابؼقاربة، بزتلف من بؾاؿ إفُ آخر، كمن شخص لآخر، كمن 

 عل ذلك راجع بؼا عرفو كيعرفو مصطلح النص من تعدد دلافِ تطور عبر التاريخ. نص لآخر، كل
صراحة صعوبة تعريف النص، إذ  في كتابو )بنية النص الفتٍ(  Lori L’Otman لوتمان "حيث يقرٌ 

، لكن كعلى الرغم من ذلك  أنو لكل باحث تعريفو ابػاص بو، بفا يعقٌد مهمة البحث في ابؼفهوـ
 ىم التصورات التي بريط بابؼوضوع.سنحاكؿ بياف أ

كقبل البحث في الدلالة الاصطلاحية للنص، لا بد من التطرٌؽ للدلالة اللغوية التي قد بسدنا ببعض 
التوضيحات ابؼضيئة لدلالة النص الاصطلاحية، رغم أنو يجب ألا نعوؿ كل التعويل على ىذه الدلالة في 

بصلة ابؼقاربات النقدية التي قدمت لو في البحوث البنيوية شرح ابؼصطلح، بل يجب بناء "مفهوـ النص من 
 1كالسيمولوجية ابغديثة"

 التعريف اللغوي للنص: -أولا
 في اللغة العربية: - أ

إفٌ ابؼتتبع لكلمة "النص" في ابؼعاجم العربية، يلاحظ كثرة الدلالات التي ترتبط بها، فقد جاء في   
ح، يدؿ على رفع كارتفاع كانتهاء في الشيء، كنصصت الرجل: النوف كالصاد أصل صحي)مقاييس اللغة: 

 2استقصيت مسألتو عن الشيء حتى تستخرج ما عنده، كىو القياس، لأنٌك تبتغي بلوغ النهاية (
، فػىقىدٍ "ابن منظور":كيقوؿ   ) النص: رفػٍعيك الشَّيٍءى، نىصَّ ابغىٍدًيثى يػىنيصُّو نىصِّا: رفػىعىو، كىكيلُّ مىا أيظٍهًرى
 3صٌ، كأىصل النَّصٌ أىقصى الشَّيٍءً كغايتيو(ني 

: رىفػٍعيك للًشَّيٍءً كإظهاره، فهو من الرفع كالظهور كمنو ابؼنصة، نىصَّ  تاج العروسكفي  ) أىصٍلي النَّصِّ
 4الشَّيٍءى )يػىنيصُّوي( نىصٌان: حىرَّكىوي (

، كالنَّ   : الًإسٍنىادي إًفُ الرَّئيًسً الأىكبرى : التَّوقًيفي يقوؿ أيضا ) النَّصُّ  .(صُّ
، من النَّصِّ بدىعٍتٌى الرَّفٍعً كالظُّهيورً(  : )التػَّعٍيًتُي على شىيٍءو مىا، ككيلُّ ذلًكى بؾىىازه  5كالنَّصُّ

                                                             
 211، ص (1992، 164العدد )، بلاغة الخطاب وعلم النص عالم المعرفة صلاح فضل:1
 .357ص ،(1979، دار الفكر، 5دكف طبعة، ج)، برقيق: عبد السلاـ ىاركف، معجم مقاييس اللغةابن فارس: 2
 كما بعدىا. 98ػ، ص(ق 1414بتَكت: دار صادر ، 7، ج3 )ط، لسان العرب اؿ الدين ابن منظور:أبو الفضل، بص3
 .179، ص (، دار ابؽداية، دت18ج)م، تاج العروس أبو الفيض، بؿمٌد بن عبد الرزاٌؽ ابغسيتٍ، الزبيدم:4
 .180، ص18ابؼرجع نفسو، ج 5
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كىكذا يظهر أفٌ النص لو دلالات كثتَة في اللغة العربية، كالغاية كابؼنتهى، كالتحريك، كالتعيتُ كالتوقيف، 
 ة ما ىي إلا بؾازات، فابؼعتٌ الأصلي ىو الرفع الظهور.إلا أفٌ ىذه ابؼعاني ابؼختلف

 في اللغات الأوروبية: - ب
، كيعود 1يرتبط بالنسيج أك الأسياخ ابؼظفرة Texteبقد في اللغات الأكركبية كالفرنسية أفٌ مصطلح 

رج عن ابؼصطلح إفُ ما تعنيو كلمة النسيج ) في المجاؿ ابؼادم الصناعي، كقد نتج عنها اشتقاقات لا بز
 2ىذا ابؼعتٌ الأصلي، ثم نقل ىذا ابؼعتٌ إفُ نسيج النص، ثم اعتيبر النص نسجنا من الكلمات(.

كترتبط كلمة النسيج بعدة دلالات قريبة من معتٌ النص اصطلاحان كمنها: ) دقة التنظيم، كبراعة الصنع، 
شتق من الاستخداـ كىكذا فالنص في اللغات الأجنبية م 3كابعهد، كالقصد، كالكماؿ كالاستواء(

 الاستعارم في اللاتينية بؼعاني ابغياكة كالنسيج.
 ابؼعجمية الدارسة بقولو: "إفٌ  النص عريفت Roland Barthes بارت رولان "يريدكفي ىذا السياؽ 

 يعتٍ الكلمات نسيج إفٌ  نقوؿ أف يدكن ىنا كمن النسيج، على تدؿٌ  أنّا تكشف  TexTereللكلمة
 4لغوم" كحسم نغمية كبؾموعة الكلمات من نسيج إنو النص، تركيب
 مبتٍ لغوم   نسيج بالكتابة ىو مثبت كلاـ نصٌا، فكلٌ  ييعتبر النسيج أفٌ "مصطلح  "بارث رولان" كيرل

 السلوكية كالعلاقات ابؼفاىيم من الدٌلالات، كبؾموعة العلامات على يقوـ مرتبة كبصل كلمات من
 كرموز كمعاني أفكار أساسو يكوف كالثقافية، الفنية للأبعاد ضافةبالإ كالاجتماعية، كالنفسية، كالفكرية،

 5مغلقة" بنية فهو متداخلة متعدٌدة لثقافات نتيجة عنها، معلن غتَ
النص من خلاؿ تكوينو ابؼادم، على " Courtes"كورتيسك" Greimas"غريماسكيعرؼ 

فقا بؼادة التعبتَ كتابية أك صوتية، أساس تقابلو مع ابػطاب، "فالنص بوصفو ملفوظا يتقابل مع ابػطاب ك 
، بدعتٌ يشتًؾ النص مع ابػطاب في ابؼكوف الأساسي، أم 6ابؼستعملة لأجل إبراز الفعل اللساني"

كبهذا تكوف الكتابة  Kبوصفهما)ملفوظا( كيختلفاف في مادة التعبتَ، فالنص مكتوب، كابػطاب منطوؽ
 ىي ابغد الفاصل بينهما.

                                                             
 .4، ص (1999 ،جامعة ابؼلك سعود ،1)ط، تربصة فافٌ العجمي، لنصيمدخل إلى علم اللغة ا فولفجانج ىنيو من، ديتً فيهجر:1
 .16، ص  (1999، ابؼركز الثقافي العربي، الرباط، 1ط)، المفاىيم معالم، نحو تأويل واقعي بؿمد مفتاح:2
ايير النصية في التراث ، أصول المععن: عبد ابػالق فرحاف شاىتُ 17، ص تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص ينظر: عبد القادر شرشار:3

 .7، ص (2012رسالة ماجستتَ، كلية الآداب، جامعة الكوفة، )، النقدي والبلاغي عند العرب
 44ص ، (2007 الاختلاؼ كمنشوراتالدار العربية للعلوـ ناشركف ، 1)ط، نظرية النصحستُ بطرم: 4
 . 35ص ( ، 1990كالفكر العابؼي، بؾلة العرب ،  10العدد) ،لذة النص: بؿمد الرفرافي كبؿمد ختَ بقاعي 5

6 Sémiotique. Dictionnaire Raisonné de la théorie du langue, (Classique Hachette,1986), p389 
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ي نصا، كل خطاب مثبٌت بالكتابة، كمن خلاؿ ىذا التعريف، فإفٌ التثبيت كعليو، "يدكن أف نسم   
 1بالكتابة يكوف النص ذاتو" 

 التعريف الاصطلاحي للنص: -ثانيا
ا تداخلت أحيانان إفُ حدٌ التعقيد كتعددت تعريفات النص كثتَان لدل ابؼنظرين، بل إنٌّ  تنوعت
تلك ابعمل عنصر  إفُ يضيف كبعضها تتابعها،ك  ابعملية على مكوناتو يعتمد النص تعريفات فبعض

على الإنتاجية  التواصل النصي كالسياؽ، كرابع يعتمد يعتمد على ثالث التًابط، كبعض
 2ابؼلفوظ نصان  كابؼواصفات التي بذعل ابؼختلفة بصلة ابؼقاربات على يعتمد الكتابة، كخامس فعل أك الأدبية

ة تتأسٌس على ابؼعرفة، كابعانب النفسيٌ كالعاطفيٌ، كيعرٌؼ النصٌ إذ يعتبر النصٌ الأدبٌي ذك منظومة معرفيٌ 
الأدبٌي: بأنوٌ متن الكلاـ الذم يعبٌر الأديب عن مشاعره، كما يجوؿ بخاطره، كيكوف ذلك كاضحان في 
النصوص الأدبية ابؼتنوعة، كىي: القصة، كالركاية، كالشعر بجميع أشكالو، كابػاطرة، كابؼقاؿ، كابؼسرحية، 

 .طب بجميع أنواعهاكابػ
مثلان تعددت تعريفاتو للنص الأدبي، بتعدد ابؼراحل النقدية  Roland Barthes"رولان بارت"فػ 

 3التي مرٌ بها منذ ابؼرحلة الاجتماعية، كحتى ابؼرحلة ابغرة مركران بالبنيوية، كالسيميائية
هة، كتباين طرقو الإجرائية في كىذا التنوع في تعريف النص، يدؿ على عدـ استقرار ابؼفهوـ من ج      

، بل إفٌ مسألة كجود تعريف جامع مانع للنص مسألة غتَ منطقية 4حقوؿ معرفية بـتلفة من جهة أخرل
منطقية من جهة التصور اللغوم، كيؤكد ذلك الاختلاؼ بتُ علماء اللغة الذين ينتموف إفُ مدارس لغوية 

كسنحاكؿ بإيجاز تسليط الضوء على مفهوـ ، بـتلفة، حوؿ حدكد ابؼصطلحات التي ترتكز عليها بحوثهم
 النص اصطلاحا عند العرب، كعند الغربيتُ:

 عند العرب: - أ
يختلف معتٌ النص اصطلاحا، حسب المجاؿ ابؼعرفي الذم تتم فيو الدراسة، ففي اصطلاح الأصوليتُ،  

ا، أىك ما لاى يٍحتىمل التَّ   .5أٍكًيل"يدؿ النص على "مىا لاى يٍحتىمل إًلاَّ معتٌ كىاحًدن
أما عند أىل ابغديث، فقد جاء بدعتٌ الإسناد كالتعيتُ، كالتحديد، فيقولوف:"نصٌ عليو في كذا"، كبقده  

 6عند الفقهاء بدعتٌ الدليل الشرعي كالقرآف، كالسنة، كمنو قوبؽم: "لا اجتهاد مع النص".
                                                             

1 Paul Ricoeur, du texte a l’action, (Paris Edition du Seuil, 1986),p154 
 .48(، ص 2001لشرؽ، القاىرة، زىراء ا) نحو النص، اتجاه جديد في الدرس النحوي،أبضد عفيفي: 2
 14، ص(2001منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، )، تجليات التناص في الشعر العربيبؿمد عزاـ: النص الغائب: 3
 .35، ص(2007منشورات الاختلاؼ ك الدار العربية للعلوـ ناشركف،  ،1ط)، نظرية النص من بنية المعنى الى سيمائية الدال حستُ بطرم:4
 .107، ص (1977لوبقماف،  -، مكتبة لبناف ناشركف 1ط )، علم لغة النص المفاىيم والاتجاىات :د بحتَمسعي5
 .926، ص(2004، مكتبة الشركؽ الدكلية، 2جم ،4ط)، المعجم الوسيطبؾمع اللغة العربية بالقاىرة، 6
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من ابؼساهمات العربية لعدد  إفٌ الذم يهم ىنا ىو النص في اصطلاح النقاد، كفي ىذا الصدد بقد بؾموعة
الذم يعرٌؼ النص بأنوٌ "بناء يتًكب من عدد من ابعمل "طو عبد الرحمان" من الباحثتُ، كمنهم 

السليمة مرتبطة فيما بينها بعدد من العلاقات، كقد تربط ىذه العلاقات بتُ بصلتتُ أك بتُ أكثر من 
 .1بصلتتُ"

لية تنتجها ذات )فردية أك بصاعية(، ضمن بنية نصية النص بأنوٌ:"بنية دلا "سعيد يقطين"كيعرٌؼ  
 . 2منتجة، كفي إطار بنيات ثقافية كاجتماعية بؿددة"

 -يقوؿ عن النص الأدبي إنوٌ "كحدات لغوية، ذات كظيفة تواصلية  "محمد عزام"كقريبا من ىذا بقد 
بنية لسانية ذات دلالة  فالنص إذف،، 3دلالية، بركمها مبادئ أدبية، كتنتجها ذات فردية أك بصاعية "

كذات بعد تواصلي برقق الأدبية من خلاؿ بؾموعة من ابؼبادئ، كالانسجاـ كالاتساؽ كتنتجو ذكات 
 متعددة سواء قبل الكتابة أك أثناءىا أك بعدىا.

، كيعرفو أيضا من 4أفٌ النص "كحدات لغوية طبيعية منضدة متسقة منسجمة" "محمد مفتاح"كيرل 
الأساسية، "فالنص عنده مدكنة كلامية، كحدث تواصلي، كتفاعلي، كلو بداية  خلاؿ بعض ابؼقومات

كنّاية، أم أنوٌ مغلق كتابيا، لكنو توالدم معنويا لأنو "متولد من أحداث تاريخية كنفسانية 
 .5كلغوية...كتتناسل منو أحداث لغوية أخرل لاحقة لو"

 عند الغرب: - ب
نقاد كالباحثتُ  من بـتلفي ابؼشارب، كالابذاىات النقدية لقد بحث في النص كدلالتو بؾموعة من ال

الذم يرل أفٌ النص يعتمد  "Lotmanلوتمانابؼختلفة، كمنهم السوسيولوجيوف، كالباحث الركسي "
 على ثلاثة مكونات:

 التعبتَ: أم ابعانب اللغوم. - 
بؿددة، كينقل دلالتها التحديد: أم أفٌ للنص دلالة لا تقبل التجزئة، "فهو يحقق دلالة ثقافية  -

 .6الكاملة"
ابػاصية البنيوية: كتعتٍ أفٌ النص بنية منظمة كليس بؾرد متوالية من العلامات، بل التنظيم الداخلي  - 

 ضركرم للنص كأساس في تكوينو.
                                                             

 35، ص (2000لعربي، الدار البيضاء، ، ابؼركز الثقافي ا2ط)، في أصول الحوار و تجديد علم الكلام طو عبد الربضاف:1
 .32ص (،  2001، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء/ بتَكت، 2ط)، انفتاح النص الروائي: النص و السياقسعيد يقطتُ: 2
 .26ص مرجع سبق ذكره، بؿمد عزاـ، النص الغائب، 3
 .15، ص(1996بتَكت، \ار البيضاءابؼركز الثقافي العربي، الد ،1ط)، التشابو والاختلافبؿمد مفتاح، 4
 120، ص (1992، ابؼركز الثقافي العربي، البيضاء/ بتَكت، 3ط)، استراتيجية التناصبؿمد مفتاح، برليل ابػطاب الشعرم: 5
 .216، ص (1992، ابؼغرب عافَ ابؼعرفة،، 164عدد )، بلاغة الخطاب وعلم النصصلاح فضل، 6
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بابؼلفوظ اللغوم المحكي أك  "Louis Hjelmslev"ىلمسليفكيرتبط النص عند العافَ اللساني 
 1أم قف ىي في نظر ىابؼسليف نص" stopف أك قصتَا " فعبارة ابؼكتوب، طويلا كا

النٌص إنتاج لغوم منغلق على ذاتو كمستقل بدلالاتو، كقد يكوف بصلة، "Todorov"تودوروفكعند 
، كىذا الإنتاج اللغوم لا شك لو كجهاف، كجو اللفظ ككجو ابؼعتٌ، كلا يدكن تعريف 2أك كتابان بأكملو"

، بل ىناؾ من أعطى الأكلوية للمعتٌ على اللفظ، حيث يكوف النص النص من خلاؿ اللفظ فقط
 3"كحدة دلالية، كليست ابعمل إلا الوسيلة التي يتحقق بها النص"

من الباحثتُ الذين اشتغلوا على النص كثتَا، كقد ذكر في كتابيو:  "Van Dijk"فان ديك كيعتبر 
، أفٌ "النصٌ نتاج لفعل كلعملية إنتاج 7719، ك )النصٌ كالسياؽ( 1972)بعض مظاىر قواعد النصٌ( 

 4من جهة، كأساس لأفعاؿ كعمليات تلق كاستعماؿ داخل نظاـ التواصل كالتفاعل، من جهة أخرل"
قد أكدا في كتابهما )الاتساؽ في ف R.Hassan"رقية حسن ك  "M. Halliday"ىاليداي أما 

ؿ، كىو لا يتعلق بابعمل، كإنما يتحقق أفٌ النصٌ "كحدة لغوية في طور الاستعما 1976الإنكليزية( 
، 5كهما يركزاف على "الوحدة كالانسجاـ في النصٌ، من خلاؿ الإشارة إفُ كونو كحدة دلالية" ،اسطتها"بو 

، كلا يهتماف بالطوؿ حيث يقولاف"النص يدكن أف يكوف لو أم طوؿ، كبعض النصوص تتشابو 5دلالية"
كاحدة في التًكيب النحوم مثل: التحذيرات، في ابغقيقة من حيث إنّا يدكن أف تكوف أقل من بصلة 

 .6العناكين، الإعلانات، الإىداءات"
من النقاد الذين ساهموا في تعريف النص مساهمة جليلة، حيث نشر  "رولان بارت"كيعد الناقد الفرنسي 

ادم ، فالأكؿ شيء بؿدد م7بحثا بعنواف )من العمل إفُ النص( ميٌز فيو بتُ العمل الأدبي كالنص الأدبي
مل باليد، بينما الثاني برملو اللغة، كلو كجود منهجي فقط.   يحي

كالأكؿ يرتبط بالأجناس كالأنواع كيخضع للتصنيف، بينما الثاني يتجاكز ذلك كلو، كالأكؿ أحادم، أمٌا 
الثاني فتعددم)التناص(، كالأكؿ ملك لصاحبو كالثاني ملك لقارئو، يقرؤه من جديد، لا كما أراد مؤلفو، 

 8قراءة إنتاجية، تقرب القراءة من الكتابة، حيث يصبح القارئ كاتبان لنصٌ جديد." بل"

                                                             
 .18، ص (2014دار النابغة للنشر كالتوزيع،  ،1ط)، ر القرآنيةالمعايير النصية في السو  يسرم نوفل:1
 .14بؿمد عزاـ: النص الغائب، ص2
 13، ص(1991بؼركز الثقافي العربي: بتَكت،  ،1ط)، لسانيات النص: مدخل إلى انسجام الخطاببؿمد خطابي:3
 16بؿمد عزاـ، النص الغائب، ص 4
 ابؼرجع نفسو، ص ف.5
 29، ص(2000دار قباء، القاىرة، )، اللغة النصي بين النظرية والتطبيق: دراسة تطبيقية على السور المكية علمصبحي إبراىيم الفقي: 6
 .213، ص: بلاغة الخطاب وعلم النصينظر صلاح فضل7
 19بؿمد عزاـ، النص الغائب، ص 8
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، 1للنص تعريفا لغويا حيث يرل أنوٌ " نسيج من الكلمات، كبؾموعة نغمية كجسم لغوم" بارتكيعطي 
سيج ، كقد شبو ىذا النسيج بن2ثم يعرفو في إطار السيميائيات بأنو" نسيج من الدكاؿ التي تكوف العمل "

 .3سيج العنكبوت فهو بؿكم كمتماسك، كيرتبط بعضو ببعض، في إطار كحدة كليةبن
فتًل أفٌ النص يتجاكز ابػطاب أك القوؿ، فهو في  "Julia Kristeva"جوليا كريستيفاأما الناقدة 

 نظرىا موضوع للعديد من ابؼمارسات السيمولوجية، التي تشكل ظواىر عبر لغوية مكونة بواسطة اللغة. 
ص بهذا ابؼعتٌ، جهاز عبر لغوم، يعيد توزيع نظاـ اللغة بكشف العلاقة بتُ الكلمات التواصلية، إفٌ الن

 مشتَا إفُ بيانات مباشرة تربطها بأنماط بـتلفة من الأقواؿ السابقة كابؼتزامنة معها.
 كالنص نتيجة لذلك، إنٌما ىو عملية إنتاجية بفا يعتٍ أمرين: 

يها تصبح من قبيل إعادة التوزيع )عن طريق التفكيك كإعادة البناء(، بفا علاقتو باللغة التي يتموقع ف• 
 يجعلو صابغان لأف يعافً بدقولات منطقية كرياضية أكثر من صلاحية ابؼقولات اللغوية الصرفة لو.

ي فضاء النصٌ تتقاطع أقواؿ يدثل النصٌ عملية استبداؿ من نصوص أخرل، أم عملية )تناصٌ(، فف• 
 4من نصوص أخرل، بفا يجعل بعضها يقوـ بتحييد بعضها الآخر كنقضو" مأخوذة عديدة

تقتًح رؤية نقدية جديدة، تؤكد انفتاحية النص الأدبي على " كريستيفا إفٌ ىذا التصور للنص جعل 
  5عناصر لغوية، كغتَ لغوية )إشارات كرموز( متجاكزة بذلك التصور البنيوم."

"فان ، يركف أفٌ مفهوـ النص يتداخل مع مفهوـ ابػطاب، كمنهم كبذدر الإشارة إفُ أفٌ بعض الدارستُ
فالسياؽ يحيل على ابػطاب،   ،6الذم يرل أفٌ "النص كالسياؽ يعتمد كلٌ منهما على الآخر" دايك"

بتُ النص كعناصر خارجية تؤكد ارتباط النص بابػطاب، فيقوؿ:  "بوجراند"كفي الابذاه نفسو يربط 
قف يكوف فيو، تتفاعل فيو بؾموعة من ابؼرتكزات، كالتوقعات، كابؼعارؼ، "ينبغي للنص أف يتصل بدو 

 7كىذه البيئة الشاسعة تسمى سياؽ ابؼوقف"
أفٌ النص ىو خطاب بست كتابتو، حيث يقوؿ:" لنطلق كلمة  " Paul Ricœur"بول ريكوركيرل 

الكلاـ، كىي كما ، فالكتابة إذف تضمن استمرارية 8نص على كل خطاب تم تثبيتو بواسطة الكتابة"
 1تثبيت الأصوات اللغوية بواسطة علامات خطية" "دريدا"يعرفها 

                                                             
 .44حستُ بطرم: نظرية النص، ص 1
 ف.صابؼرجع نفسو، 2
 .85، ص(1993، ، ابؼغرب،  دار توبقاؿ للنشر3ط)بصة: بن عبد العافِ، ، تر درس السيمولوجيا ركلاف بارت:  3
 89( ص1997ابؼغرب،  ،، دار توبقاؿ للنشر2ط) ،، تربصة: فؤاد الزاىيعلم النص :جوليا كريستيفا 4
 .19، ص2007إفريقيا الشرؽ، ابؼغرب،  ،1، طالتناص في الخطاب النقدي والبلاغيعبد القادر بقشي: 5
 .156، ص  (2001، ، مصردار القاىرة للكتاب ،1ط)، تربصة: سعيد بحتَم، مدخل متداخل الاختصاصات ،م النصعل :فاف دايك6
 91، ص النص والخطاب والاجراءركبرت دم بوجراند، 7
 .219، ص بلاغة الخطاب و علم النصينظر صلاح فضل، 8
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 الأجزاء التٌعبتَية اللٌغوية في التٌعبتَ كونو يتضمن الصٌيغة إفٌ النص ابؼكتوب الٌذم غالبا ما يعتمد
بحاجة إفُ  لكرموزا بصرية تظ السردية، ك باعتبار النص الأدبي ق البنية كالأسلوبية الٌتي تعمل في سياؽ

 العلامات من نظاـ ىو فالنصلأخرل،  انتقاؿ من مظهر لآخر كمن حالةبذسيد صوتي أك حركي ك 
 كحوارىا. الدٌلالات لتفاعل أثتَم فضاء فهو كالاتساؽ

 
 الترابط النصي: -ثالثا

ة، اللغوية كالتًكيبية، تلك التي بزرج عن إطار ابعملة ابؼفرد استطاعت دراسات النص تفستَ الظواىر
اعتبار  ىذه الدراسات على كتقوـ ،الكلية النص  كحدة خلاؿ من كاملان إلا تفستَان  تفستَىا يدكن كلا

 القواعد من  سلسلة علىفي تفستَه  معتمدان  يتجو إليها المحلل، التي الكبرل  اللغوية الوحدة النص
 النصية للأبنية كلية دقيقة اتالتًكيبية، في بؿاكلة لتقديم صياغ القواعد جوار إفُ كابؼنطقية الدلالية

 .كقواعدىا التًابطية
اىتمامان متزايدان من قبل الدارستُ العرب كابؼتخصصتُ  -في الآكنة الأختَة-كيلقى مفهوـ التًابط النصي 

في علم النص، حيث كاف كما يزاؿ موضوع عدد من الدراسات الأكاديدية كابؼقالات النقدية، ابػاصة 
نات النص القرآني كالنص الشعرم، بينما كاف نصيب النص الركائي أقل حظان من بالتًابط النصي في مكو 

قبل الدارستُ، حتى ظهرت في الآكنة الأختَة دراسات كأبحاث، اىتمت بتطبيق نظريات التًابط النصي 
 على النص الركائي.

، كما ىو متفق عليو من قبل   معظم الباحثتُ كىنا نستعرض المحددات الرئيسية الشائعة بؽذا ابؼفهوـ
يسعى التًابط النصي إفُ كشف التنظيم الداخلي الذم بستلكو بنية النص، كالرؤية الدلالية  كابؼختصتُ:

  ابػاصة بها، عن طريق دراسة كسائل التًابط ابؼختلفة في النص في مستويتُ:
 :2 )النحوي(المستوى الرصفي

 كىي النص، يعرضها التيالأحداث   بتُ السببية الركابط على كيعتمد النص، الرصفي بظاىر ابؼستول يتعلق
 ببعض، كفي ىذا ابؼستول يتم دراسةبعضها  السطحية كارتباط ابؼتواليات بؾموعة إفُ تشتَ متنوعة كسائل

  علاقتتُ أساسيتتُ:
 ،ابعمع، التخيتَ مطلقمثل الربط  وسائل من بدكره بؾموعةيتضمن )كالنحوي  لربط، تعرؼ باالأكفُ

 ،الزمنية( والروابط، ابغذؼ، ةػالإحال، الترتيب، لتفريعا ،ستدراكلإا

                                                                                                                                                                              
 .45حستُ بطرم، نظرية النص، ص 1

، دراسة تطبيقية في ضوء لسانيات النص، رسالة ماجستتَ، رواية "النداء الخالد" لنجيب الكيلاني الترابط النصي فيعيدة مسبل العمرم: 2
2009. 
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 ، التوازم،رارػالتك، ضامػالت ىي:أنواع من العلاقات، أربع يضم بالربط ابؼعجمي )ك  ،الثانيةفيما تعرؼ  
 كالاستبداؿ(.

   المستوى المفهومي )الدلالي(:
  في ىذا كاتساقو، كتندرج النص  بساسكإفُ تؤدم النص،التي في ابعمل بتُ كابؼنطقية الدلالية يعتٌ بالعلاقات

 الانسجام ، التخصيصالسببي، الارتباط  علاقات اػوتليهالكبرل، البنية بؾموعة من العلاقات أهمها  ابؼستول 
 الكمي. والتقابل، العكسي التقابل، التفصيل، البيان، والسؤال الإجابةبتُ 

 كن أف يتحقق من خلاؿ أدكاتتُ الربط الذم يدأنوٌ ينبغي التفريق ب "سعيد بحيري"في ىذا الصدد، يذكر ك 
 يدكن النحوية )الركابط(، كالتماسك الذم يتحقق من خلاؿ كسائل دلالية في ابؼقاـ الأكؿ، مضيفان أنوٌ " الربط

 ستول العميق الأكؿ على ابؼستول السطحي للنص؛ إلا أفٌ الثاني يتمثل في بنية عميقة على ابؼ تتبع إمكانات
 1لطرؽ التًابط بتُ تراكيب ربدا تبدك غتَ متسقة أك مفككة على السطح" ضاحان للنص، تقدـ إي

 
 مميزات النص الأدبي: -رابعا
 ابؼعارؼ من بصلة فيو تتلاقى كالتٌعميم مبالغة، أك تفخيم فيو معرفي نصٌ  ىو الأدبي النص بفيزات من  

 التٌجربة  ىذه أف ليشعر القارئ عواطف إثارة ىدفو كالإمتاع، الأدبية ابؼعرفة الإطلاؽ على أهٌمها  الإنسانية  
 ابػاص. كشعوره كعاطفتو تقلبو خطرا كيسمع نفسو فيها فتَل بؾتمعو قضايا حوؿ كتأمل كاقعو عن تتكلٌم
 تنمية خلابؽا من يدكن الٌتي حديثو، كمادٌتو ك قديدو ابعيٌد الأدبي التًاثي الوعاء ذاؾ ىو الأدبي النص 

 في ابعماؿ مواطن بدعرفة كالتٌأمل كالاستنباط كالإحاطة التٌعمق على مبنية تنميةن  ة،الأدبي اللغويةابؼهارات 
 .الأكفُ من كأدؽٌ  أعمق أخرل فكرة إفُ الفكرة ىذه من كالانتقاؿ كالأسلوب، كالعاطفة، الفكرة، كابػياؿ،

  ٌالنص في ابغيٌ  العنصر فهما كابعمافِ، الفتٍ ابعانب مع الزمن، بدركر كيتطور ينمو الأدبي النص إف  
 مرآة لأنوٌ الأدبي، النص سطح على تطفو نفسية بظواىر يعجٌ  الٌذم ابغسٌي ابعانب بسثٌل أنٌّا كماالأدبي،  

 كفردية تباين من ابؼبدع الفناف في ما كنتاج منو، جاء الٌذم بؾتمعو كمبادئ لثقافتو، كعاكسا كاتبو لركح
 في الأدبي كالإبداع كالإبؽاـ القٌوة كمنبع معرفة كلٌ  مصدر يى الٌتي بالأصالة يتٌسم بسيٌزه، كبذعلو كالٌتي

 الأديب.
 
 
 

                                                             
 .1997، مكتبة لبناف، بتَكت، علم لغة النص: المفاىيم والاتجاىاتسعيد بحتَم: 1
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 :الروائي مدخل عام للسّردالمطلب الثاني: 
 وأنواعو: السّرد مفهوم -أولا 

 تعريف السرد:-1
للكتابة أساليب عدٌة تكوف لدل الكاتب كالأدكات بتُ يديو، حيث يختار الأداة التي تناسب ما يطمح 

ريد ابغديث مثل لإظهار أفكاره، كما يجوب في داخلو كما يعتًيو من شعور، كالأسلوب الذم نلإظهاره كالأ
مفهوـ السرد بداية بالركاية لكنٌو بذاكزىا، لكي يلتحق بعافَ القصة  ارتبط ، حيثعنو ىو أسلوب السٌرد

 القصتَة ثٌم يصبح فاعلا بصاليا في الشعر خاصة مع ظهور النثر في الشعر ابغديث.
 السّرد لغة: -أ
لابن منظور أفٌ  ''اللغوم، كقد جاء في ''لساف العرب وبؽذا ابؼصطلح مفاىيم بـتلفة تنطلق من أصل   

ابغديث يسريديه سردنا إذا تابعو،  السٌرد: '' تقدمو الشيء إفُ شيء متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، كسىرىدى 
 1لو.د السياؽ ك فلاف يسرودي ابغديث سرٍدنا، إذا كاف جيٌ 

ىو الثقب، كابؼسركد ابؼثقوب، كفلاف يسردي ابغديث: إذا   : ''إف السٌرد"مختار الصحاح"كما كرد في 
القرآف تابع قراءتو في حذر كسرىد  ابغديث سردنا أم يتابعو كيستعجل فيو، يسٍردً كاف جيد لو، كفَ يكن

 '2مصدر تتابع" ابغديث كالقراءة، أم أجاد سياقها كالسَّردي  منو، كسرىدى 
 تابعو ابغديث،: كيدكن لنا رصد ثلاثة أكجو بؼعتٌ كلمة سرد كىي كما يلي: سرد الشيء ثقبو، الصوـ

إذف  ''كالسرد ىو التتابع، فالسٌرد ىو اسم لكل درع كسائر ابغلق ،أجاد سياقو، الكتاب: قرأه بسرعة
 .، كفي ابغديث ىو إيجادة السياؽ3فالسٌرد في اللغة ىو التتابع"

من حيث ىو كمصطلح، إلا أفٌ  -نعتٍ السرد -الاختلافات الكثتَة حوؿ ىذا ابؼصطلح كبالرغم من 
، كإنٌما بقدىا بدفهوـ كاحد بقد مثلا  : ذلك لا يعتٍ اختلافا في ابؼفهوـ

كىو فعل القاص إذا قص القصص، كيقاؿ في رأسو قصة يعتٍ ابعملة من الكلاـ، كالقصة ابػبر  القص: 
قصص بكسر القاؼ بصع القصة التي تكتب كقصصت الرؤيا على فلاف إذا كالقصص ابػبر ابؼقصوص كال

 أخبرتو بها.
حكيت عنو الكلاـ حكاية كحكوت لغة، كابغكاية كقولك حكيت فلانا كحاكيتو فعلت مثل  الحكي:

 فعلو أك قلت مثل قولو كحكيت عنو ابغديث حكاية.
 1ث كالشعر ركاية فأنا راكنقوؿ ركل ابغديث كالشعر يركيو ركاية، ركيت ابغدي الرواية:

                                                             
 125، ص7ابن منظور، لساف العرب، ج 1
 (2005دار الكتاب العربي: بتَكت، لبناف،  )براىيم زىوة،برقيق: إ مادة سرد،عبد القادر الرازم، بـتار الصحاح:  2
 77، ص (الدار التونسية للنشر، تونس)، مدخل إلى نظرية القصةبظتَ مرزكقي كبصيل شاكر:  3
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 السّرد اصطلاحا: -ب 
السٌرد ىو أسلوب من الأساليب ابؼتٌبعة في القصص كالركايات ككتابة ابؼسرحيات، كىو أسلوب     

ينسجم مع طبع الكثتَ من الكتٌاب كأفكارىم بسبب مركنتو، كيعدٌ أداةن للتعبتَ الإنساني، إذ يقوـ 
الإنسانية، كالأماكن إفُ بتٌ من ابؼعاني بأسلوب السٌرد، كبذلك  الكاتب بتًبصة الأفعاؿ، كالسلوكات

يكوف الكاتب قد قاـ بتحويل ابؼعلومة إفُ كلاـ مع ترتيب الأحداث، ليس ابؼقصود ىنا الكلاـ غتَ 
ابؼنتظم الذم لا يوجد فيو ترتيب للأحداث، أك ذلك الذم فيو انعداـ للانسجاـ بتُ كلماتو كبصلو 

 كمعانيو. 
ىو الستَكرة كالتتابع للأحداث "التواصل ابؼستمر الذم يبدك من خلالو ابغكي كمراسلة يتم كالسرد 

، كالسرد لفظي كغتَ لفظي، فاللوحة الزيتية تسرد صمت ألوانّا، 2إرسابؽا من مرسل إفُ مرسل إليو"
يعيد إنتاج  كالشريط السينمائي يسرد أحداثو، كابؽاتف النقاؿ يسرد بـزكف ذاكرتو الالكتًكنية، أم أنو

 خطاب آخر"
كفي السٌرد تتلاشى ابغاجة لشرح أفكار أك لتلخيص ابؼراد أك إعطاء مواعظ، كذلك لأفٌ السٌرد يظهر     

كل ما ىو مراد، كإف حصل ذلك فهو زيادة كحشو لا فائدة منو، بل قد ييسبٌب ضعفان بؽذا الأسلوب، 
سٌرد صيغ متنوٌعة؛ حيث يدكن أف ييركل شفهيان أك  كلو تأثتَ سلبٌي على بينية النص كتركيبتو، كما أفٌ لل

 كتابةن، أك أف يكوف عن طريق الصور كالإيداءات، كيكوف أيضان بصيغو أخرل.
  :3السٌرد بأقرب تعاريفو إفُ الأذىاف ىو ابغكي، كالذم يقوـ على دعامتتُ أساسيتتُ

 أف يحتوم على قصة ما، تضم أحداثا معينة أكبؽما:
الطريقة التي بركىبها تلك القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلك أف قصة كاحدة  : أف يعتُكثانيهما

يدكن أف بركى بطرؽ متعددة، كبؽذا السبب فإفٌ السٌرد ىو الذم يعتمد عليو في بسييز أنماط ابغكي 
 بشكل أساسي.

بيد أف  ،4"كالسٌرد مصطلح نقدم حديث يعتٍ: " نقل ابغادثة من صورتها الواقعية إفُ صورة لغوية
السيميوطيقيتُ يديزكف بتُ ابغكي كالسٌرد، فابغكي عاـ كالذم بقده من خلاؿ: اللغة، الصورة، ابغركة 

كما أفٌ ابغكي من منظورىم يتقابل مع السٌرد باعتباره يتصل بالمحتول ،  لإيقاع، أما السٌرد فيتصل باللغةكا
 م لأفٌ ابؼدلوؿ ىو المحتول ابغكائي.)ابؼدلوؿ(، أما الداؿ )التعبتَ( فيلغونو من دائرة اىتمامه

                                                                                                                                                                              
 10، ص  (2002، القاىرة، 1ط)، سرديات الرواية العربية المعاصرةصلاح صافٌ:  1

 42، ص (1993ز الثقافي العربي، ابؼرك ،2ط)، تحليل الخطاب الروائيسعيد يقطتُ:   2
  45، ص (2003الدار البيضاء  ،، ابؼركز الثقافي العربي3ط)، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبيبضيد بغميداني: 3
 .28، ص( 1997، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا،  1ط) تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،آمنة يوسف: 4
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أدبية أك غتَ  "بأنوٌ فعل لا حدكد لو، يتسع ليشمل بـتلف ابػطابات سواء كانت "سعيد يقطين":يعرفو 
 1"أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد كحيثما كاف

شفوية أك   : ''رسالة يتم إرسابؽا من مرسل إفُ مرسل إليو، كقد تكوف ىذه الرسالة"رولان بارت"كيعتبره 
كتابة، كالسرد حاضر في الأسطورة كابػرافة كابغكاية كالقصة كابؼلحمة، كالتاريخ كابؼأساة كالكوميديا، 
كضمن ىذه الإشكاؿ اللابؿدكدة للسٌرد، بقد ىذا الأختَ في بصيع المجتمعات، إنو يبدأ مع تاريخ 

تعرٌفو بقوبؽا: ''نقل ابغادثة من  "آمنة يوسف، أما " 2الإنسانية نفسها، فلم يوجد أبدا شعب دكف سرد"
 3صورتها الواقعية إفُ صورة لغوية"

كعليو، فإفٌ السٌرد ىو الكيفية أك الطريقة التي يعتمدىا الكاتب أك الركائي ليقدـ بها ابغدث إفُ ابؼتلقي، 
الأكؿ في ثنائية السٌرد  كالسٌرد باعتبار الطرؼ، ىو نسج الكلاـ كلكن في صورة حكي إذف فالسٌرد

ابغكاية ىو ''الطريقة التي يختارىا الركائي أك القاص أك حتى ابؼبدع الشعبي )ابغاكي( ليقدٌـ بها ابغدث إفُ 
إذف، يدكن القوؿ بأفٌ السٌرد القصصي ، 4''ابؼتلقي، إذف فالسٌرد ىو نسج الكلاـ كلكن في صورة حكي

م لو، كالقصة باعتبارىا بؿكيا أك مركيا لو، ، كيدثل حوارا قائما بتُ الراكم كابؼرك بنية مهمة في الركايةيعتبر 
 بسرٌ عبر القناة التالية:   الراكم ػػػػػػػػػػػػػػ القصة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابؼركم لو

 السردي: النص -ج
 من نوع كىو التعبتَ، كسائل من غتَىا أك التصوير أك اللغة باستعماؿ كنقلها الأحداث عن السٌرد ىو

 : ما يأتي السردم النص في يتوافر أف كغتَهما...كينبغي كابغوار كالوصف النصوص أنواع
 معزكلة الواقع لا تكوف بحيث منطقيا، سببيا ترتيبا أك تعاقبيا زمنيا ابؼرتبة الأحداث من سلسلة كجود -1

 . بعض عن بعضا
 . أحداث من الشخصيات بو تقوـ فيما برولات أك تغتَات حدكث -2
 . كابغدث ابؼوضوع كحدة -3
 ىي تكوف ما غتَه أك سياسية أك أخلاقية عبرة على أم ضمتٍ، أك صريح مغزل على النص اشتماؿ -4

 . كجوده من الغاية
 كابػبر كالتاريخ كابػرافة كالركاية القصة منها النصوص، من بـتلفة أنواع السردم النص مفهوـ في كيندرج

خصيات، الزماف كابؼكاف، الوصف كتتمثل عناصر النص السردم في ) الش كغتَىا العابر، الصحفي

                                                             
 .19، ص( 1997ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ،1ط) لام والخبر )مقدمة للسرد العربي(،: الكسعيد يقطت1ُ
 8، ص2005)بحث مقدـ لنيل شهادة ماجستتَ(،  بنية النص السردي في معارج ابن عربي حبور دلاؿ:2
 28-27ص  مرجع سابق،، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق آمنة يوسف:3
 28رجع السابق، ص آمنة يوسف: ابؼ 4
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، كلا يدكن إغفاؿ أحد ىذه العناصر السردية التي لا تتم ابغكاية إلا بها مع ابغضور الفعلي 1كابغوار(
 للسارد الذم يركم تلك الأحداث.

 السّرد: نواعأ -2
ييقسم الأسلوب السردمٌ إفُ ثلاثة أقساـ:  

2 
 كىو الأسلوب الكاشف عن فكر صاحبو كنفسيتو. أم ناقل ابػطاب اللغوم:من زاوية المتكلم:  -أ

 يقوؿ أفلاطوف: كما تكوف طبائع الشخص يكوف أسلوبو.   
كيقوؿ جوتو: الأسلوب ىو مبدأ التًكيب النشط، كالرفيع، الذم يتكٌمن بو الكاتبي النفاد إفُ الشكل    

 الداخلي للغتو، كالكشف عنو. 
خاطىب، أم ابؼتلقي للخطاب  من زاوية المخاطَب: -ب

ي
 اللغوم: كىو أسلوب الضغط الذم يتلقٌاه ابؼ

في تعريف ىذا الأسلوب إنوٌ: الأسلوب ىو أف تضيف إفُ فكر معتُ بصيع ابؼلابسات  ستاندال يقوؿ
 الكفيلة بإحداث التأثتَ الذم ينبغي بؽذا الفكر أف يحدثو. 

ختارة. كعرٌفو ماركزك بأنوٌ كىي الطاقة التعبتَية النابصة عن الألفاظ اللمن زاوية الخِطاب:  -ج
ي
غوية ابؼ

 اختيار الكاتب، ما من شأنو أف يخرج بالعبارة، من حالة ابغياد اللغوم، إفُ خطاب متميز بنفسو.
 3إفٌ السٌرد بأنواعو ابؼختلفة يعتمد على عدٌة مقوٌمات تيشكٌلو كبسيٌزه عن باقي النماذج الأخرل، منها:

  ،الأحداث  فارتباطو بالزماف يبتٍ حافز التشويق، كيحدٌد يعتمد على مؤشرات زمانية كمكانية
 فالزماف كابغدث توأماف لا ينفصلاف. كييرتبٌها، 

  يريدىا السارد، اشتمالو على ركابط معينة تساعد على شبك الأحداث معان كتربطها بالطريقة التي
 ذلك، قبل ذلك، ثم، كغتَىا. مثل: بعد 

  كأحداث احل أساسية: أحداث أكلية، كأحداث طارئة، تدرجٌ الأحداث كتشكٌلها عبر ثلاث مر
 نّائية. 

  مع الأحداث تناسب استخداـ الأفعاؿ مع الزٌمن ابؼناسب في الوقت ابؼناسب، فيأتي الفعل ابؼاضي
 كالفعل ابؼضارع مع الأحداث التي تيركل حاليان.ابؼنتهية، 

 

                                                             
  43،44،45أكشاف: ابؼرجع نفسو، ص علي آيت1
 .43ص (، 2000سوريا دمشق،  ،ابراد الكتاب العرب)،  النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق عدناف بن زريل:2
امعة تشرين للدراسات كالبحوث بؾلة ج)، المصطلح السردي تعريباً وترجمة في النقد العربي الحديثبتصرٌؼ عن مقالة  :الله أبو ىيف عبد3 

 (2006، 28المجلد  ،1العلمية، سلسلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، العدد 
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 أشكال السّرد:-ثانيا
كيفية إدراؾ السٌارد للوقائع بالاستناد على بؿور الزمن، فإذا كاف ييصنٌف السٌرد بأنو نشاط زماني يوضٌح   

الزمن متصلان بحلقات متتالية متسلسلة، فإننا بقد أفٌ الزمن يستَ بنظاـ يسمح بتداخل الأحداث 
كالتوائها، كبؽذا ييصنٌف الزمن عنصران أساسيان عند دراسة السرد لتمييز بتُ أشكالو ابؼختلفة، كالتي تيقسم 

 ما يأتي: إفُ 
كىو السٌرد الذم يقوـ على نظاـ خطي كاضح ضمن تصوٌر الزمن، إذ يعتمد  السّرد المتسلسل: -أ

السارد على التدرج في كقوع الأحداث، فيسرد ابغدث الأكؿ، ثم ينتقل إفُ ابغدث الثاني، كالثالث كما 
 بعده، كىكذا دكاليك بالتًتيب حتى نّاية الأحداث. 

ييبتٌ على بـالفة التسلسل ابؼنطقي لوقوع الأحداث، إذ يبدأ السارد في تقديم  السّرد المُتقطّع: -ب
ابغكاية من آخر الأحداث، ثم ينتقل بعدىا إفُ أكؿ حدث، ميعتمدا على تقنيات كتابية متعددة، مثل: 

 ابغذؼ، كالاستًجاع، كالتلخيص، كالوصف كغتَىا. 
كى بواسطتو عدد من القصص  السّرد التناوبي: -ج ابؼتناكبة، فتبدأ قصة كتتلوىا أخرل، ثم تعود بري

القصة الأكفُ كنعود إفُ الثانية مرة أخرل، كىكذا. كيشتًط في ىذا الأسلوب السردم كجود قواسم 
 مشتًكة بتُ الشخصيات كالأحداث، كىذا السٌرد غالبان ما يكوف مستخدمان في ابؼسلسلات التلفزيونية. 

 
 مكونات السّرد الأساسية: -ثالثا
ىو كحده الذم خصص جهوده كلها للسرد، فوضع كتابو )ابػطاب السردم(  "جيرار جينيت"لعل 

الذم ميٌز فيو بتُ )ابغكي( الذم يعتٍ بو التًتيب الفعلي للأحداث، كبتُ )القصة( التي يعتٍ بها التتافِ 
 الذم حصلت فيو ىذه الأحداث.

قصة بؿكية ''ىذه القصة تفتًض  –لضركرة با –على اعتبار أفٌ السٌرد يعتٍ فعل ابغكي، فهو يحوم 
كجود شخص يحكي كآخر يحكى لو كلا يتم التواصل إلا بوجود ىذين الطرفتُ، كيدعى الطرؼ الأكؿ 

ىو الكيفية  Narration، كالسٌرد  Narrataireكالطرؼ الثاني مسركدا لو Narrateur ساردا
كذلك عن ، 2الثلاث تتشكل البنية السردية كمن تضافر ىذه ابؼكونات    1التي تركل بها أحداث القصة"

 طريق قناة يدكن تصورىا على الشكل الآتي:
 

                                                             
 63، ص (2006دمشق،  ،منشورات ابراد كتاب العرب)، تحليل الخطاب الأدبي وقضايا النص )دراسة( عبد القادر شرشاؿ:1
 ،ت كالنشرا، ابؼؤسسة العربية للدراس3ط ) دية للموروث الحكائي العربي(،السردية العربية )بحث في البنية السر إبراىيم عبد الله: 2

 20-19، ص (2000بتَكت،
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 )ابؼركم لو(         )ابؼركم(                         )الراكم(               
 (: يوضح مكونات البنية السردية22الشكل رقم )

 
 "د. حميد الحمداني"نات السٌرد الأساسية، كيقوؿ إفٌ الراكم، ابؼركم أك الركاية، ابؼركم لو، ىي مكو 

في كتابو )بنية النص السردم( إفٌ السٌرد ىو الكيفية أك الطريقة، التي تركل بها الركاية، عن طريق ىذه 
 :ابؼكونات، كذلك كفق النحو الآتي

لة كيخلص الشخص الذم يركم ابغكاية أك يخبر عنها، سواء كانت حقيقة أك متخي" يعرؼ بأنوٌ الراوي:
 1."القوؿ، أم أنوٌ ابؼرسل الذم يقوـ بنقل ركايتو إفُ ابؼركم لو أك إفُ القارئ

كالراكم كفق ىذا ابؼفهوـ لا يقصد بو الكاتب في حدٌ ذاتو أك مؤلف الركاية، فابؼؤلف ىو الذم اصطنع  
بدثابة ظلو ككأنو يكوف لأحداث الركاية كحدد عنصر التخيل فيها، كىو الذم اختار الراكم ابؼناسب فيها 

صاحبها ينقصو فقط ابغضور ابؼباشر، من ىنا لا يشتًط في ىذا الراكم البركز باسم متعتُ، كإنما يكتفي 
 .بصوت أك بضمتَ ما

كل ما يصدر عن الراكم كينتظم لتشكيل بؾموع من الأحداث تقتًف بأشخاص، كيؤطرىا المروي:
كم، كابؼركز الذم تتفاعل عناصر ابؼركم حولو بوصفها فضاء من الزماف كابؼكاف كتعدٌ ابغكاية جوىر ابؼر 

، أم أفٌ ابؼركم يدثل ابؼادة ابغكائية التي ىي بتُ يدم الراكم الذم يسرد تفاصيلها 2مكونات لو''
 .كأحداثها

كىو الذم يتلقى ما يرسلو الراكم، سواء كاف ابظا متعينا ضمن البنية السردية أـ بؾهولا، " المروي لو:
ىو الذم يقابل القارئ أك ابؼتلقي شخصا كاف أك بؾموعة أشخاص، كما قد يكوف فكرة أك فابؼركم لو 
، ''فابؼبدأ بآرائويلي يخاطبها الركائي كيدافع عنها بغرض التأثتَ في القارئ كإقناعو في قالب بز أيديولوجيا

، إذف 3ركاية الراكم" في علاقة الراكم بالقارئ ىو مبدأ الثقة، لأفٌ القارئ ينقاد مبدئيا بكو الثقة في
 فالعلاقة بتُ القارئ كالراكم لا تقف عند حد التأثتَ كإنما تصل إفُ حدٌ  الثقة.

كانطلاقا من ىذا نفهم أفٌ ابػطاب السردم ينطلق من بداية بكو نّاة معينة، كما أف ابغكي أك ابؼركم   
 يقوـ على ركيزتتُ هما:

                                                             
 .07، ص (2005ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت،  ، 1ط)، موسوعة السرد العربيعبد الله إبراىيم: 1
 .8عبد الله إبراىيم: ابؼرجع السابق، ص2
 46ص مرجع سبق ذكره،  دي )من منظور النقد الأدبي(،بنية النص السر بضيد بغميداني، 3

 القصػػػة ابؼسركد لو السػػػػارد
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فالقصة ىي  ركم على قصة ما برمل أحداثا معينة،أم أف يحتوم ابؼ: أحداث القصة أو الرواية -1
بؾموعة من الأحداث التي بؽا كسط بداية كنّاية، كما يدكن بؽذه القصة أف تنتقل بوسائل كأشكاؿ 
أخرل بواسطة الركاية أك شريط سينمائي، أك حكي شفوم.. إذ تنظم الأحداث في كل قصة في أطر 

 .1رباط زمتٍ كمنطقيمتواليات سردية: كلٌ متوالية يشد أفعابؽا 
، كوف القصة الواحدة يدكن أف كىو الطريقة التي بركي بها أحداث القصة أك الركاية الخطاب: -2

بركى كتقاؿ بعدة طرؽ، كابػطاب ىو الطريقة التي يركم بها السارد قصتو، كبعض الباحثوف يستعملوف 
 .Discourtبدؿ ابػطاب narrationمفهوـ السرد

عل يحكى فهو بالضركرة يضم قصة بؿكية تشكلها ثنائية السارد كابؼسركد لو، فالسارد كباعتبار أف السرد ف
ىو من يحكي القصة كىو شخصية متخيلة، أما ابؼسركد لو فهو من يتلقى ابغكاية أك يستمع إليها بينما 
تسمى الطريقة التي يحكى بها القصة سردا، فكل سرد ىو تواصل بتُ مرسل للسرد )السارد( كمتلق 

 مسركد لو(.)
 .القصة لا تتميز بدادتها فقط بل بالطريقة التي تقدـ بها تلك ابؼادة )ابؼضموف(

 
 :مفهوم البنية السردية:الثالمطلب الث

 تعريف البنية: -أولا
 :البنية لغة - أ

"البنية" مفهوـ كاسع يرتبط بدختلف العلوـ كابغقوؿ ابؼعرفية، كمن الصعوبة برديدىا برديدا دقيقا، لأنّا 
حيث أفٌ بؽا مدلولات كثتَة بزتزنّا بؽا الذاكرة كتصل حد التًاكم،  بط بدفاىيم أدبية كعلمية شتى،ترت

 :كبرجوعنا إفُ بعض ابؼعاجم العربية بقد أنّا بريل إفُ كثتَ من ابؼعاف نذكر منها
بنوة، أما الفعل بتٌ  فػ "البنية" في اللغة العربية بؽا فعلاف: بنا بابؼدٌ، كىذا الفعل أقل استعمالا، كمنو يشتق 

 2بالقصر، كمن اشتقاقاتو: البنياف، كالبناية، كالبناء، كالابتناء، كالبتٌ.
أعطاىا  ''البنية بصع بيتٌ كبًتٌى يقاؿ: فلاف صحيح البينية، أم ابعسم ... بتٌ يبتٍ الكلمة ألزمها البناء،

 3" منهابنًٍيتىها أم صيغتها، البنية في الكلمة صيغتها كابؼادة التي تيبتٌى 

                                                             
بتَكت، دار الأماف: الرباط، دار الاختلاؼ: ابعزائر،  :، الدار العربية للعلوـ1ط) تقنيات ومفاىيم، –تحليل النص السردي بؿمد بوعزة:   1

 71، ص  (2010
2  : دار لساف العرب، بتَكت، دكف )، إعداد كتصنيف: يوسف خياط، ى(لسان العرب، مادة )بنابن منظور ذك الفضل، بصاؿ الدين بؿمد بن مكرـ

  (طبعة، دكف سنة
 510، ص(1993، دار إحياء التًاث العربي كمؤسسة التاريخ العربي، 1ج) لسان العربابن منظور: 3
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بنية الركاية، بنية "كالبنية مصطلح متعدد الاستعماؿ، لا يكاد يقرٌ معناىا على مدلوؿ كاحد، لأنّا تعتٍ: 
 ابػطاب، بنية النص على مستول الأدب، كنقوؿ بنية ابؼادة كبنية ابعسم على مستول العلوـ الدقيقة.

القرف التاسع عشر، ككانوا يعبٌركف عن ىذا  كقد كاف علماء ابعبر كابؽندسة يتداكلوف ابؼصطلح منذ نّاية  
، فكانت "البنية" مصطلحا رياضيا في بداية أمرىا، ثم استعاره بعد ذلك علماء 1"ابؼدلوؿ بدفهوـ النسق

  كالشكلانيوف الركس كغتَىم."فرديناند دي سوسير"اللغة، كمنهم 
يب كالبناء كغتَىا، كعموما ظلت تستخدـ مصطلحات كثتَة تنتمي إفُ مفهوـ البنية، مثل التًك    

 تتصف البنية بابػصائص التالية:
 :متفرقة، كلا ىي كل لا يتجزأ كلا فالمجموعة التي تتكوف منها بنية أم شيء ليست عناصر البناء  

ىي عناصر مبنية بناء منتظما، تقوـ بتُ عناصرىا علاقات بـتلفة، كقد يتولٌد بعضها من  كإنما يتفرعٌ، 
 بدأ التحوؿ كليست جامدة.بعض، فهي خاضعة بؼ

 :البنية قائمة على ترتيب عناصرىا كتتنافى مع التشويش. الترتيب 
بفا قدمو حوؿ ىذا ابؼصطلح  "دي سوسير"البنيويوف، فقد استفادكا من  أما اللسانيوف المحدثوف كالنقاد

 structureمن خلاؿ بؿاضراتو )دركس في اللسانيات العامة(، حيث أشار فيها إفُ مصطلحي البنية 
 constructionككذا البناء 

كظهر اىتماـ العرب من خلاؿ معابعاتهم للمسائل اللغوية الصوتية، كالصرفية، كالنحوية، حيث عبٌركا عن 
مصطلح "البنية" بدصطلحات بـتلفة في دكابؽا، متفقة في مدلوبؽا، كأهمها: النظم كالتأليف، التًكيب، 

 2تشتَ إفُ إنشاء الكلاـ.التًتيب كالتعليق، كالبناء، ككلها 
 
 البنية اصطلاحا:-ب

تعرؼ البنية عموما على أنٌّا: " امتدادا بعملة من ابؼفاىيم ابؼوزعة على حقوؿ معرفية بـتلفة، لعلٌ أهمها 
أقدـ بنية عرفت  "Jean Piaget"جون بياجيمفهوـ المجموعة في الرياضيات، حيث يراىا 

 3كدرست"
"إف  "ميشال زكريا":ب المحدثتُ انطلاقا من مفهوـ النظاـ، حيث يقوؿ كيعرفها بعض علماء اللغة العر 

البنية ىي ذلك النظاـ ابؼتسق الذم تتحدد كل أجزائو بدقتضى رابطة بساسك كتوقف، بذعل من اللغة 
بؾموعة منتظمة من الوحدات أك العلاقات ابؼنطوقة التي تتفاضل، كيحدد بعضها بعضا على سبيل 

                                                             
 175، ص(1998بؼغرب، ، ابؼركز الثقافي العربي، الدر البيضاء: ا1ط) اللسان والميزان أو التكوثر العقلي،، طو عبد الربضاف 1
 17، ص (2009ابعزائر،  ،جامعة كىراف)بؾلة اللغة كالاتصاؿ،  ،5ط، البنى اللغوية، بؿمد كراكبي 2

3 Jean Piaget, le structuralisme, 6éme ed, P.U.F, Paris, 1974, p17 
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ن ىذا التعريف أف البنية نظاـ من الوحدات كالعلاقات ابؼنطوقة ابؼتبادلة، كأنّا كيظهر م ،1التبادؿ"
 بؾموعة من العلاقات تربط العناصر ببعضها لتكوف كلا متسقا منسجما متكاملا.

 بتُ ابػاصة العلاقات من شبكة "ىي البنية أف  "السرديات قاموس" صاحب "برنس جيرالد " يرل
 2.كالكل حدة على مكوف كل كبتُ العديدة ابؼكونات

كعليو، فإفٌ ابؼعتٌ يستخرج من بؾموع العلاقات التي تربط عناصر الكل، كلا يجوز حذؼ بعض ىذه 
العناصر أك بذاىل العلاقات التي تربطها، لأفٌ ابؼعتٌ متواجد في صلبها معا، فلو نظرنا إفُ بصلة ما بقدىا 

  سياؽ معتٌُ.تتشكل من بؾموعة من الكلمات، تؤدم ابؼعتٌ بؾتمعة في
البنية تعتٍ الكيفية التي تنظم بها عناصر بؾموعة ما، أم أنّا تعتٍ "يرل أفٌ "الزواوي بغورة"أما الدكتور 

 بؾموعة من العناصر ابؼتماسكة فيما بينها بحيث يتوقف كل عنصر على باقي العناصر الأخرل، 
 3كحيث يتحدد ىذا العنصر أك ذاؾ بعلاقتو بدجموعة العناصر"

ىذا التعريف يتضح لنا أف البنية تتشكل من بؾموعة عناصر كجزئيات ملتحمة فيما بينها، كيبقي كل من 
 عنصر منها متعلق بغتَه من العناصر ضمن المجموعة ككل.

يتضح لنا بفا سبق، أفٌ البنيوية ابؼنسوبة إفُ البنية باتت بعد مراحل من تطورىا التاريخي مصطلحا للمنهج 
، كقد حظيت البنيوية الذم بسثلو في برل عند العرب  structuralismeيل كدراسة كثتَ من العلوـ

 الدارستُ، فهي امتداد بؼدرسة الشكلانيتُ الركس.نقاد ك باىتماـ ال
كىكذا أصبح منهج البنيوية ابؼعتمد في الدراسات الأدبية، باعتبار أنوٌ ما من نص أدبي سواء كاف 

فمن الطبيعي إذف أف تتمثل لبنات ذلك ، حدات أك بنيات جزئيةكيتألف من ك  قصيدة، قصة أك ركاية إلا
النص في مكونات اللغة من أصوات ككلمات كبصل إفُ أخر ىذا التدرج الذم قد يفضي في نّاية الأمر 
إفُ أكبر بنية داخل البنية الكلية للنص، خصوصا إذا كاف متمثلا في ركاية ما، ذلك لأف دراسة الركاية 

وم يقتضي تقسيمها إفُ كحدات سردية كىي التي تؤلف البنيات ابعزئية للركاية، كىي على ابؼنهج البني
 .نفسها بارتباط عناصرىا كالتحاـ بعضها ببعض بسنح الركاية بنيتها الكلية أك الشاملة

 
 
 
 

                                                             
 8، ص (ت -القاىرة، د ،باعةدار مصر للط) ،مشكلات فلسفية: مشكلة البنية أو أضواء على البنيوية :زكريا إبراىيم 1
  16ص(،  2009الاجتماعية، الإنسانية كالبحوث الدراسات عن الناشر ،1ط )،الرواية في السردية البنية :يالقاض زكريا ابؼنعم عبد 2 
، جواف 5معة قسنطينة، العدد ملف خاص حوؿ البنية( مفهوـ البنية للدكتور الزكاكم بوغورة، جا –ابؼناظرة، )بؾلة فصلية تعتٌ بابؼفاىيم كابؼناىج  3

 95، ص 1992
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 ىي: 1خصائص البنية في ثلاثة عناصر أساسية "جون بياجيو"حصر  كقد  
خلي للعناصر التي ينظمها النسق، بحيث لا يجوز فصلها، لأنّا  كبريل على التماسك الدا الكلية: -1

 كل متشابك يؤدم معتٌ كاحد.
حوٌؿ كالتغتٌَ، كيفيد بأف البنية نظاـ من التحولات، لا يعرؼ الثبات، فهي دائمة الت التحولات: -2

 2، بدعتٌ أف البنية مادة قابلة للتحوٌؿكليست شكلا جامدا
ية البنية كحفظها حفظا ذاتيا، ينطلق من داخل البنية ذاتها لا من خارج كيتكفل بوقا الضبط الذاتي:-3

 .3حدكدىا، كالضبط مهم في البنية، بل ىو ضركرة ملحة لبقائها
كيتضح جليا كفق ىذا التصور الشكلي البنيوم، أف اللغة بزضع بؼفهوـ البنية، كأفٌ عناصرىا تتطلب      

ابؼعتٌ، كإذا حذؼ عنصر من عناصرىا أك تغتٌَ مكانو، فلا ابغضور في الفقرة أك ابعملة حتى يكتمل 
 تظهر قيمتو لأنوٌ لا يؤدم معناه، كىذا ما أكده علماء اللغة كغتَىم.

 
 تعريف السردية:-ثانيا
تيعتٌ السردية باستنباط القواعد الداخلية للأجناس الأدبية كاستخراج النظم التي بركمها كتوجو أبنيتها،    

نظاـ نظرم غتٍ كخصيب بالبحث التجريبي، كىي تبحث في  نّابظاتها، ككصفت بأكبردد خصائصها ك 
مكونات البنية السردية من راك كمركم، كمركم لو، كبؼا كانت بنية ابػطاب السردم نسجا قوامو تفاعل 

تلك ابؼكونات، أمكن التأكد على أف السردية ىي ابؼبحث النقدم الذم يعتٌ بدظاىر ابػطاب السردم 
 4كبناء كدلالة أسلوبا

ذلك أفٌ لكل بؿكي موضوع، كىو  science de récit كما بقد أيضا السردية " ىي علم السرد    
ىذه الأختَة لا يتلقاىا القارئ مباشرة، كإنٌما من خلاؿ  Histoire ابغكايةالقصة أك ما يصطلح عليو ب

 Discours Narratif5 فعل سردم ىو ابػطاب السردم
عطاة تشخص نمطا خطابيا معينا كمنها يدكننا بسييز ابػطابات السردية من ابػطابات كالسردية: "خاصية م

 6"غتَ السردية

                                                             
1
 Jean Piaget, le structuralisme , p16 

 08، ص (2008منشورات عويدات، بتَكت، باريس،  ،2ط)، تر: عارؼ منيمنة كبستَ أكبرم، البنيوية جاف بياجيو،  2
3 Jean Piaget, le structuralisme, p 08-16 

 .07بي، مرجع سبق ذكره، صعبد الله إبراىيم: موسوعة السرد العر 4
 .117ص إبراىيم: السردية العربية، مرجع سبق ذكره، اللهعبد 5
منشورات بـبر السرد العربي، جامعة منتورم، قسنطينة، د.ط، )الشعريات والسرديات )قراءة اصطلاحية في الحدود والمفاىيم(، يوسف كغليسي: 6

 .29،ص( 2007
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السردية بقولو: "السردية ىي مداهمة اللامتواصل ابؼنقطع للمطرد ابؼستمر في حياة  "غريماس"كيعرؼ 
ج ضمنها تاريخ أك شخص أك ثقافة إذ نعمد إفُ تفكيك كحدة ىذه ابغياة إفُ مفاصل بفيزة تدر 

 التحولات...كيسمح ىذا بتحديد ىذه ابؼلفوظات في مرحلة أكفُ من حيث ىي ملفوظات فعل تصيب
 1"ملفوظات حاؿ فتؤثر فيها

تقوـ على علاقات الفواعل بعضها ببعض كابؼشاريع نّا فيعرفها: "بأ "محمد ناصر العجيمي"أما    
 2 "لوجوهالعملية ابؼؤدية إفُ انتقاؿ ابؼوضوعات انتقالا متنوع ا

"برليل مكونات ابغكي  نّاعلى أ "عبد االله إبراىيم"كالسردية بأبسط تعريف بؽا كما توصل إليها 
كابغكي ىنا يدثل حكاية منقولة بفعل سردم كبؽذا بؾاؿ السردية اتسع من دراسة الركاية أك ، 3 "كآلياتو

   : في السردية هماالقصة إفُ كل ما ىو حكي، ىذا الاتساع أفضى إفُ كجود تيارين رئيسيتُ
 كيعتٌ ىذا التيار بدراسة ابػطاب أك ما يسمى ابؼبتٌ دكف الاىتماـ بالسرد الذم  :السردية الدلالية

 بهذا ابػطاب. يكونو، فيبحث في البتٌ العميقة التي تتحكم
 تعتٌ بالوظائف اللغوية للخطاب فتدرسو من مستواه البنائي كما ينطوم عليو من  :السردية اللسانية

 .علائق تربط الراكم بابؼركم كأساليب السرد كالرؤل
 

 :لبنية السرديةا -ثالثا
لقد تعرض مفهوـ البنية السردية الذم ىو قرين البنية الشعرية كالبنية الشعرية كالدرامية في العصر    

ند مرادفة للحبكة، كع "فورستر"ابغديث، إفُ مفاىيم بـتلفة كتيارات متنوعة، فالبنية السردية عند 
 تعتٍ التعاقب كابؼنطق أك التتابع كالسببية كالزماف كابؼنطق في النص السردم. "رولان بارت"

:" تعتٍ ابػركج عن التسجيلة إفُ تغليب أحد العناصر الزمنية أك ابؼكانية على  "أودين موير "كعند  
ة، كمن ثم لا تكوف الآخر، كعند الشكلانيتُ تعتٍ التغريب، كعند سائر البنيويتُ تتخذ أشكالا متنوع

ىناؾ بنية كاحدة، بل ىناؾ بتٌ سردية متعددة الأنواع كبزتلف باختلاؼ ابؼادة كابؼعابعة الفنية في كل 
كابػلاصة أفٌ ىناؾ بنية سردية عبارة عن بؾموع ابػصائص النوعية للنوع السردم، الذم تنتمي  4"منها

ما أفٌ ىناؾ بتٌ أخرل للأنواع غتَ السردية كالبنية إليو فهناؾ بنية سردية ركائية كىناؾ بنية درامية... ك
 .5الشعرية، كبنية ابؼقاؿ

                                                             
 .56ص ، (1993الدار العربية للكتاب، ))نظرية غريماس(،  في الخطاب السرديبؿمد ناصر العجيمي: 1
 .57ابؼرجع نفسو، ص2
 .117ص إبراىيم: السردية العربية، مرجع سبق ذكره، اللهعبد 3

 .16، صالبنية السردية للقصة القصيرةعبد الرحيم الكردم: 4
 .49ابؼرجع السابق، ص5
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ىو ابؼصطلح  narratologie ابعذكر التاريخية فأكرد أفٌ مصطلح "يوسف وغليسي"كقد بتٌُ الدكتور 
 La science) لتسمية علم بؼا يوجد كقتها ىو )علم ابغكي 1969سنة  "تودوروف"الذم اقتًحو 
du récit  ىو " فلاديمير بروب" د أفٌ الدراسات السردية أك ابغديثة التي يجمع الباحثوف على أفٌ بي

 1928أكؿ من دشنها بعملو الرائد "مورفولوجيا ابغكاية" سنة 
 

 البناء السردي في الروايةأسس  المبحث الثاني:
 : في مفهوم الرواية:الأولالمطلب 

 تعريف الرواية:-أولا
 الرواية لغة:-أ

إفُ اللغة الايطالية، بدعتٌ شيء جديد صغتَ يتمثل في قصة نثرية قصتَة،  novellaظ الركاية يرجع لف
بدعتٌ الركاية ابػيالية مضمونّا لا بالطويل  الاندكنيسيةفي اللغة  noveletكيتساكل ىذا اللفظ مع لفظ 

توائها على مشاىد غم من احأك القصتَ، كما أنّا تتميز بالقص أم الأخبار لا التمثيل كالدراما بالر 
، أما في اللغة الابقليزية فكلمة ركاية schfinkكفي أبؼانيا بػ  la fable كقد بظية في فرنسا بػ ، درامية

romanace كالركاية من فعل ركل، ركاية ابغديث بدعتٌ نقلو كذكره، فهو تدؿ على أعماؿ قصصية ،
 راك بصعو ركاة كراككف كركل تركية.

 .1ديث أك الشعر كالتاء فيو للمبالغةالركاية: الذم يركم ابغ
كقد جاء في لساف العرب: ركل ابغديث كالشعر يركيو ركاية، كفي حديث عائشة رضي الله عنها أنّا 
قالت: )ترككا شعر حجية بن ابؼضرب فإنو يعتُ على البر كقد ركاني إياه(، كقاؿ ابعوىرم: ركيت ابغديث 

 .2من قوـ ركاه كركٌيتو أم بضلت على ركايتوكالشعر ركاية فأنا راك في ابؼاء كالشعر 
 الرواية اصطلاحا:-ب

إف الركاية قصة خيالية نثرية طويلة كىي من أشهر أنواع الأدب، كما أفٌ الركاية من حيث ىي جنس أدبي 
راقي، ذات بنية شديدة التعقيد متًاكبة التشكيل تتلاحم فيما بينها كتتضافر لشكل شكلا أدبيا بصيلا، 

، كبذلك نستنتج أف مضموف ابغديث 3 عنصر اللغة كابػياؿ كالسرد ابؼادة الأساسية لبنائهاحيث يعتبر
 ىو قياـ الركاية على ثلاثة عناصر أساسية كىي: اللغة، كابػياؿ كالسرد.

                                                             
 289، ص1991 بتَكت، ،دار ابؼشرؽ ،1، طكالإعلاـابؼنجد في اللغة   1
:  ابن  2  557، ص (1997بتَكت،  ،راددار ص ،1مج  ،6ط)، لسان العربمنظور، أبو الفض بصاؿ الدين كرـ
 209، ص(2015،دار ابؼستَة للنشر كالتوزيع، 1ط) الأدب العربي الحديث،سامي بوزيد:   3
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عرفت الركاية على أنّا: "نثر قصصي متخيل بغكاية طويلة تصوٌر شخصيات أك أحداثا بسثل ابغياة 
 1أك ابغاضر من خلاؿ حبكة معقٌدة إفُ حدٌ ما"الواقعية في ابؼاضي 

قد يبدك ىذا التعريف بسيطا كموجزا لكن بشةٌ نقاط مهمة، فالركاية تصور شخصيات خيالية في بؿاكاة 
 للواقع عبر زمكنة في غالب الأحياف تكونت حقيقة.

يحة بدعتٌ أنّا يرل بأف الركاية: تكوف من نبات خياؿ الركائي كمن فلذات القر  "عبد المالك مرتاض"
 .2إبداع شخصي لا يتقيٌد بضوابط ابغقائق كلا قوانتُ الواقع

فقد أشار بأف مفهوـ الركاية مرٌ بدراحل متعددة قبل أف يستقر في اللغة العربية كيأخذ  الخطيبأما عن 
  3دلالتها كخصوصياتها ابؼتعارؼ عليها )حكاية نثرية بـيلة طويلة(

ة بتطور المجتمع البرجوازم، كفي دراستو للشكل الركائي يقيم تعارضا بتُ فتَبط ظهور الركاي"ىيجل" أما 
كاية بنثرية الشكل ابؼلحمي كالشكل الركائي، حيث تتميز ابؼلحمة بشعرية القلب، بينما تتميز الر 

كيعبٌر ىذا التصور الفلسفي عن أصالة الشعر في ابؼلحمة كانسجامها بالركح ، العلاقات الاجتماعية
لتي تصبو إفُ إقامة علاقة بالعافَ )المجتمع(، أما الركاية فتمثل تلك القطيعة بتُ الذات المجتمع )الذات( ا

للركاية بـالف بساما للتصور الفلسفي "ميخائيل باختين"كعن تصوٌر ، 4في علاقة جدلية يعبر عنها نثرا
لتنوع الاجتماعي السابق، فقد طرحها من منظور لغوم كأسلوبي، حيث أف الركاية في منظوره "ىي ا

 5للغات كالأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا"
مع الأجناس الأدبية الأخرل ىي بنيتها  ةمقارن -باختينفي تصور –إفٌ ما يديٌز الركاية كجنس أدبي 

 الداخلية )النثر( كلغاتها ابؼتعددة )فصحى، عامية، بؽجات....( ىذا التنوع ىو جوىر الركاية.
عرؼ الركاية على أنّا جنس منحدر من ابؼلحمة، مؤكدا بأنّا ملحمة برجوازية، في "جورج لوكاش"أما 

 6كبسثل بنية الشكل الركائي بالنسبة إليو قطيعة بتُ الذات كابؼوضوع، كبتُ الأنا كالعافَ"
كبناء للتعاريف السابقة، يدكننا القوؿ بأفٌ الركاية فن سردم لغوم كىي عافَ بزيلي قبل كل شيء      

للركاية أنواع حسب موضوعها، حداث لا يدكن للقارئ التأكد من كذبها أك صدقها، كما أفٌ تسرد أ
فهناؾ ركايات العجائب كابؼغامرات، كالركايات كالعواطف، الركايات النفسية أك الفلسفية، الركايات 

خصائص شكلو،  الاجتماعية كالتاريخية، كالتعرٌؼ على الركاية يحيل للتعرؼ على بنية النص الركائي، كفهم

                                                             
 04، ص(النورم للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق ، مؤسسة1،8ط)، تر: نايف الياستُ، مدخل إلى دراسة الروايةجتَيدي ىاكثوركف: 1

 14، ص (1998عافَ ابؼعرفة: الكويت، ) في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،عبد ابؼالك مرتاض:   2
 153، ص (2000دمشق،  ،ابراد الكتاب العرب)، النقد والتحليل الأدبي العربي الجديد في القصة والروايةعبد الله أبو ىيف:   3
 05، ص (1990ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت،  ،1ط)، : بنية الشكل الروائيحسن البحراكم 4
 33ص، د.ت(، دار الأماف، الرباط 2ط)، تر: بؿمد برادة، الخطاب الروائيميخائيل باختتُ:  5

 65، ص (1988الرباط،  ،منشورات التل ،1ط)، تر: ابغستُ سحباف، نظرية الروايةجورج لوكاش:   6



 معالم بناء السرد الروائي والسرد الفيلمي                                             الفصل الاول  

43 

 

فالركاية قد تكوف اجتماعية تستلهم صور الواقعي، أك نفسية ترتكز على الذات، أك ركمانسية تتمتع 
 1بالأجواء الشاعرية كالركمانسية.

 
 نشأة الرواية: -ثانيا

الركاية من أىم الأنواع القصصية بفضل قدرتها على التطور كمركنتها، كأخذىا من أجناس أدبية أخرل، 
حت بؽا ىذا التحرر عوامل منها عدـ تقيدىا بالأجناس الأدبية التقليدية الأخرل كقواعدىا كطوؿ كقد أتا

 .2مسارىا الذم اكسبها قوة كتنوع
ارتبطت نشأة الركاية بالصناعة الرأبظالية كاعتبرت فنا، بعد أف كانت قبلها ابؼلحمة كالأسطورة، كقد ظهر 

ثم تطورت متأثرة  3في ظركؼ حضارية في المجتمع الأكركبي ـ، كنشأت18مصطلح الركاية في نّاية القرف 
"ميغيل دي ك  "فرانسوا رابيليو"بالتًاث الأدبي الذم سبقها كأعماؿ الكاتب كالركائي الفرنسي  

  سيرفانتس"
اجتازت اللغة العربية مراحل عديدة، بدءا بابؼرحلة البدائية القائمة على الاقتباس كالتقليد أما عربيا، فقد 

لتعريب، مركرا بدرحلة الاكتشاؼ كالتجريب، كخوض مضامتُ متنوعة منها التًبصة كالبطولات الوهمية، كا
 ثم مرحلة نضجها كاكتسابها ملابؿها ابػاصة دكف تقليد أك اقتباس.

 بسثلت في:4كيجمع الباحثوف على أف الركاية العربية مرت بثلاث مراحل
  ية الفنية أك مرحلة التجديد كالتطوير.مرحلة ابؼخاض، مرحلة التأسيس، مرحلة الركا

يرل الدارستُ أف الركاية ترتبط بعناصر قصصية أخرل فتعد شكلا من أشكاؿ القصة كابغكاية، كىذا ما 
يفسٌر بأف الركاية بؽا جذكر في الأدب العربي بفثلا في بعض ما جاء في كتب ابعاحظ، كابن ابؼقنع، 

 .5مكمقامات بديع الزماف ابؽمذاني كابغرير 
كما يتجو بعض الدارستُ على خلاؼ زملائهم إفُ أف الركاية فن مستورد، حيث يذىب الأديب 
ابعزائرم "الطاىر كطار" الذم يبدك أقل قطيعة للركاية عن التًاث العربي، فقد جاء ردٌه على أحد الأسئلة 

العربية، كإنما فن جديد في  حوؿ كاقع الركاية العربية: "الركاية بالأصل فن، كلا نقوؿ أنو دخيل على اللغة
 6الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه مثلما اكتشفوا في بدء نّضتهم ابؼنطق كالفلسفة"

                                                             
 23، ص (2010الدار العربية للعلوـ ناشركف بتَكت، دار الأماف، الرباط،  ،1ط) تحليل النص السردي، تقنيات ومفاىيم،د بوعزة: بؿم1

 08، ص (2004تونس،  ،دار ابعنوب للنشر ،1ط)، العربيبابؼشرؽ  نشأة الجنس الروائيالصادؽ قسومة:   2
 85، ص(2008القاىرة،  ،، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب1ط)، لةالسرد الروائي، قراءة في نصوص دامدحت ابعيار:   3
 34، ص (2004عماف،  ،،مؤسسة الوراؽ للنشر كالتوزيع1ط)، 22نظرية الرواية العربية في نصف الثاني من ق علاء السعيد حساف:  4 

 10، ص (2008بعزائرم، منشورات بـبر أبحاث في اللغة كالأدب ا ،1ط)، أبحاث الرواية العربيةصافٌ مفقودة:   5
 11صافٌ مفقودة، مرجع سابق، ص  6
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كقد تزامنت الانطلاقة ابغقيقة للركاية العربية مع فتًة النهوض القومي، كمناىضة التغريب الأكركبي كتنوع   
العربي، غتَ أف بـتلف الأعماؿ الركائية في بداياتها  التيارات اليمينية كاليسارية، إضافة إفُ تشكل الوعي

كالاجتماعي، إفُ جانب التوجو الفلسفي أك الإيديولوجي كبداية تشكل  يارتبطت بالطابع الركمانس
 . 1الشخصية العربية

أكؿ  1914إف الرأم النقدم السائد يعتبر ركاية زينب للكاتب ابؼصرم "حستُ ىيكل" الصادرة سنة 
 .  2بي، بسيز بفنية ناضجة، جعلتو قريبا من منطق ابعنس الركائينص ركائي عر 

، كبالتافِ فإف 3ارتبط زمن ظهور الركاية في ابعزائر بفتًتتُ هما ما قبل الاستقلاؿ كفتًة ما بعد الاستقلاؿ  
كاف الركاية ابعزائرية كلدت في ظل الثورة التحريرية التي انعكست على الأدب ابعزائرم شعرا كنثرا، فقد  

كجسدت الركاية في تلك الفتًة معاناة كآلاـ الشعب ابعزائرم فاعتبرت صوت الثورة ىو ابؼلهم للعقوؿ، 
 بدثابة السجل التاريخي الذم يوثق الأحداث.

نشأت الركاية ابعزائرية متأخرة مقارنو مع الأنواع الأدبية الأخرل مثل القصة كابؼسرحية، حيث كانت 
، 4قع ابؼعيش، بفا أدل إفُ ظهور بعض الأعماؿ التي اتسمت بالضعف اللغومالركاية آنذاؾ انعكاس للوا

، فكانت أكؿ بؿاكلة ركائية برت عنواف "حكاية العشاؽ في ابغب كالاشتياؽ" للمؤلف "بؿمد 4اللغوم
 .1977بن إبراىيم" عاـ 

 أنواع الرواية ومميزاتها:  -ثالثا
 أنواع الرواية:-1

يار ابؼتخيل الذم تستلهمو الركاية في تشكيل عابؼها ابغكائي، بناء على معأنواع الركاية  "ىينكل"حدد 
كفق ابػياؿ فابؼتخيل قد يكوف اجتماعيا كبالتافِ فهو يستلهم مادتو ابغكائية من الواقع، أك نفسيا، 
كبالتافِ يسعى للولوج إفُ العافَ الداخلي كالتًكيز عليو باعتباره بؿور الدراسة، أك بابزاذ ابغكاية رمزا 

 .5تَ عن أفكار بؾردة أك ركمنسيا بابزاذىا كسيلة للتفرغ من مشاعره كعواطفوللتعب
  كىي التي تصوٌر حياة بؾتمع من المجتمعات ككصفها عبر فتًة زمنية معينة الرواية الاجتماعية:

كصفا شاملا ككليا، كفي ىذا الشكل الركائي يقوـ ابؼبدع بإعادة التشكيل ملامح عافَ يشبو العافَ الذم 
 6يش فيو أك يداثلو، كبالتافِ تقديم شخصيات تشبو شخصيات البشر في ابغياة ابؼعيشة"نع

                                                             
 35علاء السعيد حساف، مرجع سابق، ص  1
 17الصادؽ قسومة: مرجع سابق، ص   2
 16صافٌ مفقودة، مرجع سابق، ص  3
،  ،1ط) ،-من منظور سياقي –الرواية العربية وزمن التكون زىور كراـ:   4  12، ص (2012الدار العربية للعلوـ
، دار الاختلاؼ ،1ط) -تقنيات ومفاىيم -تحليل النص السردي مد بوعزة: بؿ  5  93، ص (ابعزائر ،الدار العربية للعلوـ
  75القاىرة،  د.ت، ص  ،تر: صلاح رزؽ، دار غريب قراءة الرواية،ركجر ب. ىينكل:   6
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من أىم بظات الركاية الاجتماعية، أنّا تقدـ كمية كبتَة من التفاصيل الدقيقة حوؿ طبيعة ابؼكاف، إذ 
ع ابؼدينة، بسنح للقارئ إحساس قوم بو من خلاؿ الوصف الدقيق ابغجرات كابؼنازؿ كالقرل كابؼباني كشوار 

كالقصد من ذلك إعطاؤنا كافة ابؼعلومات ما يكفي بععلنا نلقي بأنفسنا في أعماؽ ذاؾ العافَ ابؼوصوؼ، 
 .1كحتى نفهم بتلك الدقة التي نفهم بها عابؼنا ابػاص

 الرواية الرومانسية: -ب
رئ ما يلزـ إف ىذا النوع من الركاية يعتمد على الوصف الدقيق للمشاعر كالأحاسيس كإيصابؽا للقا

الركائي أف يكوف متمكنا من الاستعارة كالتشبيهات، كما يعتمد على نقل القصة بصورة حرفية تعوؿ 
على الوصف لأف أحداثها كلها مثتَة للعجب، إضافة إفُ أف اىتماـ الركاية الركمانسية لا ينصب على 

معينة داخل البناء الاجتماعي  حالة قائمة بعينها أك فكرة ما، كإنما نوع من إلقاء الضوء على توترات
 ابؼعاصر بؽا.

 الرواية النفسية  )السيكولوجية(: -ج
إف عنصر الاىتماـ في ىذا النوع ينصب على التطور الفردم، تبلور شخصيتو، الدكافع الداخلية ابؼعقدة 

في أعماؽ التي تبعث فيو ابغيوية كالنشاط، كلعل أىم ما يديٌز ىذا النوع ىو أف أحداثو الداخلية بردث 
الشخصيات الركائية ككعيها، كابؼقصود بأف الركاية السيكولوجية )النفسية( تركز على الانعكاسات 
كالتطورات التي تتجسد في شخصية أك بؾموعة من الشخصيات، بالإضافة إفُ الدكافع الواعية كاللاكاعية 

 التي تتحكم في سلوؾ الأفراد.
أكثر فعالية كتوظيفا، فإنو في الركاية النفسية حاسة مفتقدة بالتقريب كإذا كاف الزمن في الركاية الاجتماعية 

 2كإف كجد فإنو زمن نفسي مكثف بدعتٌ اللحظات النفسية ابؽامة في حياة الشخصية من الوجهة النفسية
 الرواية المنولوجية )الأحادية(: -د

ائية علاقة بركم كسيطرة بفا كىي انعكس لرؤية ابؼؤلف، حيث تكوف العلاقة بتُ الكاتب كالشخصية الرك 
لتشخيص الأحادم يجعل الركاية يجعل الشخصية الركائية تفقد حريتها كاستقلاليتها في التعبتَ، فهذا ا

نولوجية تهيمن عليها كجهة نظر كاحدة فقط ألا كىي كجهة نظر الكاتب، كطبعا خطاب ركائي كاحد ابؼ
 .3كىو خطاب ابؼؤلف

 
 

                                                             
 88ابؼرجع السابق، ص  1

2
 88السابق، ص عابؼرج  

3
 55، ص(1992بتَكت،  ،ابؼركز الثقافي العربي ،1ط)، -بحث في البنية السردية للموروث الحكائي العربي -عربية: السردية العبد الله إبراىيم  
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 الرواية البوليسية: -ه
ىذا النوع من الركايات على الإثارة كالتشويق طواؿ أحداثها، كمن أشهر أنواع الركاية البوليسية ىو  يعتمد

 البحث عن القاتل الذم يعتبر لغزا معقدا لا يتم حلٌو إلا في النهاية.
 الرواية التاريخية: -و

تم فيها عرض تدكر أحداث ىذا النوع من الركايات حوؿ أحداث كشخصيات تاريخية عظيمة بارزة، كي
أحداث كقعت في ابؼاضي البعيد كذلك من أجل توطيد العلاقة بتُ ابؼاضي كابغاضر، كىذا ما يتوجب 

 .1، لأف الركية التاريخية تعتبر رسالة تربوية كاضحةعلى كاتب الركاية سرد ابؼعلومات بالشكل الصحيح
 
 مميزات الرواية:-2

كىي ابػطاب الركائي، الواقع، الإيديولوجية، ككل 2هاكنميز في الركاية بصفة عامة بتُ ثلاث صفات في
 كاحدة منها تلعب دكرا في الركاية، كبؽا نظرية خاصة بها:

ابػطاب الركائي عبارة عن فن كاسع، يتفنن فيو الركائي في الشخصيات كفي الأدكار  الخطاب الروائي:-أ
وف سياسية أك اجتماعية أك غتَىا، التي تلعبها، لأنّا عبارة عن حكاية طويلة مليئة بالأحداث قد تك

كذلك حسب التعدد الثقافي الذم يلعب دكرا في ابػطاب الركائي من أساطتَ كتاريخ، كما إليو من إبداع 
لا ينتهي، كابػطاب الركائي بشكل عاـ ىو بنية لغوية دالة أك تشكيل لغوم سردم داؿ، يصوغ عابؼا 

للغات كالأساليب كالأحداث كالشخصيات كالعلاقات موحدا خاصا، تتعدد كتتنوع كبزتلف في داخلو ا
كالأمكنة كالأزمنة، دكف أف يقضي ىذا التنوع كالتعدد كالاختلاؼ على خصوصية ىذا العافَ ككحدتو 

 .3الدالة، بل إنو يؤسسها
 الواقع:-ب

ف أف يستند إفُ شيء أيا كاف خارج "يبتٍ شيئا من لا شيء، شيئا يقف دك   Flobire"فلوبيريعرفو
نتيجة الواقع ابػارجي، فبابػياؿ   الداخلي، فالواقع الداخلي ىوعلاقة بتُ الواقع ابػارجي ك " كىو ال4عملال

كبالشخصيات كبالأحداث يتشكل، ىناؾ كاقع خارجي ألا كىو ابػطاب الركائي، كىو نتيجة لواقع 
 اجتماعي في العادات كفي التقاليد كفي الأعراؼ كفي الأساطتَ كفي غتَىا.

                                                             
، ص (1984بتَكت،  ،مكتبة لبناف، ساحة رياض الصلح ،2ط)، معجم المصطلحات العربية في اللغة والآداب،كامل مهندس: بؾدم كىبة  1

184 
 10، ص(1986دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا،  ،1ط) الرواية العربية بين الواقع والإيديولوجية، :بيل سليمافبؿمود أمتُ العافَ، يدتٌ العيد، ن  2
 11سابق ، صالرجع ابؼ  3
 14سابق، ص الرجع ابؼ 4
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 ديولوجية:الإي-ج
كىي نابعة من عند الإنساف لا مفر منها كذلك حسب الثقافة التي يدتد فيها كالشخصية التي يتميز بها، 

أم كجهة نظر بتُ العافَ ابػارجي كالعافَ الداخلي،  1"ابػطاب الركائي كسط بتُ العلم كالإيديولوجية"
بو، كينتقدىا حسب مفهومو  لكن بؽا علاقة بابؼوقع الاجتماعي، ككل قارئ يستخلص رؤية خاصة

 ابػاص.
كالايدكلوجيا بؽا علاقة بالواقع لأنّا تتماشى مع الواقع كتؤثر في ابػطاب الركائي، بحيث "ىي الدلالة 
ابؼؤثرة في ابػطاب الركائي، أيا كاف موضوع ابػطاب، كلا تتحدد سلبية أك ايجابية ىذه الإيديولوجية، 

اث كالشخصيات داخل ابػطاب الركائي، كلا بالطبيعة الطبقية بإيجابية أك سلبية ابؼواقف أك الأحد
، لذلك تتحدد ايجابية أك 2لشخصياتو، كإنما بالدلالة العامة للخطاب الركائي كلوظيفتو ابؼوضوعية ابؼؤثرة

 سلبية الركاية حسب إيديولوجيا الكاتب أك شخصيتو.

 عناصر البناء السردي: الثاني المطلب 
 :للرواية السردي زمنال -أولا  

يعدٌ الزمن عنصرا مهما من عناصر النص السردم، لأنوٌ الرابط ابغقيقي للأحداث، كالشخصيات 
 كالأمكنة...، كالركاية من أكثر الفنوف الأدبية التصاقا بالزمن، كإذا "اعتبرنا الفنوف التشكيلية فنونا

 3ل الزمن"مكانية، فإفٌ الركاية تعد فنا زمانيا أك عملا لغويا يجرم كيدتد داخ
كيدثل الزمن عنصرا من العناصر الأساسية التي يقوـ عليها القص، لأنو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا 

كازداد الاىتماـ بعنصر  4بالزمن، فالزمن مرتبط باللغة، كىو مكوٌف رئيسي من مكونات ابػطاب الركائي.
إفُ القوؿ: "إفٌ النص  "ميخائيل باختين"كىذا ما دفع ، اية على أنو من العناصر البنيويةالزمن في الرك 

كمتباينة ابؼيلاد قبل أف ينهض كيلملم نثاره ابؼوزع فوؽ الأزمنة  الركائي كاف موزعا على نصوص عديدة
، كىذه العلاقة الوطيدة بتُ الركاية كالزمن أفضت إفُ القوؿ بأفٌ الركاية ىي "الزمن 5 "دكف أف يكتمل

 .ا أك بالأحرل يستحيل كجود عمل ركائي خاؿ من الزمن، كبالتافِ لا يدكن أبد6 "ذاتو
 

                                                             
 14، ص بقاسالرجع ابؼ  1
 20بق، صاسالرجع ابؼ  2
بؾلة ابؼساءلة، يصدرىا ابراد الكتاب )، يد بن ىدوقة في المبنى والمعنىالفضاء الروائي في الجازية والدراويش لعبد الحم الطاىر ركاينية:3

 .24،ص (1991ابعزائر، العدد الأكؿ،  ،ابعزائريتُ
 65ل باختتُ: ابػطاب الركائي، مرجع سبق ذكره، ص يميخائ4
 .104، صالبنية السردية في الروايةعبد ابؼنعم زكريا القاضي: 5
 .20ص ،(1988تونس،  ،الدار العربية للكتاب)، لالتو: مفهوم الزمن ودعبد الصمد زايد6
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 تعريف الزمن:-1
 الزمن لغة: -أ

"زمن: الزمن كالزماف: لسم لقليل الوقت ككثتَه، كفي المحكم الزمني الزٌمافي العصر، كابعمع أزٍمينٍ كأزٍمافه 
 1"كأزٍمًنىة، كأزٍمىن الشيء طاؿ عليو الزٌمافي، كأزٍمنى بابؼكاف: أقاـ بو زمانا

في معجمو )الفركؽ في اللغة( حيث يقوؿ: "إفٌ  "أبو ىلال العسكري"كيتناكؿ مفهوـ الزمن اللغوم   
، كما يقوؿ أفٌ: "الزٌمىاف أكقات متوالية بـتلفة أك غتَ 2اسم الزمن يقع على كل بصع من الأكقات"

 3بـتلفة"
 الزمن اصطلاحا:  -ب
 دفع ابؼفكركف كالباحثوف عن برديده، كلعل ذلك ىو الذمإفٌ الزمن من بتُ ابؼفاىيم الكبرل التي حاز   

 4"على الذىاب إفُ أنوٌ "من ابؼستحيل كمن غتَ العادم أيضا، برديد مفهوـ الزمن "باسكال"
أفٌ مفهوـ الزمن قد ابزذ دلالات متعددة كبـتلفة، لكل ىيئة من العلماء كالفلاسفة  فبالرغم من ذلك إلا
 5 ""مرحلة بسضي من حدث سابق إفُ حدث لاحق "أفلاطون"لدل فالزمن  مفهومها ابػاص بها:

، يقدر بو متجدد آخر موىوـ  6"كعرٌفو الأشاعرة بأنوٌ "متجدد معلوـ
ىو "خيوط بفزقة، أك خيوط مطركحة في الطريق غتَ دالة كلا  "عبد المالك مرتاض"فكأف الزمن عند 

 7"ي متًاكبة بدقدار ما ىي غتَ بؾديةنافعة، كلا برمل أم معتٌ من معاني ابغياة، فمقدار ما ى
كالزمن في الاصطلاح السردم "بؾموع العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد...، بتُ ابؼواقف كابؼواقع 

 8"المحكية كعملية ابغكي ابػاصة بهما، كبتُ الزماف كابػطاب ابؼسركد كالعملية ابؼسركدة
س ضركرم، لا كجود للسٌرد في الزمن "فمن ابؼتعذر أف نعثر إفٌ كجود الزمن ضركرم في السٌرد، لكن لي  

على سرد خاؿ من الزمن، كإذا جاز لنا افتًاضا أف نفكر في زمن خاؿ من السرد، فلا يدكن أف تلغي 
 9 "الزمن من السرد

 
                                                             

 199، ص (1992بتَكت،  ،دار صادر ،3ط) : لسان العرب،ابن منظور 1
 263، ص (1991بتَكت، لبناف، ،،  دار الآفاؽ ابعديدة1ط)، الفروق في اللغةأبو ىلاؿ العسكرم: 2
 264ابؼرجع نفسو، ص  3
 .203، صفي نظرية الروايةعبد ابؼالك مرتاض: 4
 .200، صالسابقبؼرجع ، افي نظرية الروايةعبد ابؼالك مرتاض:  5
 .201ابؼرجع نفسو، ص6
 .207ابؼرجع نفسو، ص7
 .103، صالبنية السردية في الروايةعبد ابؼنعم زكريا القاضي: 8
 .117ص : بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية ،(حسن بحراكم9
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"عاـ بدعنيتُ: الأكؿ إنو زمن من التفاعل بتُ بـتلف الشخصيات  "ريكور":كقد جاء الزمن السردم عند 
كالظركؼ، كالثانية إنو زمن بصهور القصة كمستمعيها، أك بعبارة كجيزة، الزمن السردم في النص كخارجو 

 1أيضا ىو زمن من الوجود مع الآخرين"
 أنواع الزمن: -2

زمن السرد كزمن القصة، كما يعافً  بتُ نوعتُ من الزمن: Jean Ricardou"جون ريكاردو"يديٌز 
الزمن من منظور ثلاثي ابؼتمثل في: زمن الكتابة، كزمن ابؼغامرة، " Michel Boutourميشال بوتور"

كزمن الكاتب، كعلى ىذا الاختلاؼ في مفهوـ الزمن في العمل الأدبي السردم يبقى الزمن أحد أىم 
 :كعليو ينقسم الزمن إفُ مستويتُ، ابؼكونات السردية

بدعتٌ كقع الأحداث ابؼركية ، 2: كىو زمن ابغاضر الركائي أك الزمن الذم ينهض فيو السردةزمن القص-أ
ريق الشخصيات كابغوار، بؽا زمن تسلسل الأحداث في الركاية عن طابؼركية في القصة كما حدثت، فهي 

 .3ثهابداية لتصل إفُ النهاية، كما يخضع زمن القصة للتتابع ابؼنطقي فلا تشويو يصيب أحدا
الذم يقدـ من خلالو السارد القصة، كلا يشتًط أف  زمنال، كىو سرد )زمن الخطاب(زمن ال-ب

كىنا حسب شخصية يكوف ىناؾ تتابع منطقي للأحداث، فزمن السرد يأتي بـالفا للستَ ابؼنطقي، 
 الركائي ككيفيتو في عملية سرد أحداثو كحسب مزاجو العاطفي كطريقة كتابتو.

ئي يعتمد على الذكريات السابقة أك اللاحقة بتُ ابؼاضي كابؼستقبل، كما أنو قد يرتب بدعتٌ أف الركا
حالة من "  Bergsonبرجسونالأحداث أك لا حسب حالة الواقع، بل ىي تعكس كما قاؿ 

التداخل الدينامي، كىي ابغالة التي تكتسب مغزل خاصا فيما يتعلق بالصلة بتُ الزمن كالذات... كىذا 
 "4ميز للزمن في ابغياة الإنسانية أصبح نقطة بؿورية في التحليل الأدبيالتًتيب ابؼ

إف التزامن يعدٌ خاصية بفيزة للزمن السردم بل يدكن أف يحدث مفارقة زمنية بتُ زمن القصة كزمن السرد، 
أك كابؼقصود بابؼفارقة الزمنية ىو عندما يخالف السارد )الراكم( زمن السرد، سواء بتقديم حدث عن آخر 

 تأختَه.

 

                                                             
 30-29ص  (، 1999، ابؼركز الثقافي العربي: بتَكت، الدار البيضاء،  1)طتربصة كتقديم: سعيد الغانمي،  لسرد،الوجود والزمان وابوؿ ريكور: 1
 144، ص (2000ابعزائر،  ،، رابطة كتاب الاختلاؼ1ط) المتخيل والسلطة في علاقة الرواية الجزائرية بالسلطة السياسية، :علاؿ سنقوقة 2

3 Gerard Gentte, Figures III, coll poétique,(Ed, seuil, 1972),p77 

مصر،  ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب )(،1664-1667: بناء الزمن في الرواية المعاصرة رواية تيار الوعي أنموذجا )مراد عبد الربضاف مبركؾ 4 
 08، ص(1989
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 :)السردية( المفارقات الزمنية-3
إما استًجاعا  ، كيكوفالقصة أحداث ترتيب السرد زمن يخالف عندمابردث ابؼفارقات الزمنية 

 ككل)استذكارا( عن طريق العودة لأحداث مضت، أك استباقا )استشرافا( لأحداث لاحقة فَ تأتي بعد، 
 كبداية السرد انقطاع بتُ الفاصل المجاؿ ىو فارقةابؼ دلفم مدل كاتساع بؽا يكوف سردية مفارقة

 كإفُ ابؼاضي إفُ تعود أف يدكنها ما مفارقة إف: "جنيت جرار" يقوؿ ، ابؼتوقعة أك ابؼستًجعة الأحداث
 أجل من السرد فيها يتوقف التي القصة بغظة عن أم :ابغاضر بغظة عن بعيدة أك قريبة كتكوف ابؼستقبل

  1فارقةابؼ لتلك ابؼكاف يفسح أف
 كالوقائع القصية في زمنها الطبيعي تكوف على التًتيب التافِ:

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجأ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       
 للوقائع القصية يأتي على النحو التافِ: أما الزمن السردم ابؼخالف

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػ بأ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ج ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ       
 
 :Rétrospectionالسرد ألاسترجاعي )الاستذكاري( -أ

جاعي على أنو شكل من أشكاؿ الرجوع إفُ ابؼاضي للتعريف بالشخصيات كما مرٌ يعرؼ السرد ألاستً 
 بها من أحداث، فهو عبارة عن ارتداء للوراء، كللسرد ألاستًجاعي أنواع يدكن ذكرىا بإيجاز:

 الذم ،الأكفِ السرد مع يتقاطع لا كبالتافِ الافتتاحية كراء ما إفُ يعود الذم ىو استًجاع خارجي: -
 تفستَية كظيفة يحمل فهو بو كخاص مستقيم، زمتٍ خط على يستَ بقده ذلككل  الافتتاحية بعد يتموقع

 2بنائية لا
 :إفُ ابؼستول ىذا مع علاقتو إفُ بالنظر كينقسم الأكفِ السرد زمن خط يلتزـ الذم استًجاع داخلي: -

 .صةالق في جديدة ركائية شخصية خلفية كتوضيح:حكائيا متباين داخلي استًجاع 1-
 الأكفِ السرد زمن خط على بساما يستَ:حكائيا متجانس داخلي استًجاع 2-

 زمنية ثغرة بسد يقوـ أنو حيث كبتَة أهمية ذك كىو الزمتٍ البناء في التقنيات أىم بتُ من فالاستًجاع ذفإ
 .النص إفُ استعادتها ك شخصية ماضي إضاءةك  ابؼاضي، إفُ كالعودة النص، في
 
 
 

                                                             
 75بضيد بغميداني: بنية النص السردم، ص   1
 18، ص(2010دار ىومة للطباعة كالنشر كالتوزيع، )، ب صالح : البنية السردية عند الطيعمر عاشور  2
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 : Anticipation: )ألاستشرافي( السرد ألاستباقي-ب
أم أف الراكم يعطي صورة مستقبلية عن أحداث فَ يبلغها 1يعرؼ باختصار على أنو القفز إفُ ابؼستقبل

 سردية حركة كل" يعتٍ كالسرد ألاستباقيالسارد بعد، كىو بذلك يستبق للمستقبل انطلاقا من ابغاضر، 
 حدث دراإي في تتمثل سردية عملية الاستباؽ فكيكو  "،مقدما ذكره أك لاحق، حدث سرد على تقوـ
 بذليات إحدل كىو، الأحداث سبق التقليدم النقد في تسمى العملية كىذه مسبقا إليو الشارة أك آت

 "الزمن نظاـ مستول على الزمنية ابؼفارقات
 وتيرة الزمن السردي )الديمومة(:-4  

 يتقلص بحيث كبطئها سرعتها درجة خلاؿ من كنظامو السرد إيقاع بردد التي ىي الأحداث سرد كتتَة
 .قليلة أسطر في طويلا زمنا تستغرؽ أحداث سرد خلاؿ من أم السرعة، حالة في القصة زمن

 يقاس الزمن أف حيث النص، كطوؿ ابغكي، زمن بتُ العلاقات بدراسة تعتٌ السرد نظاـ إف دراسة
 السرد سرعة على تطرأ التي التغتَات قصاءاست قصد كذلك كالصفحات بابعمل كالطوؿ كالسنتُ، بالثواني

  2."بالديدومة يسمى ما كىو كتبطئو تعجيل من
 التغتَات استقصاء ؿخلا من كذلك كالتبطئة التعجيل خلاؿ من السرد بسرعة تتجلى ىي إذف الديدومة

 قتًحي بؽذا، كالصفحات بابعمل الطوؿ أما كالسنتُ بالثواني الزمن فيها يقاس حيث عليو، تطرأ التي
 (Sommaire)ابػلاصة :التالية ابغكائية التقنيات خلاؿ من الزمتٍ الإيقاع يدرس أف  "جنيتجرار "
 عن الزمن يخرج ابغالات كل ففي (Scène)كابؼشهد  (L'ellipse)القطع  (Pause)الاستًاحة 

 ية.السرد للضركرة تبعا يتساكل، أك يتسارع أك بساما يتوقف أف إما الطبيعي، تطوره
 
  هما تقنيتتُ خلاؿ من السرد تسريع يتم :السرد يعتسر: 

  (Sommaire):الخلاصة-أ
 أك سنوات، في جرت أنّا يفتًض ككقائع أحداث سرد تعتٍ لتياك كيطلق عليها أيضا المجمل، أك الإيجاز 

  3ل.اصيللتف التعرض دكف كلمات أك أسطر أك صفحات في كاختزابؽا ساعات أك أشهر
  (ellipses) : (القطع)الحذف  - ب

 كابغذؼ النص، في عنها مسكوت ابغكاية من أجزاء بشة أف أك القصة من ابؼراحل بعض بذاكز كيعتٍ
 يكف أف أم القصة زمن من قصتَة أك طويلة زمنية فتًة حذؼ كىو أك الإضمار،  القطع كذلك يسمى

                                                             
 251، ص (2000، 5ابعزائر، ع  ،بؾلة الأدب، جامعة قسنطينة)تقديم كعرض: بؿمد العيد تاكرتة،  بناء الزمن الروائي،سيزار قاسم:   1
 22عمر عاشور: البنية السردية عند الطبيب صافٌ، مرجع سابق، ص   2
 47، ص(1985بتَكت،  ،دار الكتاب اللبناني)، ايا السرد عند نجيب محفوظقضكليد النجار:   3
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 مرت ية،زمن مدة دبع :مثل بعبارات ذلك إفُ بالإشارة كيكتفي زمنية، مرحلة أك مرحلة على الركائي
 ىذا يكوف أف يحدث كقد، الزمتٍ ابغذؼ ىذا على تدؿ التي اراتالعب من ذلك إفُ كما عديدة، سنوات
"جرار  يحددىا أنواع عدة كللحذؼ1 القارئ يكتشفو كإنما مباشرة الكاتب بو يصرح لا ضمنيا ابغذؼ
 : كىي "جنيت

 نصرح أف يعتٍ إذف المحدد فابغذؼ "كذا ةمد بعد" كقولنا مدة على ينص الذم كىو القطع المحدد:
 . الزمن أك ابغذؼ مدة عن كنعلن مباشر كأسلوب بطريقة كالقطع بابغذؼ

 نصرح كىنا " مدة بعد" كقولنا مدتو على ينص كلا إليو، يشار الذم كىو القطع غير المحدد:
 .السياؽ من هميف ضمتٍ كقطع. صريح قطع كىناؾ ،2الزمن برديد دكف لكن مباشرة بطريقة بابغذؼ

 
 السرد تعطيل : 

 ابؼظهرين لوظيفة تقنية كظيفة يؤدياف عنصرين خلاؿ من نموىا، إيقاؼ، ك السرد حركة تعطيل كيتم
 : كهما السابقتُ

  (Scène) :المشهد-أ
 بسثل ابؼشاىد إف السرد تضاعيف في الركايات من كثتَ في يأتي الذم ابغوارم ابؼقطع بابؼشهد يقصد
 كابؼشهد، 3الاستغراؽ مدة حيث من القصة بزمن السرد زمن فيها يتطابق يكاد التي اللحظة عاـ بشكل

 حركة بنفس كعموديا أفقيا السرد يتحرؾ حيث السرد كحركة الزمن حركة بتُ التاـ التوافق حالة ىو
 لا كىذا (،النص مستول) الكتابية كابؼسافة( ابغكاية مستول)الزمنية ابؼسافة بذلك فتتساكل ابغكاية،

 ابؼشهد يسمى لذلككابؼونولوج(  الديالوج) ابؼباشر بالأسلوب خطاب حالة في إلا ابغقيقة في يأتي
 . 4القصة كتابة في الدرامية بالطريقة

 يناقض كىو ، القصة بزمن ابغدث زمن يكاد أك يتطابق التي التقنية ىذه "حنيت"جرار  كضح لقد
 للفعل القوية الأزمنة)كأف ملخص قص عن عبارة كابػلاصة مفصل، قص عن عبارة ابؼشهد لأف ابػلاصة
 عريضة بخطوط ملخصة تكوف الضعيفة الأزمنة أف حتُ في القصة في كثافة الأكثر ابغالات تصادؼ

 الركائية ابؼقاطع أقرب ىو السرد في كابؼشهد ابغوارية ابؼقاطع في الزمنية ىذه تصادؼ ،(بعيد من مصورة
 . 5القصة في ابغوار مع التطابق إفُ

                                                             
 108إدريس بوديبة، ص  1
 24عمر عاشور، مرجع سبق ذكره، ص  2
 76بضيد بغميداني: مرجع سابق، ص  3
 22عمر عاشور، مرجع سابق، ص   4
  109ص ،وطار الطاىر الروايات في والبنية الرؤية  :بوديبة إدريس 5 
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  (pause): (الوقفالاستراحة )– ب

 يقتضي فالوصف، الوصف إفُ بعوئو بسبب الركائي يحدثها معنية توقفات الركائي السرد مسار في تكوف
 لتتحقق أم الزمن تطور الزمن يوقف عندما بردث كىي ،1حركتها كيعطل الزمنية الستَكرة انقطاع عادة

 الوصف أثناء الزمنية الوقفات ىذه كنصادؼ ب،ابػطا زمن مع كظيفي زمن أم يتطابق لا عندما
 .2"جرار جنيت" بالوقفات الوصفية كيسميها كابػواطر

 ذلك كيتم ،إيقافهاك  الأحداث ستَ بتعطيل تقوـ كىي السرد، تعطيل مظاىر من مظهر إذف الاستًاحة
 أف يرل راكمال أف حيث ،الزمتٍ القطع من نوع يحدث ما كىذا التحليل أك الوصفية الوقفات خلاؿ من
 .الأماكن أك بالشخصيات يعرؼ أف ينبغي السرد في الشركع قبل
 
 الزمن كبنية سردية: -5
لقد شغلت قضية الزمن العديد من النقاد كالركائيتُ، ككاف لكل كاحد منهم طريقتو ابػاصة بو في فهم    

لات إفُ الانسلاخ عنها فكانوا يذىبوف في بعض ابغا ،القضية، كما بؽم منطلقاتهم كمشاربهم ابؼعرفية
 –لإقامة معارؼ مستقلة لاسيما إذا ما تعلق الأمر بالزمن من حيث ىو مكوف سردم كما ظلوا 

متمسكتُ بها يستمدكف منها تصوراتهم ليؤسسوا في الأختَ مواقفهم التي يظهر فيها جليا أثر  –بابؼقابل 
 تلك الأصوؿ ابؼعرفية السابقة. 

ؿ بآرائهم أك أنّم ظلوا رىيتٍ تلك الأصوؿ، إلا أف ما يحسب بؽم اجتهادىم كسواء أنّم حاكلوا الاستقلا
في كضع ابؼفاىيم كصياغة التعاريف، فتنوعت كتشعبت حسب اختلاؼ ابذاىات الباحثتُ، ككانت مع 

 ىذا الاختلاؼ تتقارب أحيانا كتتباعد أحيانا أخرل كما اجتهدكا في البحث عن دلالاتو.
ذلك أنوٌ يعتبر الشخصية الرئيسية في الركاية  –الزمن  –حث في ىذه ابؼقولة كىكذا شغف كل دارس بالب

  .3ابؼعاصرة: ''إذ فَ يعد الأمر يتعلق في الركاية ابعديدة بزمن يدر، كلكن بزمن يتماىى كيصنع الآف
 كىذا بفضل العودة إفُ ابؼاضي كقطع التسلسل الزمتٍ كباقي التقنيات  الزمنية التي كانت بؽا مكانة

مرموقة في تكوين السرد كبناء معماره، كلذلك اتفق الدارسوف كابؼهتموف بل كحتى الركائيوف على أف 
 4الركاية الآف ''تشكل الزمن بامتياز"

                                                             
 76 ،ص السردم النص بنية : بغميداني بضيد  1
 106 ،ص سابق مرجع : بوديبة إدريس   2
، ص (2003منشورات ابراد العرب، دمشق، ) تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناىج النقدية الحديثة )دراسة في نقد النقد(، بؿمد عزاـ:3

175 
 98، ص (2002منشورات ابؼؤسسة الوطنية للاتصاؿ، ابعزائر، ) تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية،إبراىيم عباس:  4
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 بنية الفضاء: -ثانيا
يعتبر الفضاء من أىم مكونات النص السردم، فهو بدثابة الوعاء الذم يحوم عناصر البنية السردية،    

 مل الركائي لا تقل أهمية عن الشخصيات كالزمن.فأهميتو في الع
كقبل أف نتطرؽ بؼصطلح الفضاء، لابد أف نشتَ إفُ أفٌ ىناؾ مصطلح معادؿ للفضاء كىو مصطلح 

: "ىو الذم يؤسس ابغكي لأنوٌ يجعل القصة ابؼتخيلة ذات مظهر بفاثل "ىنري متران"ابؼكاف فهو عند 
 "1ابغقيقة بؼظهر

كلا يدكن التفريق بينهما بالرغم من اختلافهما في ابؼفهوـ "فابؼكاف الركائي حتُ فهما مرتبطاف ببعضهما، 
يطلق من أم قيد يدؿ على ابؼكاف داخل الركاية، سواء أكاف مكاف كاحد أـ أمكنة عدة، كلكننا حتُ 

ف نضع مصطلح ابؼكاف في مقابل مصطلح الفضاء تعنيو التمييز بتُ مفهوميهما فإننا نقصد بابؼكاف ابؼكا
الركائي ابؼفرد ليس غتَ، كنقصد بالفضاء الركائي أمكنة الركاية بصيعها، بيد أفٌ دلالة مفهوـ الفضاء لا 
تقتصر على بؾموع الأمكنة في الركاية بل تتسع لتشمل الإيقاع ابؼنظم للحوادث التي تقع في ىذه 

 2" الأمكنة، كلوجهات نظر الشخصيات فيها
 فٌ ابؼكاف أكثر برديد من الفضاء الذم يوحي بشيء من الاتساع كبدا أفٌ الفضاء أكسع كأشمل "فإ

 3"بؿدكدية كلكن يبقى الفضاء متصلا بابؼكافكاللا
 تعريف الفضاء: -1
 الفضاء لغة: -أ
الفضاء ابؼكاف الواسع من الأرض، كالفعل فضا يفضو فضوا فهو فاض، كالفضاء ابػافِ الفارغ الواسع "

أفضى فلاف إفُ فلاف: صار في فرجتو كفضائو "ك ،4اتسع من الأرض"من الأرض، كالفضاء الساحة كما 
 5"كحيزه

 6من ىنا يبدك لنا أفٌ الفضاء تصور ذىتٍ أك مفهوـ بؾرد يدؿ على امتداد معتُ. 
كالمحل  كابؼلاء، كابؼوضع كابؼقاـ ابغيز :منها ابؼكافالفضاء ك  على للدلالة تستعمل عدةىناؾ مرادفات 

 .افٍ ..كالأين كابػلاء
 

                                                             
 .65بضيد بغمداني: بنية النص السردم، مرجع سبق ذكره، ص1
 71، صالرواية العربية البناء والرؤيابظر ركحي الفيصل: 2
 18.، ص(2008اف، بتَكت، عم ،مؤسسة الانتشار العربي ،1ط)، بلاغة المكان قراءة في مكانية النص الشعريفتحية كحلوش: 3
 .195، المجلد ابغادم عشر، صلسان العربابن منظور: 4
 95، ص  (2000 ،دار صادر: بتَكت، 2مج ) لسان العرب،ابن منظور: 5
 195نفس ابؼصدر السابق، ص  6
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 الفضاء اصطلاحا: -ب
كاحدا من أكثر ابؼصطلحات النقدية إشكالية في الدراسات العربية L’espace'إفٌ مصطلح ''الفضاء

ابؼعاصرة، فقد تداكلتو بغموض حاد كمفاىيم متعارضة، كلعل دليل ذلك كجود دراسات تراىن على بسيزه 
دسي ليصبح علامة تبتٌ النص بصاليا كبردد كأهميتو كعنصر بنائي، على أف نتجاكز النظرة إليو كديكور ىن

لتي يطلق عليها ، كا "1كالفضاء ىو "بؾموع الأماكن الركائية التي تم بناؤىا في النص الركائي، بعاده الفنيةأ
"إنو بزطيب لسلسة من الأماكن أسندت إليها بؾموعة من ابؼواصفات كي تتحوؿ إفُ ، اسم فضاء الركاية

 2فضاء"
 يساىم دقيقا كصفا ابغوادث بؿيط فوصف للركاية، الفتٍ البناء في عب دكرا ىامابؼكاف يلكما أفٌ ا

 الأساسية العوامل أحد ابؼكاف ىو أف يرل من كىناؾ، الركاية عن شاملة نظرة إعطاء في بآخر أك بشكل
 أم ىناؾ يكوف كلكن للكلمة، الأرسطي بابؼعتٌ ،دراما ىناؾ فلن  تكوف ابغدث، عليها يقوـ التي

 .اللقاء ذلك فيو يستحيل مكاف كفي القصة، بداية في أخرل، ركائية تلتق شخصية فَ ما حدث،
قيامو  كموضع الأرض من الإنساف كمقعد للشيء ابغاكم أك ابؼوضعكابؼكاف عند اللغويتُ ىو " 

 الاصطلاح ابغيز في فانو الأرض، من الواسع ابؼكاف لغة يعتٍ كاف إذا الفضاء أما، 3كاضطجاعو"
 بالرؤيا عدة تتصل لعوامل تبعا بالأحداث متلبسة كالأشياء الشخصيات فيو تتمظهر الذم نيالزمكا

 4الأدبي" ابعنس كبنوعية الفلسفية
 مكاف فيو يتًكز بؿدد أف الأكؿ "في يكمن كالفضاء ابؼكاف بتُ الاختلاؼ أف لنا يتبتُ ىذا خلاؿ من 

 فالفضاء، 5الركاية" أحداث فيو الذم تتكشف سعابؼت الفراغ عن كيعبر اتساعا أكثر كالآخر ابغدث كقوع
 يدثل الكل. كالفضاء ابعزء يدثل الأختَ فهذا ابؼكاف، من كأكسع أعم ىو باختصار فالفضاء

 
 الفضاء كبنية سردية:- 2

 بتُ العلاقات في رحابو اندرجت التي الأماكن بتُ القائمة العلاقات الفتٍ يشمل العمل في الفضاءإف 
 كي ابؼواصفات من إليها بؾموعة استندت الأماكن سلسلة في بزطيب إنو ،فيها بذرم التي ابغوادث

                                                             
 130ص (،2005اف، لبن-بتَكت ،كالنشر للدراسات العربية ، ابؼؤسسة1ط)، الله نصر إبراىيم روايات في والدلالة البنيةأبضد مرشد: 1
 .61ابؼرجع نفسو، ص2
 27، ص (129العدد عمٌاف، بؾلة) ،إليها النظرة وتطور المكان فكرة لشقر: حسن 3 
 14ص  ،(2006، مارس 129العدد الكبرل، عمٌاف أمانة) ،عمّان مجلة الفني، العمل في المكانأبضد زنيبر:  4 
 164، ص(1996قسنطينة  منتورم: ماجستتَ، جامعة رسالة )المرأة، عند القصيرة الجزائرية القصة بنية: فوغافِ باديس 5 
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 بتُ ابؼوجودة العلاقات من بؾموعة سول العمق فيلأف الفضاء في الركاية، ليس  فضاء، إفُ تتحوؿ
 .1ابغدث يستلزمها التي كالشخصيات الأحداث فيو الذم بذرم كالديكور، كالوسط الأماكن

اؿ في تنمية الأحداث الركاية على اعتبار أف الفضاء الركائي ىو الذم يسمح كما أفٌ الفضاء لو دكر فع
 .بادراؾ الدلالة الشاملة للعمل في كليتو

 من ابؽندسة تصوره كما ىندسي حيز أك ،جغرافيكسط  بؾرد ليس" فهو أما بالنسبة للمكاف الركائي
 التي ابؼعايتَ كفق معو التعامل يدكن لا كبؽذا الزماف، مضافا إليها (ارتفاع عرض، طوؿ،) أبعاد ثلاثة

لأداء  الركائي يبتٌ التخييل غراضلأ اللغة صنعتو بذاتو، قائم بزييلي مكاف ابػارجي انو ابؼكاف بها يتعامل
 في الأخرل، كالإسهاـ الأماكن مع براكر يخلق كالتقصي كذلك البنائي ابؼستول على بزييلية كظائف
 على الدلالة دلان، لإضفاء بتوظيفو الدلافِ ابؼستول كعلى عتٌابؼ خلق كفي الركائي، الفضاء تشكيل
 2"ابغكاية

يعتبر ىاجس مركزم في كتابة الركائيتُ ابعزائريتُ،  -كانطلاقا بفا أسلف ذكره  -إفٌ الفضاء الركائي   
ن المحنة، الذين حاكلوا أف يكتبوا كاقع الفضاء ابعزائرم ابؼعيش ركائيا، في زمن التحولات ابؼأساكية كفي زم

زمة الفضاء الراىنة كبدصتَه  بأ-متدرجا في النضج بحسب كل كاتب -كىي الكتابة التي برمل كعيا 
كبؽذا كجب النظر إفُ الفضاء في الركاية ابعزائرية على أنو إشكالية سردية بالأساس، يصعب  ،كذلك

تبحث في كيفية نسج العلاقة عزبؽا عن بقية العناصر السردية الأخرل للتداخل الشديد بينها، كما أنٌّا 
"ذلك   fiction la de Espace"كفضاء التخيٌل " réfèrent du Espaceبتُ فضاء ابؼرجع"

أف رحلة الفعل السردم بزضع لقوانتُ العافَ الركائي كالكتابة الركائية، كىي تسعى إفُ صياغة جديدة 
 référentiel Espaceي"مبدعة، كبراكؿ إفُ جانب ذلك أف تقيم توازنا بتُ الفضاء ابؼرجع

"بحيث لا ينقطع الأختَ عن الأكؿ كلا ينسخو في الوقت . textuel Espace ،"كالفضاء النصي
" أما الثاني فهو بنية  donné espaceنفسو، ذلك أفٌ الأكؿ فضاء معطى"

 ".frictionnelle Structureبزيلية"
، فإفٌ الاختلاؼ الشديد في تناكؿ مكوف الفضاء  في الركاية، لا شك دليل على خصوبة كعلى العموـ

ىذا ابؼبحث كقدرتو على توجيو النقٌاد للستَ في دركب بـتلفة، لا بزلو في النهاية من فائدة تكمن في 
 .ابؼساهمة بقسط كافر في تسليط الضوء على بنية العمل الركائي ككشف كل جزئياتو كتبسيط كل علاقاتو

 
 

                                                             

 31ص(، 2009ابؼغرب،  البيضاء: الدار العربي، الثقافي ابؼركز ،2ط)، الروائي الشكل بنية :بحراكم حسن 1 

 131-130ص مرجع سبق ذكره، ، الله نصر إبراىيم روايات في والدلالة البنيةأبضد مرشد:  2 
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 بنية الشخصيات: -ثالثا
 :صيةتعريف الشخ -1
 :الشخصية لغة -أ 

 يرتكز التي الأساسية البؤرة أك ابؼركزية النقطة بدثابة فهي السردية، البنية عناصر كأىم أبرز الشخصية تعتبر
ما يلي: ''الشخص بصاعة شخص  "عند ابن منظور"في مادة ''شخص'' كرد ، كقد السردم العمل عليها

)...( ككل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت الإنساف كغتَه مذكر، كابعمع أشخاص كشخص كأشخاص 
 1الشخص كل جسم لو ارتفاع كظهور، كابؼراد بو إثبات الذات فاستعتَ بؽا لفظ الشخص"(...) شخصو

 ابؼخصوصة، الذات بو يراد بعد كقد من يظهر كغتَه، الإنساف سواء العربية اللغة في الشخصلفظة ف
 الشخص بسيز صفات :تعتٍ الاستعماؿ كلمة حديثةف الشخصية كتفاكتوا، أما اختلفوا :القوـ كتشاخص

 2غتَه عن
 الشخصية اصطلاحا: -ب
 يلبسو كاف الذم القناع "كتعتٍ الكلمة ،persona اللاتيتٍ الأصل من شخصية مشتقة كلمة أصلإفٌ 

 ويقول أف يريد بدا يتعلق فيما الناس، أماـ معتُ بدظهر الظهور يريد كاف أك دكر بتمثيل يقوـ حيث ابؼمثل
 كبهذا الشخص، بو يظهر الذم ابؼظهر على تدؿ الأساس ىذا على الكلمة أصبحت كقد يفعلو، أك

 3ياة"ابغ مسرح على بها تقوـ التي ابؼختلفة الوظائف في الشخص عليو يظهر ما الشخصية تكوف
 -كمكتسبة موركثة-كالنفسية ابعسدية بؾموعة من الصفات"فهي  الاجتماع علم في الشخصية أما
 4"ابغياة مع التعامل خلاؿ من الآخركف يراىا متفاعلة كما كالعواطف، كالقيم كالتقاليد اداتكالع

 لفهي لد، يختلف مفهوـ الشخصية في الركاية باختلاؼ الابذاه الركائي الذم يتناكؿ ابغديث عنهاكما 
بة للركاية ابغديثة، الواقعيتُ التقليديتُ، شخصية من بغم كدـ براكي الواقع الإنساني المحيط، أما بالنس

فتَل نقادىا أف الشخصية الركائية ما ىي سول كائن من كرؽ لأنّا بستزج بابػياؿ الفتٍ للركائي كبدخزكنو 
الثقافي الذم يسمح لو أف يضيف كيحذؼ كيبالغ كيضخم في تكوينها كتصويرىا، فهي شخصية من 

 5اختًاع الركائي فحسب"
 

                                                             
 281-280، مادة شخص، ص1، مجالعرب لسانابن منظور:  1
 11، ص(2005 القاىرة، مؤسسة اقرأ،، 1ط) ،معها التعامل أنواعها أمراضها وفن الشخصيةرياض:  سعد 2 

 11سابق: صالرجع ابؼ  3
 10سابق: ص الرجع ابؼ  4

 26آمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص 5
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رؾ للأحداث كالدافع بها إفُ التطور كالنماء، كإف دؿ ىذا على فالشخصية في العمل الركائي ىي المح 
كفي علاقتها أيضا  ،شيء فإنما يدؿ على ابؼكانة ابؽامة التي برتلها الشخصية في علاقتها بابػطاب الركائي

أف ابػطاب ينتج الشخصيات  "بارث رولان"بالقارئ الذم أصبح ابؼنتج الثاني للنص كفي ذلك يرل 
 1افيتخذ منها ظهتَ 

إفٌ الشخصية ىي ابؼنتجة كالقائمة بالفعل كلا غتٌ عنها في أم بناء ركائي، بل ىي كذلك "العمود 
فهي ''العصب ابغي  "عثمان بدري"أما عند   ،"شير بويجرة"بعلى حد تعبتَ 2الفقرم للعمل الركائي"

ركائية الأخرل كابغدث خلابؽا ''تتكامل بـتلف العناصر ال من3كابؼؤثر في البناء الفتٍ للركاية كلها" 
 .4كالزماف كابؼكاف"

 ابغكائية ابؼكونات أحد"بأنّا  "أحمد مرشد"يذكر  الركائية كفي تعريفو للشخصية الركائية للشخصية   
 بفيز نسق كفق اللغة أسلبة بواسطة النص منجز يحاكؿ حيث الركائي، النص بنية تشكيل في تسهم التي

 توحد انّلأ ابؼرئي، الواقع في نراه كما الإنساف ىي الشخصية أف يعتٍ لا كىذا الواقعي، الإنساف مقاربة
 في كانصهرت معينتُ كزماف مكاف من كجودىا استمدت بزيلية، صورة فهو كالأدبي، الإنساني للبعدين

 كظيفتها كتنجز الداؿ، الركائي النص بنية تكوينليسهم في  بدوىبتو، ابؼمزكجة الفكرية الكاتب بنية
 كسياسية كاقتصادية اجتماعية ظركفا الأخرل، ابغكائية البتٌ مع بعلاقتها كتعكس تأليفا يهاإل ابؼسندة
 إنتاج إفُ إياه دافعة ابؼتلقي في فعالا تأثتَا كمؤثرة كاحتوائو، ابغكائي، ابؼدلوؿ تكوين في بذلك مسهمة
 "5الدلالة

 بسثل لكونّا الركائي النص ةبني تشكل التي ابغكائية ابؼكونات إحدل الشخصية أفٌ  نستنج ىذا كمن
 أك كالفن الأدب عافَ من تنتج كما أنّا،ابغكاية مسار في بطاكتتً  الأفعاؿ الذم ينجز الفعاؿ العنصر
 .ابؼعاش الواقع بسثل حقيقية شخصية كليست الركائي، النص داخل الكاتب بزيل من فهي ابػياؿ

 
  :طريقة تقديم الشخصية -2
يم الشخصيات للقارئ، فمن الركائيتُ من يرسم شخصياتو بأدؽ تفاصيلها ىناؾ تقنيات بـتلفة لتقد   

فيقدمها بشكل مباشر كيخبرنا عن طبائعها كأكصافها، أك يوكل ذلك إفُ شخصيات بزيلية أخرل أك حتى 

                                                             
 72، ص (1998الكويت،  ،كزارة الثقافة كالإرشاد القومي)، )تقنيات السرد(، عالم المعرفة في نظرية الروايةعبد ابؼالك مرتاض:  1
 5، ص  (1983ابعزائر،  ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية) الشخصية في الرواية الجزائرية،بشتَ بويجتَة بؿمد: 2
 7، ص  (1986ئية، بتَكت، ، دار ابغدا1ط)، بناء الشخصية الرئيسية في الروايات لنجيب محفوظعثماف بدرم:  3
 7نفس ابؼرجع، ص 4
 36-35صمرجع سابق، ، الله نصر إبراىيم روايات في والدلالة البنيةمرشد:  أبضد5 
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كىناؾ من يحجب شخصياتو  ،عن طريق الوصف الذاتي الذم يقدمو البطل عن نفسو كما في الاعتًاؼ
كمن ىنا يتضح لنا أف ىوية الشخصية ابغكائية تتحدد بوساطة مصادر إخبارية ، عن كل كصف مظهرم

 كىي: 1ثلاثة
 ما يخبر بو الركائي-(1
 ما بزبر بو الشخصيات ذاتها-(2
  .ما يستنتجو القارئ من أخبار عن طريق سلوؾ الشخصيات-(3

قع عليها سرد غتَىا، أنّا ىي التي تستًد لغتَىا أك ي": "عبد المالك مرتاض"كفي ذات الصدد يقوؿ 
 2كىي بهذا ابؼفهوـ أداة كصف أم أداة السرد كالعرض"

 
 المبحث الثالث: السرد الفيلمي وخصائصو

 خصائص السّرد الفيلمي: الأول المطلب
الركايات التي أعطت دفعة فنية اقتباس في فتًتها الصامتة ابغل في كجد السينمائيوف منذ بواكتَ السينما 

مائي كي يتشكل كيكتسب خصائصو في مرحلة اللانطق، كظهرت أكفُ الركايات قوية للسٌرد السين
، حيث تٌم نقل فكرة الركاية بـتصرة نظرا لقصر 1903 "إدوين بورتر"مثل: كوخ العم توـ لػػ  قتبسةابؼ

زمن العرض السينمائي الذم فَ يكن يتعدل آنذاؾ عشرين دقيقة، ككاصل الفيلم تطوره مواكبة مع النهل 
الركاية، كخصوصا في مرحلة السينما الناطقة التي بظحت بؼساحات أكسع من ابغكي كالسٌرد  من فن

الركائيتُ أف يتحولا إفُ لغة منطوقة ضمن لغة الفيلم البصرية، بفضل كتاب سيناريو بـتصتُ في تقديم 
 .قتباسسيناريوىات ركائية للا

 :الفيلميالسّرد في مفهوم  -أولا 
ي بؿور ابؼنهج البنيوم في السينما، فهو مرادؼ بؼعتٌ السرد في الفن، فهو البناء يعتبر السرد الفيلم   

الذم تصب فيو كحدة ابؼوضوع أك حبكة القصة، كىو بؾموع الإشارات التي تتًجم ابغركة ابؼتخيلة إفُ 
 بؾموعة من ابؼشاىد ابؼكتوبة على صفحات السيناريو. 

، إذ ىو المحور الأساسي الذم تقوـ عليو الأعماؿ الأدبية بزتلف التعريفات التي تناكلت مفهوـ السٌرد
كمن ىنا  فالسٌرد يدثٌل أحد الدعامات الأساسية في بنية القص سواء كاف كلاما أـ صورة، كالفنية،

 إفُ النهاية. يكتسب أهميتو القصول في عملية إنتاج الأحداث كتطويرىا كصولا

                                                             
 12، ص  (2005منشورات ابراد الكتاب العربي، دمشق، ) شعرية الخطاب السردي )دراسة(،بؿمد عزاـ: 1
 67عبد ابؼالك مرتاض: القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص 2
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بزيلي إبداعي يتميٌز بسرد الأحداث كحبكة غنية كىو كسيلة  كبدا أفٌ ابؼسلسل التلفزيوني ىو عمل كإنتاج
 سرد الأحداث في ابؼسلسل التلفزيوني من العناصر ابؼهمةتعبتَ إذ يعافً ظاىرة ما أك موضوع معتُ، فإفٌ 

الأحداث على البناء الدرامي ككل،  في آلية عرض الأحداث التي تنهض عليها القصة، كتؤثر طريقة سرد
عرض الأحداث في بنية كل حلقة علاقة ابغلقة بدا تسبقها أك  كل مباشر على عمليةكىو ما يؤثر بش

 ىيمنة السياؽ. تليها ضمن
، كيحمل التًتيب الزمتٍ بطبيعة 1كمن ىنا تستطيع تعريف السٌرد بأنو " قص أحداث مرتبة في تتابع زمتٍ"

 لى الرغم من أفٌ الكثتَ منبرمل ما ىو ظاىر كما ىو دلافِ، ع ابغاؿ سياؽ عرض الأحداث في انساؽ
فهمنا للسرد على أنوٌ "أم  تعاريف السٌرد تنحى منحى مغايرة لاسيما في عملية التتبع الزمتٍ، فقد يقوـ

 2عمل يقوـ على استعادة قصة أك حادثة"
التواصل السٌرد على أنوٌ: " "ShlomithRimmonKenen"شلوميت ريمون كينانتعرٌؼ 

، إذ أفٌ السٌرد يتم 3ابؼستقبل/السٌرد كرسالة يتم تبادبؽا بتُ ابؼرسل كابؼتلقي ابؼستمر الذم من خلاؿ يتجلى
عبر تلفٌظ مقركء تكوف الأداة ابؼرسلة فيو ىي الركاية، أما التلفٌظ الصورم فيتجلى عن طريق أداة مرسلة 

 ىي الكامتَا )الصورة(.
ىدؼ معتٌُ، كىو أيضا قوؿ يتم فالفيلم بدثابة خطاب من قبل صانعو يتم توجيهو إفُ ابؼتلقي بصدد 

 . 4بالتصوير على الفيلم ابػاـ، كالنص الفيلمي ىو الفيلم كوحدة خطاب/تثبيتو بالكتابة
إفٌ السٌرد الفيلمي ىو ابػطوة الضركرية لصياغة النص الفيلمي، كحجر الزاكية في تكوينو كبرديد ابؼعاني، 

رة الفيلمية، كلأفٌ ىذه الأختَة تعتبر من ركائز اللغة بؾموع الوقائع كالأحداث التي بردٌدىا الصو "فهو ىنا 
  السينمائية، فهي كثتَا ما تتخذ كوحدة لتمييز حدكد ابؼكاف كالزماف، فالشخصيات يحددىا إطار

cadre،  يدكن القوؿ بأفٌ السٌرد في الأفلاـ الركائية ىو العملية التي تتفاعل فيها حبكة الفيلم مع
تعريض ابؼشاىد للمؤثرات ابؼختلفة كتوجيو عملية البناء التي يؤديها  الأسلوب، كىذا يحدث أثناء

 ، كىكذا الفيلم لا يركم القصة فقط، كإنما تنظم ابغبكة معلومات ىذه القصة.5"للقصة
ىو: ".. بؾموع الوقائع كالأحداث التي ترتب  "Christian Metz"كريستيان ميتزكالسٌرد عند   

بؼشاىد، كما يوضٌح الفرؽ ابؼوجود بتُ السرد القديم كالتقليدم الذم كاف من ا (في نظاـ أك تواؿ )سلسلة
يبتٌ على بؾموعة من الأحداث ابؼغلقة، أك ابؼنتهية، أك التامة، فالسٌرد عنده ىو سلسلة مغلقة من الوقائع 

                                                             
 22، ص (،1996ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة ) السرد السينمائي، فاضل الأسود:1
 17، ص(د ت  ،ابؼؤسسة ابؼصرية للتأليف كالنشر،، القاىرة، )، تربصة: عبد العزيز فهميفن السينماركدكلف ارنّايم، 2

3 S.R. Kenen, Nanative Fiction, London, 1984, p20 
4
  Youri Lothman, Sémantique et esthatique du cinéma, (Edition Sociales, Paris), p48 

 139ينظر: أكاديدية الفنوف دراسات بـتارة السرد في السينما، تر: مركز اللغات كالتًبصة، دمشق، ص  5
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 "Leland Pougue"ليلاند بوجك  "WilliamCad Bury"وليم كاد بيريأما ، 1"كالأحداث
 2أكثر شموليا للسٌرد: ".. الذم ينهض على ما ىو مسركد، ابؼتلفظ بو، كما لا ينطق بو" فيقدماف تعريفا

لونا آخر من مفهوـ السٌرد: "..السٌرد توليف )مونتاج(  "Martin Marcel"مارتن مارسيليبتُ 
ركائي يبتٌ يف أبسط أنواعو طبقا لتسلسل منطقي أك تاريخي، كيكوف الغرض منو ركاية قصة بواسطة 

وعة من اللقطات برمل كل لقطة منها مضمونا كتساىم في دفع ابغدث إفُ الأماـ من كجهة النظر بؾم
 3الدرامية أم طبقا لعلاقة سببية"

أما عن السردية السينمائية أك الفيلمية فتعرؼ بتعاقب ابغالات كالتحولات ابؼدكنة في ابػطاب،   
المحكي الفيلمي ليس معناه )بؿكي+فيلم( أك )بؿكي كابؼسئولة عن التمظهر النصي كإنتاج ابؼعتٌ، كبؽذا ف

كفيلم(، كلكن معناه فيلم يحكى، كبتعبتَ آخر فالمحكي الفيلمي ليس بؿكيا مشخصا بالصورة كالصوت، 
 .4كلكنو بؾموعة من الصور كالأصوات ابؼنظمة كابؼركبة من أجل إنتاج المحكي

 
 :الفيلمي تقنيات السّرد- ثانيا

طبيعة السٌرد ابؼوضوعي  عديد من التقنيات مثل الراكم، مستويات الرؤية، ككذلككينهض السٌرد على ال
شخصية الراكم، كىو الذم يقع على  تودوروف""إذ حدد ،د الذاتي، ككذلك ابؼقاطع السرديةكالسٌر 

 5:كجهة نظره ابػاصة على أساس ثلاثة مستويات ىي عاتقو قص الأحداث من
 يتجاكز قدر من ابؼعرفةعلى  : في ىذا النوع يكوف الراكمة(لمجاكز الرؤية ا) الراكم أكبر من الشخصية  

رغباتها الدفينة حيث يصف بتُ الراكم )أنو يستطيع أف يصل  بو الشخصية ابغكائية، فهو يعرفها كيدرؾ
 6عبر جدراف ابؼنازؿ، كما أنوٌ يستطيع أف يدرؾ ما يدكر بخلد الأبطاؿ( إفُ كل ابؼشاىد

 
 مستول  ما تعرفة إفُ  : تنخفض ىنا معرفة الراكم(الرؤية ابؼصاحبة) الراكم يساكم الشخصية 

  الشخصية ابغكائية ) فلا يقدـ لنا أم معلمات أك الشخصية معرفة الراكم ىنا على قدر معرفة
برت  "تومافسكي"الشخصية نفسها قد توصلت إليها ...كالتي جعلها  تفستَات، إلا بعد أف تكوف

                                                             
1
 Christian Metz, Film Language, Edition Oxford, 1980, p27 

2  William God Bury, Leland poague, Film Criticism, (Edition Lowastate- univ pres, 1982), 
p38 

 161، ص (1964الدار ابؼصرية للتأليف كالتًبصة، القاىرة، )، تر: سعد مكاكم، اللغة السينمائية مارسيل مارتن: 3
4 :  45، ص (2005ابؼؤسسة العامة للسينما، دمشق، )،الاقتباس من المحكي الروائي إلى المحكي الفيلميبضادم كتَكـ
 33، ص(1981مطبعة دار الشعب، القاىرة، )، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية إبراىيم بضادة:5
 07، ص(1990العراؽ،  ،دار ابغكمة للطباعة كالنشر)، علم مناىج البحثو طالب بؿمد سعيد، أب6
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في الابذاه الركمانسي أك  تجلى ىذا الشكل كاضحا في ركايات الشخصية، سواءعنواف)السرد الذاتي(، كي
 1في الركاية ذات البطل الأشكافِ(

 
 الركئكالشخصية تنخفض ، بحكم ابؼسافة بتُ الراكم (:الرؤية ابػارجية) الراكم أصغر من الشخصية 

على الولوج إفُ دكاخل  كىو بالتافِ يفتقد القدرة، اقل مستول حيث يأخذ الراكم منحا كصفياإفُ 
من  أفٌ جهل الراكم شبو التاـ ىنا، ليس إلا أمران إتفاقيا، كإلا فإف حكيا "تودوروف "كيرلالشخصية 

 2ىذا النوع لايدكن فهمو
 
نمطتُ من السرد: سرد  أفٌ في السيناريو" "طو حسن"فتَل  ،أما على مستول أنواع السٌرد ابؼوضوعي 

الركاية فيالسرد الذاتي نتبع القصة في السيناريو من خلاؿ عدسة آلة ذاتي كسرد موضوعي، شأنو شأف 
 3التصوير فهيالراكم الذم يرل من خلاؿ كجهة نظر بؿددة"

أفكار أك أعماؽ الشخصيات،  في السٌرد ابؼوضوعي تكوف آلة التصوير ىي الراكم، إذ لا يدكن لو اختًاؽ
لراكم المحايد الذم لا يتدخل ليفسر الأحداث ، إلا إذا أرادت ىي، فيكوف السرد ابؼوضوعي"مقابلا ل

 بؿايدا كما يراىا ،أك كما يستنبطها في أذىاف الأبطاؿ ،لذلك يسمى ىذا السرد كإنٌما ليصفها كصفا
 4موضوعيا لأنوٌ يتًؾ ابغرية للمتلقي ليفسر ما يحكى لو كيؤكلو "

الأحداث أك يحجب جزء  الذم يعرض أما السٌرد الذاتي، فإننا نتتبع ابغكي من خلاؿ عتُ الراكم، فهو
مفهوـ السرد الذاتي يعتٍ فيما يعنيو ىو ، كبالتافِ فكقعت منها كيقدمها كما يراه ىو كليس كما كانت أك

 5خلاؿ عيتٍ الراكم أك طرؼ مستمع" عملية "نتتبع ابغكي من
تقف مسلسلات الستَة السينمائي بعشرات الأمثلة، ففي بؾاؿ الدراما  كتزخر الدراما التلفزيونية كالفن

خلاؿ كجهة  مقدمة الأمثلة التي تتناكؿ حياة الشخصية كالآخرين كما جرت من أحداث من الذاتية في
 .نظر الشخصية نفسها

 
 
 

                                                             
 أبو طالب بؿمد سعيد، ابؼرجع السابق، ف.ص 1
 29، ص (1981مكتبة الابقلو مصرية، القاىرة، )، رسطو إلى الآننظرية الدراما من أ :رشاد رشدم2
 (دمشق، د.ت ،منشورات ابؼعهد العافِ للفنوف ابؼسرحية)، تر: شريف شاكر، أعداد الممثلستاف سلافسكي، 3
 78، ص( 1989 ،بغداد ،دار ابؼأموف للتًبصة كالنشر)، تر: سامي بؿمد، السيناريو سد فيلد:4
 54، ص( 1983السعودية، ،مطابع مرامر)، خل إلى الفنون المسرحيةمد عبد الربضن شلش:5
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 الدراميةالكتابة الكتابة الأدبية و : الثاني المطلب
 السرد في السينما والتلفزيون: -أولا

)كالنسق الصورم كالنسق الصوتي كالنسق  الأنساؽيتكوف ابػطاب في العمل ابؼرئي من بؾموعة من 
افٍ، ككذلك نسق العلامات ..كنسق الديكور الأزياءاللوني كالنسق ابغركي كالنسق ابؼونتاجي كنسق 

في ابػطاب بوصفها انساقان علامية مرتبطة مع بعضها بعلائقية ظاىرية  الأنساؽكالشفرات كتتمظهر ىذه 
أك ابؼسلسل  لعلاقات مع بعضها البعض تيكوف لدينا الفيلم السينمائيكىذه ا 1كباطنية كصورية كذىنية(

 .التلفزيوني
ىو )طريقة التتابع في قص شيء ما أك ىو العلاقة بتُ الراكم كابؼركم  "طو حسن"السرد كما يعرفو ف

لف بزت إذعرض الصورة بالكيفية التي يراىا ابؼؤلف كيجسدىا ابؼخرج  أمكىو طريقة ابغكي  2كابؼركم لو(
 :باختلاؼ طرؽ السرد، كمن ىنا نميز الفرؽ بتُ السرد السينمائي كالسرد التلفزيوني الأحداثطرؽ عرض 

يزيد بقليل  الأفلاـفي السرد السينمائي بكن بؿددين بوقت لا يتجاكز الساعتتُ كربدا في بعض  -1
سيما في متصاعدة كلا الأحداثكلما كاف سريعان كانت   فالإيقاعكالزمن،  بالإيقاعفالسرد ىنا يرتبط 

 الأحداثيكوف بطيئان نابذان عن طبيعة  الإيقاعمشاىد ابغركب كابؼعارؾ كمشاىد ابغركة كماعدا ذلك فاف 
 .التجسيد حيث كطبيعة الشخصيات من

 الإيقاعزمن اللقطة على الشاشة كلما كاف قصتَان كاف  كإنما ،الزمن نقصد بو ىنا ليس الزمن الفيلمي أما
كزمن الفيلم ىنا  ،الفيلم إيقاعىي التي بردد  الأحداثبالعكس كعليو فاف طريقة سرد كالعكس  أسرع

  .في قالب زمتٍ بؿدد لو بداية ككسط كنّاية الأحداثيجبرنا على رسم 
ابؼسلسل  أفحيث  الأحداثالاستطراد كالاستطالة في  إفُالسرد في الدراما التلفزيونية فهو يديل  أما

لذلك يتطلب التنويع في السرد  ،أك ربدا حياة عائلة كاحدة أجياؿوب كاملة أك يستعرض حياة شع أحيانا
كفق عصر  الأحداثكتطور  ،ابؼتمثلة بالتقدـ العمرم للشخصيات للأحداثفنحن نشاىد البناء الدرامي 

 التطور الزمتٍ
 
 
 
 

                                                             
( ، 2002، )رسالة ماجستتَ من جامعة بغداد، كلية الفنوف ابعميلة، دور عناصر التركيب الشكلي في تعميق المعنىماجد عبود الربيعي:   1

 108ص

2
 29ص(، 1996لفنوف ابعميلة، كلية ا  إفُدكتوراه مقدمة  )أطركحة، تجنيس السيناريو :طو حسن ابؽاشمي  
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ك الاستباؽ، مائل للتًىل كالاستطالة حيث )يرتبط بالسرد الزمتٍ الاستًجاع أ أصبحالسرد ىنا ك  
 الزمن ابؼاضي، كيرتبط بها الراكم بشكل إفُ ابغاضرمن الزمن  الأحداثفالاستًجاع: ىو عملية ركاية 

يتم الانتقاؿ  إذ الأكؿالاستباؽ: فهو عكس  أماالذم يقوـ ىو في عملية السرد،  الأحداثكبتَ في سرد 
 1ابؼستقبل(  إفُ ابغاضرمن 
الدراما التلفزيونية تعتمد على تعدد  أفىو  ،كالدراما التلفزيونية في السردالفرؽ بتُ الدراما السينمائية  إذف

الثانوية كابؼتضمنة مع  الأحداثكذلك بتعدد  ،نو يزيد عدد حلقات ابؼسلسلإالسرد كبالتافِ ف أشكاؿ
للحدث الرئيسي كىي  الأخرلابغدث الرئيسي كدعم خط القصة الذم يساىم بتعدد تناكب القصص 

 .حلقة 25 من أكثر إفُحلقاتها  عدد التلفزيوني الذم قد تصل بظة ابؼسلسل
السرد كلكن يكوف بشكل مدركس مع كقت الفيلم الذم  أشكاؿالفيلم السينمائي يعتمد على تعدد  أما
  .الساعة كنصف إفُ يصل ربدا
معادؿ مرئي،  إفُ عن غاية ابؼخرج في برويل السيناريو التي تعبٌر  الإبداعيةالعمليات  أىمالتصوير من  -2

على  أساساعصر التكنولوجيا الرقمية يعتمد  إفُكبغتُ كصولو  الأكفُف التصوير منذ البدايات إلذلك ف
يسمى  عامل في التمييز بتُ الفيلم الركائي كبتُ ما أىمابؼرئية فالتصوير ىو ) الأعماؿكىي ميزة  ،الصورة

  .تقنية الكامتَا بالنسبة للتلفزيوفمع الاختلاؼ في  2للركاية كالدراما( الأدبية بالأشكاؿ
ف  الصورة ابؼرئية عن معاف من خلاؿ اشتغابؽا في العناصر الداخلة في الصورة داخل اللقطة، لأتعبٌر ك 

العمل ابؼرئي يتشكل من العلاقات مابتُ عناصر التعبتَ ابؼرئي )عناصر اللغة السينمائية أك التلفزيونية( مع 
الكامتَا كتسجلها اللقطة  أماـالعناصر التي توضع "كل   أفٌ ملة، كما كحدة فنية متكا لأنوالتصوير 

الصورة  إطارتدخل في  (كالعلاقات في ابغيز. افٍ، كاللوف، كملمس السطح، كالإضاءةابؼكاف، كابغركة، )
 3"ابؼرئية

اللقطات أك زاكية  إحجاـيختلف عن التصوير التلفزيوني من حيث توظيف  التصوير السينمائي لاك 
 كلكن  ،ابؼخرج السينمائي أك التلفزيوني أدكات إحدلفهذه تعتبر  ،تصوير أك حركات الكامتَاال

الكامتَا السينمائية بزتلف كثتَان عن  أفففي التقنية مثلان  ،الاختلاؼ يأتي في التقنية كبعض التوظيفات
مثل زر التسجيل كعتلة  ،بدأٌ الكامتَا التلفزيونية من ناحية الشكل كالتقنية الداخلية كتتشابو من ناحية ابؼ

كلكن ىناؾ اختلافات في الشريط ابؼستخدـ كعدد الفريدات بتُ الانظمة كطريقة ، الزككـ كالعدسات
  .الطبع

                                                             
كلية الفنوف   إفُرسالة ماجستتَ مقدمة  التاريخية التلفزيونية للمخرج فيصل الياسري، للأعمال الإخراجيةالمعالجات  :علي يوسف العزاكم 1

 .38، ص2006ابعميلة، 

2
 9(، ص1987، 1ط):جعفر علي، تربصة عصاـ الدين ابؼصرم، مراجعة  السينمائي، الإنتاجالفنية في  الأساليبكتُ دافِ،   

3
 75، ص (1995القاىرة، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، )، ت:كداد عبد الله، الأفلامفن الفرجة على : جوزيف. ـ. بوجز  
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على شريط الفيلم  بانتظاـبأنو صورة مستطيلة تتكرر فيعرٌؼ ىذا الأختَ  أما من ناحية الكادر،-3
 قوب بزتلف كفقان لنسبة ارتفاع إفُ عرض الكادركبريط بها من ابعانبتُ عدد من الث ،السينمائي

(Aspect ratio)   يليو خط ضيق الذمكيفصل كل كادر عن الكادر 
 Tow interlaced fields of) الكادر التليفزيوني يتكوف من بؾالتُ متشابكتُ من الفيديوأما 

video) ا على نصف أف كل صورتتُ مستطيلتتُ يكوناف كادر فيديو كاحد، يحتول كل منهم أم
معلومات الصورة ابػاصة بكل كادر. فالأكؿ ينقل معلومات صورة النقط الواقعة على الصفوؼ الفردية، 
كالآخر ينقل معلومات النقط الواقعة على الصفوؼ الزكجية، كيكوف ىناؾ زمنان فاصلان بتُ كل حقل 

كىى تتشابو بسامان مع  (vertical blanking interval) يليو، كيسمى فتًة الإطفاء الرأسي كالذم
  .السينمائييقع بتُ كادرات شريط الفيلم  الذم (inter line) ابػط الضيق

يخضع لعمليات  الأكؿكوف   ،الشريط السينمائي يختلف عن الشريط التلفزيوني أفٌ كذلك لا ننسى -4
دائمان  حيث يستخدـ ،الطبع كالتحميض كىو عبارة عن شريط خاـ يتم برميضو كطبعو في معامل خاصة

كمن ثم  (negative) على فيلم خاـ سالب أكلايصور  إذ ،نظاـ السالب كابؼوجب بالفيلم السينمائي
 .لغرض العرض (positive) يحمض كيطبع على فيلم موجب

تعتمد جودة الصورة السينمائية كدرجة كضوحها على حجم شريط الفيلم، بالنسبة بؼسألة ابعودة، ف-5
  .جودة الصورة ما زادتحجم الشريط كل فكلما كبر

على  الإشارةيتم بو تسجيل  الذمفتعتمد على النظاـ  ،جودة الصورة التليفزيونية كدرجة كضوحها أما
 Component) أك بنظاـ Composite Recording System) الشريط، ىل ىو بنظاـ

Recording System) كىل الإشارة عادية (Analog Signal) أك إشارة رقمية (Digital 
Signal). 

العامة بفركعها  أحجامهااللقطات ابؼستخدمة في السينما تتنوع بجميع  أحجاـ أف إفُ الإشارةبد من لا 
ف حجم شاشة السينما الكبتَ يعطي للمخرج ابغرية في كذلك لأ ،كابؼتوسطة بفركعها كالقريبة بفركعها

عن اللقطات البعيدة أك  ،بؼثاؿعلى عكس التلفزيوف الذم يبتعد على سبيل ا ،استخداـ بصيع اللقطات
  بأحجاـلوجيا الآف جعلت تصميم التلفزيوف و التكن أفكذلك لصغر شاشة التلفزيوف بالرغم من  ،العامة
بـرجي التلفزيوف بغد الآف يبتعدكف عن اللقطات البعيدة كيفضلوف  أفمقارنة في السابق مع  ،كبتَة

 1.اللقطات ابؼتوسطة كالقريبة بجميع تفرعاتها
 
 

                                                             
1
 .9ص(، 1990، القاىرة : ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، 2ج)، دراما الشاشة بين النظرية والتطبيق :حستُ حلمي ابؼهندس  
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 الفيلمي السّرد إلى الروائي السّرد منالانتقال  -ثانيا 
فالكتابة الأدبية في بؾملها تكتسب قيمتها من "إفٌ شعرية الكتابة الأدبية غتَ شعرية الكتابة للصورة، 

يعمل ابؼؤلف على استحضار كل أدكاتو ابؼعرفية حيث  كالمجاز كمن بشة فلغتها بلاغية، عافَ الاستعارة
الفعل الركائي ىو فعل فردم في الواقع، بدعتٌ أف الركاية يكتبها شخص ما في ظل ما أفٌ ك  لكتابة عملو.

ظرؼ الكتابة يسهم بنحو كبتَ في بقاح ىذه الركاية أك فشلها، لذلك فظرؼ ما استدعاه بؽذه الكتابة، 
 .1"ىذا ىو السبب الوحيد في ذلك لا تأتي كل الركايات بابؼستول ذاتو، كبالتأكيد ليس

بكن أماـ متخيل فردم، يجسد على الورؽ، كيبقى برديد بصاليات ىذا ابؼتخيل من عدمو خاضعة  إذف،
 .كبالتافِ يختلف مستول الاعجاب بهذه الركاية أك تلك لنوع القارئ الذم يقرأ الركاية،

لأمور بينما الكتابة السينماتوغرافية كتابة تتكئ على لغة براغماتية، تذىب مباشرة بكو الدلالة كتقوؿ ا
بدقة خالية من كل ألاعيب ابعمالية، فابعمالية موكولة للصورة كمفهومها بـتلف بسامان عن ابعمالية 

ما يجعل الأمر بـتلف في العمل الفيلمي، لأف ابؼبتٌ ابغكائي الفيلمي لو كسطية التعبتَ ابؼختلف، ، الأدبية
، كبناء بصاليات الفيلم ىنا لا 2تٌالتي تكوف منظمة كمركبة من أجل إنتاج ابؼع الصورةالصوت ك كىو 

ىناؾ فريق عمل متكامل يعمل على ابقاز النص بل  مثل الكتابة الأدبية، تعتمد على صانع كاحد
 .الفيلمي ابؼتكامل كإخراجو إفُ ابعمهور بصيغتو النهائية التي يشاىدىا ابعمهور

تي برتوم كل ابعماليات التي يحاكؿ كما أفٌ الوسيط التعبتَم )الصورة الأيقونية( بؽا دلالاتها، فهي ال
عناصر اللغة السينمائية تعمل ىنا بؾتمعة لإظهار ىذا ابؼبتٌ ابعمافِ من لأفٌ صانعو الفيلم ربظها بدقة، 

كالرموز لتكوف قابلة للقراءة من قبل رسائل الدلائل ك العديد من الخلاؿ النص البصرم الذم يحمل 
 .3ابؼتفرجٌ

ؼ بتُ النص الأدبي كنص السيناريو، يجعل كاتب السيناريو ابؼقدـ على كىذا التصور لطبيعة الاختلا
برويل نص أدبي إفُ عمل سينماتوغرفي، يقف كقفة بستاني سلاحو مقص عملاؽ يهم بتقليم الأشجار 
في موسم الزبر فيطتَ بالأغصاف كالأكراؽ التي كانت تزيٌن الشجرة، لكي يبعث في الشجرة نفسها حياة 

 .ىي ابغياة نفسها التي سيبعثها كاتب السيناريو في النص الأدبي المحوٌؿ إفُ السينماجديدة كقوية، 

                                                             
 :جريدة البناء اللبنانية ،، بؾازفة التحويل كالتحويرلاقتباس السينمائي للأعمال الأدبيةا :نظر .مهدم رجبا  1
-http://www.al
-00-13-04-e&id=79004:2013binaa.com/index.php?option=com_content&view=articl

56-23 
2
 45، ص (2005ابؼؤسسة العامة للسينما، دمشق، )، : الاقتباس من المحكي الروائي إلى المحكي الفيلميبضادم كتَكـ  

3
 96، ص  (2001، قدمس للنشر كالتوزيع، سوريا، 1ط)، بنية المسلسل الدرامي التلفزيوني نحو درامية جديدةقيس الزبيدم:  

http://www.al-binaa.com/index.php?option=com_content&view=article&id=79004:2013-04-13-00-23-56
http://www.al-binaa.com/index.php?option=com_content&view=article&id=79004:2013-04-13-00-23-56
http://www.al-binaa.com/index.php?option=com_content&view=article&id=79004:2013-04-13-00-23-56
http://www.al-binaa.com/index.php?option=com_content&view=article&id=79004:2013-04-13-00-23-56
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فالسيناريست يقسو على النص الأدبي ليحوؿ السطور الطويلة كالكثتَة، التي تصف الأحداث كالوجوه 
كالشخصيات كالأفكار إفُ علامات كإشارات كحوار بتُ الشخصيات. فنخرج بالنص من طغياف السٌرد 

 .فُ طغياف ابغوار، من عافَ الوصف كالسٌرد إفُ عافَ الأقواؿإ
أنو يستوجب عبقرية خلاقة: ) لا يتعلق الأمر   "أندريو بازين"فالاقتباس ليس بؿاكاة للعمل  كما يرل 

بتًبصة أمينة، بل باستلهاـ حر بكل حب كاحتًاـ، لأجل فيلم يتجاكز الركاية ثم البناء عليها، ينبغي أف 
 .1مستقلان  بصاليان  يكوف كائنان  ينبغي أف لم مشابهان للركاية أك ندان بؽا، بلالفي يكوف

                                                             
 المرجع السابق جب:مهدم ر 1
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 تمهيد:  
درامي كمنها ما ىو  التلفزيوني، منها ما ىوتتداخل عدة بتٌ في برقيق أفضل معابعة مرئية للمسلسل   

بناء ابؼسلسل التلفزيوني بؼا يدتلكو من  رد أحد الدعامات ابؼهمة في، كيدثل السّ سردمكمنها ما ىو تقتٍ 
 الأماـ. تقنيات تعمل من أجل قص الأحداث كدفعها إلذ

كطبيعة ابؼوضوعات  سعةإذ يدثل ابؼسلسل الدرامي أىم الأشكاؿ ابؼنتجة في الفن التلفزيوني، بسبب 
فإفّ بنية ابؼسلسل بستلك فرادتها فيما يخص  ابؼتنوعة التي يتناكبؽا بـرجو كمنتوجو ىذه ابؼسلسلبت، لذا

غالبا ما يتم الاعتماد على بناء قصص ذات ، ك عن باقي الأشكاؿ الطوؿ، كعدد ابغلقات التي بسيزىا
ذه القصص أك ابغبكات ابؼتفرعة، مضمنو ضمن إطار القصة الأساس، كى حبكات متفرعة كقصص

في إبراز ملبمح عملية  احابظ ابشكل مباشر أـ غتَ مباشر في القصة الإطار، إذ يلعب السّرد دكر  ترتبط
حيث التلبعب ببنية زمن القصة في ابؼسلسل  الانتقاؿ بتُ الركاة أك إبراز ابؼتن كابؼبتٌ ابغكائي من

 التلفزيوني.
يكوف عليها في الفيلم السينمائي،  في ابؼسلسل التلفزيوني يدتلك الأهمية نفسها التي فيلميإفّ السّرد ال

القصص عن طريق عرض الصور ابؼتحركة "، فكانت  طابؼا أف أبسط تعريف لآلة التصوير ىو "سرد
 التقنيات ابػاصة بعلم السرد ضركرة من أجل تطوير الشكل العاـ للمسلسل عملية الاستفادة من

 .التلفزيوني من ىذه التقنيات ىي ابؼقاطع السرديةالدرامي 
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 دراما التلفزيونيةلالأسس المرجعية ل: الأولالمبحث 
 :مدخل عام للدراما التلفزيونيةالمطلب الأول: 

يعتمد إنتاج دراما ابؼسلسلبت التلفزيونية على أسس مرجعية تلزـ الكاتب كابؼخرج كابؼمثل التلفزيوني    
سس ابؼرجعية الأالعلم بها،  ليكوف قادرا على القياـ بدهامو الإبداعية كالفنية بكفاءة، تأتي في مقدمتها 

كأنواعها كتطورىا بدءا بابغضارة اليونانية في الشكلية كالتاريخية للدراما، كىي بصلة ابؼعارؼ على نشأتها 
القرف الرابع ؽ.ـ، مركرا بابؼسرح الركماني كابؼسرح ابغديث في أكركبا، كصولا إلذ ما أحدثتو الثورة 
التكنولوجية ابغديثة في القرف العشرين، التي طورت التقنية الفنية للمسرح كقدمت السينما كالإذاعتتُ 

ة حديثة زادت من انتشار الدراما كإيصابؽا إلذ بصهور أكثر اتساعا، الأمر الذم ابؼسموعة كابؼرئية كأجهز 
أدل إلذ ابؼزيد من الأسس ابؼرجعية في إنتاج دراما ابؼسلسلبت التلفزيونية، كيتمثل ذلك بخصوصية بناء 

ر النص التلفزيوني الذم يجمع بتُ الصورة كالصوت كابعمهور الذم يختلف بطبيعتو عن غتَه من بصهو 
 الوسائل الأخرل.

 مفهوم الدراما: -أولا
 تعريف الدراما: -1
 لغة:-أ

أك عمل يقاـ  -كمعناه ابغرفي "يفعلdraoىي كلمة يعود أصلها إلذ الفعل اليوناني القدنً "دراك الأصل
 1فهي تعتٍ إذا أم عمل أك حدث سواء في ابغياة أك على خشبة ابؼسرح.بو" 

إلذ معظم لغات أكركبا ابغديثة، كلأف الكلمة شائعة dramaانتقلت الكلمة من اللغة اللبتينية ابؼتأخرة ثم
في بؿيطنا ابؼسرحي فيمكن التعامل معها على أساس التعريب فنقوؿ: عمل درامي، حركة درامية، كاتب، 

كاف كل ذلك يتعلق   ناقد، عرض، معابعة، صراع، فن، مهرجاف، تاريخ، أدب، فرقة، أندية..الخ. إذا
كعلى ضوء ذلك يكوف الأساس في معتٌ كلمة دراما ىو العمل أك ابغركة أك ابغدث كىي ، بالنص

  ا﵀اكاة.
"إبراىيم عُرفت ا﵀اكاة بأنها مصطلح نقدم قدنً استعملو اليونانيوف، كيرل  :imitationالمحاكاة 

لبطوف قبل أرسطو، كلربدا كاف معركفا للتفريق "أف الفلبسفة اليونانيتُ قد استخدموه كبدأ بو أف حمادة"

                                                             
 3، ص (1968ابؼؤسسة ابؼصرية العامة للتأليف كالنشر، القاىرة، )، الدراما الإغريقية إبراىيم سكر: 1
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بتُ الفنوف ابعميلة كالفنوف التطبيقية، كابؼصطلح في دلالتو القديدة يتضمن معتٌ العرض أك إعادة العرض 
 1أك ابػلق من جديد، كعلى ىذا يدكن تربصتو با﵀اكاة أسوة باللغات الأكركبية الرئيسة"

 2في كتابو )فن الشعر( تشتمل على العمل، كابغركة، كابغدث"أرسطوطاليس" كا﵀اكاة كما عرفها 
 اصطلاحا: -ب
إفّ الدراما بدعتٌ ا﵀اكاة قديدة قدـ الإنساف، كتدؿ الدراسات كالأبحاث في المجالات الإنسانية   

)الأنثركبولوجية(، على أفّ الإنساف قد بدأت علبقتو في ابغياة كالكوف من حولو من خلبؿ بؿاكاة قول 
يعة، كلولا ىذه ا﵀اكاة بؼا كانت ىذه ابغضارة، فمحاكاة الإنساف لطبيعتو ىي التي قصدىا الطب

في كتابو )فن الشعر( كقاؿ بأنها: "أمر فطرم موجود في الناس منذ الصغر،  "أرسطو"الفيلسوؼ اليوناني 
 3ريق ا﵀اكاة"كالإنساف يفتًؽ عن سائر الأحياء بأنوّ أكثرىا بؿاكاة، كأنو يتعلم أكؿ ما يتعلم بط

من ىذا يتضح أف ا﵀اكاة فعل إنساني مرتبط با﵀يط الطبيعي الذم لا حدكد لو، كقد أفرزت بؿاكاة 
الإنساف لكل ما يحيط بو أشكالا بـتلفة من القيم كابؼضامتُ ابغضارية، ككانت الدراما أحد الفنوف 

 العريقة التي شهدت تطورا على مرّ القركف ابؼاضية.
إف ا﵀اكاة طبيعة إنسانية فطرية لا بد منها، اكتسبها الإنساف نتيجة علبقتو بدحيطو الطبيعي، كقد بدأ   

أف بروؿ ا﵀اكاة إلذ فن الدراما قد  " :"رشاد رشدي"ذلك منذ أف كجد على ىذا الكوكب، كقد أشار 
يزه، كىي القيم التي مثلت أخذ قركنا طويلة حتى تشكل كأضحى على ما ىو عليو بقيمتو الفنية التي بس

من ناحية،  4القواعد الأساسية كابؼنطلقات التي يقوـ عليها ىذا الفن الذم كلد في أحضاف الشعر
كبالاتصاؿ ابؼباشر بابعماىتَ من ناحية أخرل التي تذىب للبستمتاع بالعركض التمثيلية ابؼقدمة على 

 ا.ابؼسرح كالذم يقع مرادفا لتعريف الدراما كلا ينفك عنه
عرفت الدراما على أنها قصة تؤدل، أك تعمل كتقدـ للجمهور، كيقوـ بعرض ىذه القصة بؾموعة من 
ابؼمثلتُ تعونهم بعض الوسائل الفنية من ديكور كإضاءة كصوت أك مؤثرات صوتية، كيدكن أف تقدـ ىذه 

 5القصة على ابؼسرح أك الراديو أك في السينما كالتلفزيوف.
 بتعريفتُ: 6)أكسفورد( كجاء تعريفها في قاموس

                                                             
 47، ص(1982مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة، )، تربصة كتعليق كتقدنً إبراىيم بضادة، فن الشعر أرسطو: 1
 9، ص (1987مؤسسات عبد الكرنً بن عبد ا﵁، تونس،  ،1ط)، كتابة الدرامامدخل إلى فن   عادؿ النادم:2
 3، ص ـ.س.ذ، أرسطو، فن الشعر،  3
 83أرسطو، نفس ابؼصدر السابق، ص 4
 20، ص (2005، ، مصرمكتبة نانسي دمياط)، الدراما في الراديو والتلفزيون، المدخل الاجتماعي للدراماعبد الربضاف دركيش: 5

6Phyllishartnoll the Oxford Companion to Oththartre Oxford, Oxford University Pres, 1991 
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 الأكؿ: اصطلبح يطلق على كل ما يكتب في ابؼسرح
 الثاني: يطلق على أم موقف ينطوم على الصراع، كيتضمن حلب بؽذا الصراع.

كعليو يدكن تعريف مصطلح الدراما بأنها "اصطلبح يطلق على أم موقف أدبي ينطوم على صراع،   
كيتضمن برليلب لو عن طريق افتًاض كجود شخصتُ على الأقل، أك بأنها بؾموعة من ابؼسرحيات تتشابو 

ؿ في الأسلوب أك في ابؼضموف، فهي شكل من أشكاؿ الفن قائم على تصور الفناف لقصة تدكر حو 
 1شخصيات تتورط في أحداث معينة، كىذه القصة بركي نفسها عن طريق ابغوار ابؼتبادؿ"

 :كما أف لفظة دراما تعتٌ مدلولتُ
 ستو أك نوعية لغتو، كيتقلد أدكارعرضو فوؽ ابؼسرح، أيا كاف جنسو أك مدر  النص المستهدف: -

 .شخصياتو بفثلوف يقوموف بتأدية الفعل كنطق الكلبـ
ذات النهاية السعيدة أك ابغزينة ، كالتي تعالج مشكلة ىامة علبجان مفعمان  الجادة:المسرحية  -

 2بالعواطف على ألا يؤدم إلذ خلق إحساس فجيعي مأسوم" 
 
 الدراما التلفزيونية:تعريف  -2

قادرة تعرؼ الدراما التلفزيونية على أنها مرآة ابغياة، كتعد انعكاسا للبىتمامات ابػاصة بالبشر، كما أنها 
على ربط خبرات الأفراد بالبناء الأخلبقي كالقيمي، كتكوف قادرة على توسيع تعاطف ابؼشاىدين، 
كجذبهم بعيدا عن قيود الواقع، لتقودىم إلذ رؤية متعمقة أعظم في العلبقات الاجتماعية بتُ الأفراد من 

 3التشويق كالتعاطف كالإثارة
ما التلفزيونية القيمة الثقافية للدراما، كمنهما يدكننا تعريف لقد استوعب التعريف السابق للدراما كالدرا

الدراما التلفزيونية بأنها عمل درامي تلفزيوني قد يكوف بسثيلية كاحدة، أك سلسلة بسثيليات تشتًؾ في 
الشخصيات ابؼؤدية للؤدكار في بسثيليات بـتلفة، أك مسلسل يتكوف من حلقتتُ أك أكثر تتضمن فكرة 

تتضمن إلذ جوار القصة الرئيسية إلذ قصص فرعية، تهدؼ إلذ تقدنً ملبمح الواقع ا﵀يط  كاحدة، أك قد
 بابعمهور، من خلبؿ شخصيات تقوـ بالأدكار كتقدـ بشكل مثتَ، كتهدؼ إلذ التسلية كالإمتاع.

                                                             
 68، ص (1988ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع،  ،1ط) الدراما ومذاىب الأدب، فائز ترحيتٍ: 1
 113ص  ، (1985 القاىرة، دار ابؼعارؼ،)، معجم المصطلحات الدرامية إبراىيم بضادة:2

3 Sun Thon Ham, Tony Purvis Television Drama :Theories and identities, (New York : 
Palgrave Macmillan, 2005),p21   
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في قاموس علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ: "أنو عبارة عن  هاجاء تعريف ، فقدابؼسلسلبت التلفزيونيةأما عن 
برنامج درامي شعبي بذرم أحداث القصة فيو على حلقات، كيتميز عن السلسلة التي تعرض شخصيات 

يقدـ ابؼسلسل في شكل ثلبثية أك بطاسية أك سباعية، أك ك ، 1ثابتة تواجو في كل جزء مغامرات بـتلفة"
 2يدبطسة عشر أك ثلبثتُ حلقة أك ما يز 

كعلى ضوء تعريف الدراما التلفزيونية، كابؼسلسلبت التلفزيونية يدكننا أف نقدـ تعريفا لدراما    
 ابؼسلسلبت التلفزيونية على النحو الآتي:

ىي عمل فتٍ يتكوف من عدد من ابغلقات التلفزيونية ابؼتوالية، تتوحد في الفكرة كالأىداؼ، كبرتوم على 
ا، يدكر حوؿ موضوع قيمي أك إنساني، كتلعب فيو ثقافة الشخصيات الشخصيات التي يجمعها صراع م

 كالبيئة الثقافية دكرا مهما في التحكم بالصراع، كضبط ابؼواقف كالتصرفات.
 :التلفزيونية أنواع الدراما -انيثا

تقسم الدراما منذ نشأتها الأكلذ كفقا بؼضامينها الداخلية إلذ أشكاؿ بـتلفة، تأتي التًاجيديا كالكوميديا     
كشكلتُ رئيسيتُ، بالإضافة إلذ الأشكاؿ )الألواف( الأخرل التي ارتبطت تسمياتها بابؼسرح، كمنها 

 ابؼيلودراما كالفارس كغتَىا، كىنا نستعرض ىذه الألواف كالتالر:
 التراجيديا )المأساة(: -1
عيد الباحثوف معتٌ كلمة تراجيديا إلذ ابؼصادر اليونانية، كيرل "إبراىيم بضادة" أف كلمة   

بدعتٌ نشيد أك  Oideبدعتٌ جدم أك ماعز، ك Tragosتتًكب من لفظتتُ:  Tragodiaتراجيديا
كيرل البعض أف سبب ىذه التسمية )أغنية ، الكلمتاف معا تعنياف أغنية العنزأغنية، كمن ذلك أضحت 

التي نشأت منها التًاجيديا كانوا يرتدكف جلد  (*) العنز( إلذ أف أفراد ابعوقة القديدة في الأناشيد الديثتَامبية
 3ابؼاعز.

لقد بسيزت ابغضارة اليونانية بتطور فنونها ابؼختلفة، كالدراما بألوانها )أنواعها( أحد تلك الفنوف التي 
تعريفا مستوفيا كافة  "أرسطو"حيث عرّفها ، كالتًاجيديا من بتُ تلك الألواف رت كبلغت ذركتها،ازدى

                                                             
1Bernard Ianizet. Ahmad Silem, Dictionnaires en cyclopedique dissidences de 
information et de la communication, (Ellipse, édition marketing, 1997), p246 

 24، ص ـ.س.ذ، عبد الرحيم دركيش:  2

ة لد يكن  الديثرامبية: أغنية مسرحية بصاعية تنتمي إلذ الشعر الغنائي، بدأت مع التًاجيديا إلا أنها استقلت عنها فيما بعد، كمضموف ىذه الأغني(*)
ابؼستول من الشاعرية بدعتٌ آخر أنها بصعت بتُ النكات الفجة، كالسخرية ابؼاجنة كوميديا خالصا كلا ىزلر خالص، بل حول إلذ جانبو عناصر رفيعة 

 مع العواطف ابعادة.
 12 -11، ص(1994الشركة ابؼصرية العابؼية، القاىرة، )، نظرية الدراما الإغريقية :بؿمد بضدم إبراىيم 3
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ابؼضامتُ الفنية ابؼسرحية بقولو " ىي بؿاكاة لفعل جاد تاـ في ذاتو، لو طوؿ معتُ، في لغة بفتعة، لأنّها 
راد في أجزاء ابؼسرحية، كتتم مشفوعة بكل نوع من أنواع التزين الفتٍ، كل نوع منها يدكن أف يرد على انف

ىذه ا﵀اكاة في شكل درامي، لا في شكل سردم كبأحداث تثتَ الشفقة كابػوؼ، كبذلك يحدث 
لأفّ بعض يقاع كغناء،كزف كإ ا باللغة ابؼمتعة اللغة التي بهاالتطهتَ من مثل ىذين الانفعالتُ، كأعتٍ ىن

 1استخداـ الغناء."الأجزاء يعالج باستخداـ الشعر كحده، كبعضها الآخر ب
للتًاجيديا )ابؼأساة( بقد أنوّ قد استعرضها استعراضا شاملب من حيث  "أرسطو"كتعليقا على تعريف   

 الشكل العاـ كابؼضموف الفتٍ، الأمر الذم استدعى أف يتّخذ تعميما للتعريف بدعتٌ الدراما إبصالا.
بؿاكاة للؤفعاؿ، كلا يدكن أف تكوف بؾرّدة كتكمن أهمية ىذا التعريف في تأكيده على أفّ الدراما: ىي 

منها، كأنها يجب أف تكوف في مكاف بؿدد، كيتمثل ىذا ابؼكاف في ابؼسرح أك مواقع التصوير في السينما 
كالتلفزيوف في الوقت ابغاضر، كقد حددىا بشرط تزكيدىا بالزينة التي تعتٍ الديكورات، ليتضح العمل 

في كونو جاء مستوؼٍ لكافة  تعريف الأرسطي القصتَ للتًاجيدياالفتٍ )الدرامي( من خلبؿ ىذا ال
الشركط الفنية اللبزمة للئنتاج الدرامي بأشكالو كألوانو ابؼختلفة، كفي كونو قد حدد الشركط الداخلية 
ابؼوضوعية اللبزـ توافرىا في العمل الفتٍ الدرامي، من خلبؿ إيجازه بؼا يجب أف تكوف عليو ا﵀اكاة في 

 2"ليس ابؼأساة بؿاكاة للؤشخاص، بل للؤحداث كابغياة للسعادة كالشقاء"قولو: 
 الميلودراما: -2

لقد كضعنا ابؼيلودراما في التًتيب التالر بعد التًاجيديا مباشرة، لأنها الأقرب إليها من حيث الشكل العاـ 
 كطريقة العرض، فكلبهما يحتوياف على ابؼأساة مع اختلبؼ بؿدكد.

في قولو: "أف ابؼيلودراما تعتمد على النتيجة السعيدة، كالبطل  "رشاد رشدي"كيحدد ذلك الاختلبؼ  
الذم يرمز للختَ يكافأ، كيكوف ىدفها التطهتَم متمثلب في الأىواؿ التي يتعرض بؽا في صراعو ابغاد مع 

راما كلوف من ألواف الدراما ابػصم، كحتمية الانتصار على الصعوبات ابؼماثلة في ابغياة، كما أف ابؼيلود
القريبة بؽا من حيث اللفظ، لأف ىذه الأختَة تعتٍ الدراما ابؼوسيقية، أم الدراما  بزتلف عن ابؼونودراما

 3التي تصاحبها دائما موسيقى كتبت خصيصا بؽا"
كبتَ   لا  يخلو من ابؼرح كالتشويق، ابؼختلف إلذ حدّ  إفّ ابؼونودراما تتخذ أسلوب العرض ابؼشوّؽ الذم

عن التًاجيديا القريبة منها من حيث ابؼضموف، كبذلك فهي تتسم بابػركج على النمطية ابؼعتادة في 

                                                             
 95، ص ـ.س.ذ، أرسطو:  1
 13، صابؼرجع السابق2
 133، ص  ـ.س.ذرشاد رشدم، ، 3
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التًاجيديا، أك غتَىا من الألواف الدرامية الأخرل، كذلك لأنها لا تتقيّد بابؼأساة لوحدىا في العرض، كلا 
 بالكوميديا كإنما تعتمد على التنوع كابؼزج بينهما.

 يا )الملهاة(:الكوميد -3
تعُرؼ الكوميديا بأنّها "نوع من أنواع الفنوف الدرامية، كقد ظهرت تالية للتًاجيديا، كىي نقيضو بؽا من 

 1حيث ابؼضموف، فإذا كانت التًاجيديا جادة فإفّ الكوميديا ساخرة تعتمد على الفكاىة كالإضحاؾ"
 2كىي في الاصطلبح اللغوم "ابؼلهاة" مسرحية ىزلية

كلمة كوميديا فيجمع بتُ كلمتي )كوبوس( بدعتٌ احتفاؿ أك موكب ريفي صاخب، ككلمة أما أصل  
 )أكدم( بدعتٌ أغنية من الأغاني كالرقصات التي كانت تؤدل في أبكاء الريف الإغريقي.

للكوميديا شاملب للتفاصيل ابؼكونة للكوميديا فيقوؿ: " أنها بؿاكاة  "أرسطو"كقد جاء تعريف   
أم أقل منزلة من ابؼستول العاـ، كلا تعتٍ الرداءة ىنا كل نوع من السوء كالرذيلة، كإنما  لأشخاص أردياء،

تعتٍ نوعا خاصا فقط، كىو الشيء ابؼثتَ للضحك، كالذم يعدّ نوعا من أنواع القبح، كيدكن تعريف 
 3الشيء ابؼثتَ للمضحك بأنو الشيء ابػطأ أك الناقص الذم لا يسبب أبؼا أك أذل للآخرين"

 
 المطلب الثاني: تطور البناء الفني للدراما:

الدراما في نظرنا إبداع إنساني، أكجده الإنساف ليلبي حاجات ضركرية في حياتو، كمنها حاجاتو في 
ابغصوؿ إلذ ابؼعرفة، كقد استطاع من خلبؿ ىذا الفن أف يقوـ بتجسيد صور من الواقع، من خلبؿ 

بؽا عنصرم الإبهار كابعاذبية، فالدراما لد تصل إلذ ما كصلت إليو  ا﵀اكاة الإنسانية ذاتها، ليحقق من خلب
 كفن، إلا بعد أف استوفت عناصر البناء الفتٍ.

عبر مراحل "... ظلت أمدا طويلب في احتياج  -"عادل النادي"في نظر الباحث  -كقد تطورت الدراما  
عنصرا الإنساف كابغوار اللذاف  شديد إلذ  عنصرين أساستُ كمهمتُ حتى يكتمل معناىا ابغقيقي، كهما

هما عمود البناء الدرامي، لد يظهرا لا في العصور البدائية، كلا في مصر الفرعونية كلا في سورية، بل كلا في 
ابؼسرح الشرقي القدنً، كإنما في اليوناف القدنً فقط، كهما عنصرا ابغوار كالبطل )الإنساف(، كبدخوبؽما 

                                                             
 82، مرجع سبق ذكره، صالدراما ومذاىب الأدبفائز ترخيتٍ:  1
 (1995دار العلم للملبيتُ، بتَكت،  ،7ط)عربي ابقليزم،  قاموس الموردركحي البعلبكي: 2
 88، ص  ـ.س.ذأرسطو: ، 3
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تها ابؼتكاملة عند اليونانيتُ القدامى، فهم أكؿ من أدخلوا الإنساف أك تطورت الدراما ككصلت إلذ صور 
 1البطل في العمل الدرامي، ككذلك ىم أكؿ من استخدموا ابغوار كأداة بزاطب في الدراما"

 
 :تعريف البناء الدرامي -أولا

ىو ابعسم النصي ابؼتكامل في حد ذاتو " (Structure, Dramatic)عرّؼ البناء الدرامي ابؼسرحي
كالذم يتألف من عناصر بانية مرتبة ترتيبان خاصان كطبقان لقواعد خاصة كمزاج معتُ كي يحدث تأثتَان معينان 

  2في ابعمهور"
التعريف السابق، نتوصل إلذ أفّ البناء الدرامي، يتكوف من بؾموعة من العناصر لابد من تضافرىا  من

لإنتاج الشكل النهائي للعمل الفتٍ، كقبل أف نتعرؼ على عناصر البناء الدرامي، علينا أف نفرؽ أكلا بتُ 
 .النص الدرامي كالنص ابؼسرحي ابؼعركض

 Dramatic Text: النص الدرامي -1
أم النص  ابؼؤلف ابؼصمم خصيصان للتمثيل على ابؼسرح، كابؼبتٍ على أساس التقاليد كالأعراؼ الدرامية  "

ابؼتعارؼ عليها كىو يسبق النص ابؼسرحي، ثم يصاحبو بعد بداية العرض، كىو على ذلك بؾرد مشركع 
ان بخط اليد أك عرض مسرحي أك ىو في حالتو ىذه مثلو، مثل أم ركاية أك قصة نستطيع قراءتو مكتوب

 .3مطبوعا، كما أفّ حواره كإرشاداتو هما بدثابة حوار الركاية ككصفو" 
 :Performance Text النص المسرحي المعروض -2

إفّ النص الدرامي بدا حواه من حوار بتُ الشخصيات كإرشادات، كضعها ابؼؤلف هما بداية النص 
الإرشادات كلا بنوايا ابؼؤلف، بل قد يبتكر معتٍ ابؼسرحي، كلكن ليس بالضركرة أف يتقيد ابؼخرج بهذه 

جديد بؽذه الإرشادات أك ابغوارات تعينو في برويل ىذا ابؼشركع ابؼمكن إلذ صورة مرئية بؾسدة لكل 
 .ابؼعاني الظاىرة كالباطنة، كيقدـ بعمهوره دلالات متعددة كشفرات موحية

إذف النص ابؼسرحي ىو النص الدرامي ابؼكتوب بعد أف تناكلتو يد ابؼخرج كبؾموعة العمل )من مصممي 
ابؼناظر كابؼلببس كالإضاءة كابؼمثلتُ كالإدارة ابؼسرحية كغتَىم( كتأتي ابؼعابعة النهائية برويلبن لكل ابؼفردات 

 4النص " بؼعتٌدر الوحيد ابؼكتوبة إلر عناصر بصرية بؿسوسة كىكذا لد يعد ابؼؤلف ىو ابؼص

                                                             
 16، ص ـ.س.ذعادؿ النادم،  1
 65، صـ.سإبراىيم بضادة، 2
 .28، ص(1972بتَكت،   ،ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر)، الدراما بين النظرية والتطبيق حستُ رامز بؿمد رضا:3
 . 15، ص  2007القاىرة ،، مؤسسة حورس الدكلية) النص المسرحي )دراسة تحليلية للأصول (، شكرم عبد الوىاب:4
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 العناصر البنائية للعمل الدرامي: -ثانيا
لابد من أف يكوف ىناؾ كعي مدرؾ بكامل حيثيات ابؼنجز الدرامي، على أساس بناء بؾسّد     

مصاحب لتلك الإمكانيات كعلى كفق نظاـ علمي بؿكم بقوانتُ خاصة تعمق بنائو، كابؼخرج في 
يكوف متفهمان لبنية العمل الدرامي ككيفيات بنائو، لغرض بذسيد العملية  الأعماؿ الدرامية التلفزيونية

 1الفنية في بينة ابؼسلسل التلفزيوني، ككفقان للعناصر البنائية الواجب توفرىا في عمل درامي، كالتي ىي:
  .الفكرة، الصراع، كابغبكة كالشخصية، كابغوار

دؼ ابؼراد برقيقو كفق تصور كاعي كمدركس، حيث كيتم عن طريق ىذه القاعدة العلمية الوصوؿ إلذ ابؽ
أف البنية مفهوـ يشمل كل الأجزاء ابؼكونة لصرح العمل الفتٍ، كلابد من صياغتها بدراية لتحقيق متانة 
أجزاءىا تلك، كتداخلها بشكل بؿكم فيو، كالعناصر البنائية تساعد على خلق كحدة فينة برت فضاء 

 :مل الدرامي، كبذلك ينبغي التطرؽ إلذ تلك العناصرالدراما في نسيج بؿكم يدعى الع
 
 : والموضوع الفكرة -1

لغرض تأسيس مهم "يعتبر ابؼوضوع في الفيلم حلقة الوصل الرئيسية بتُ الصورة الفيلمية كابؼشاىد، ك
للعمل الدرامي لإيصاؿ الرسالة الفنية إلذ ابؼشاىد كابؼستمع معان، يجب طرح الفكرة داخل سياؽ العمل 
الفتٍ الدرامي، كالذم يقوـ عبر فكرتو داخل كل مسمع درامي إذاعي أك مشهد تلفزيوني بجميع لقطاتو، 
كبذلك يتم التعرؼ على فحول تلك ابؼسامع كابؼشاىد الدرامية، التي غالبان ما تكوف حكمة أك موعظة 

، كمن السهل أك مصادر لأفكار متعددة، كقد تكوف بذربة عاشها الكاتب أك شاىدىا أك بظع عنها
، كابؼعابعة تعتٍ إمكانية كل حقل فتٍ درامي من 2"الفكرة كلكن من الصعب معابعتها ابغصوؿ على

كالاعتماد على الصورة، كتكوينها بدا يؤمن إيصاؿ ابؼعلومات كأدؽ  في ابؼسلسل الدرامي حيث توظيفها
بعوانب من حيث الديكور، ابؼشاعر، بالإضافة إلذ ذلك فإنّها تعتمد على عنصر الإبهار ابؼتعدد ا

كالإكسسوار، كابؼلببس، كالتصوير، كالتقنيات الأخرل، التي تظهر في بنية أم مسلسل تلفزيوني، كىي ما 
بسثل عبء كبتَ من خلبؿ استخدامات لإمكانيات ىائلة من كوادر ضخمة، تؤدم إلذ صرؼ مبالغ  

يعة بناء الصورة كما تتضمنو من كبتَة معتمدة بالأساس على عنصر الإنتاج، كىو ما يؤثر على طب
 لأنّها بسثل عناصر جذب بالنسبة للمتلقي. كإكسسواراتديكورات 

                                                             
 86، ص1989جامعة بغداد،  ،غتَ منشورة، كلية الفنوف ابعميلة ، رسالة ماجستتَالشكل وإغناء المضمون في الدراما التلفزيونية علي حنوف:1
 475-469، ص  (1963 ،مكتبة الابقلػو مصرية، القاىرة)، تر دريتٍ خشبة، فن كتابة المسرحية لايوسايجرم:2
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إف جوىر موضوع السيناريو في العمل الفيلمي الركائي ىو الفكرة الأساسية التي يتناكبؽا، كالتي تتمحور 
حوؿ أفعاؿ الشخصيات كصراعاتها، خاصة الشخصيات البطلة كأفعابؽا كأىم ابؼواقف كالأحداث ابؼهمة 

في كتابو )السيناريو(،  "سيد فيلد"التي تصب في جوىر ابؼوضوع العاـ لسيناريو الفيلم، كىو ما يؤكده 
حيث يقوؿ: "السيناريو مثل الاسم، شخص في مكاف ما يفعل شيئا، الشخص ىو الشخصية الرئيسية، 
حينما نتحدث عن موضوع السيناريو فإننا نتحدّث عن الفعل كالشخصية، فالفعل ىو ما يحدث، 

فيلمك كماذا يحدث  كالشخصية ىي التي يقع عليها الفعل، لذلك عليك أف تعرؼ حوؿ ما يدكر في
 1للشخصية، إنو مفهوـ أساسي في كتابة السيناريو"

 
 :الدرامية الحبكة-2
عبارة عن شبكة من العقبات كابؼواقف التي ترتسم أماـ "مار ابغبكة ينبغي أف نعرفها بأنها غللخوض في  

العمل بؾموعة شخوص، في أماكن بـتلقة خالقان أحداث متشابكة تدفع بشخصياتها بكو امتداد 
كبذلك يعدّ الكاتب بغبك ، غاية يتحقق عبرىا أىدافان معينة الدرامي، تعطي كوامن بررؾ الشخوص إلذ

الأحداث بتسلسل منطقي كفق علبقات كشخصيات، كتربط ابغوادث بدا سبقها كيتلوىا من حوادث 
كتابة النصوص الدرامية   كبرتل ابغبكة )القصة الدرامية( ابؼركز الأساسي في،  2" فهي تعتبر بناءان منطقيان 

مسرحية كانت أـ سينمائية، لأنها برمل في طياتها العنصر الأىم في برقيق التواص مع ابؼشاىد، كخلق 
 .3الإثارة كالتشويق من خلبؿ ستَكرة الأحداث كتطورىا بكو النهاية

من الشخصيات  العديديجب أف تتضمن  تعددة في الدراما التلفزيونيةالأحداث ابؼ إضافة إلذ ذلك، فإفّ 
كحشد حبكات فرعية كرئيسية في خضم قالب تلك الأحداث، كىذا ما أكده الكاتب الكبتَ كليم 

 . "شكسبتَ كالذم "يلجأ إلذ التكرار كالتنويع من خلبؿ حبكات ثانوية تتفرع من حبكة رئيسية
التي تثرم التصعيد الدراما في التلفزيوف بزلق تنامي الأحداث ابؼكوف من الصور ابؼتلبحقة كما أفّ 

الدرامي للحركة أك ابعملة أك اللوف أك تداخل الشخصيات في تغتَ كتصعيد الأحداث كالتشابك بينها 
 بالزمن، على عكس الدراما في الإذاعة ابؼستمرة في اقتضاب الأحداث ا﵀ركة للفعل بكو التنامي كالتطور.

 

                                                             
 29، ص1989العراؽ،  ،تر: سامي بؿمد، دار ابؼأموف للتًبصة كالنشر السيناريو،سيد فيلد:   1
صلبح بؿمد طو  98بؾلة كلية الآداب / العدد  ،365ص  ،1966بتَكت  ،دار الثقافة)، تر: صدقي خطاب، فن المسرحية فيلب: ارس جتَالد2

503) 
 .299، ص  ـ.س، أيجرم لتيوس3
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 الصراع: -3
من الشخصيات ابؼختلفة حسب موقعها في القصة، لذلك  إف العمل الدرامي لا بد أف يتناكؿ العديد

يتشكل الصراع من تصادـ  يهتم كاتب السيناريو بإبراز علبقاتها بغية إظهار الصراع فيما بينها، حيث
الصراع ىو "مناضلة قوتتُ ف ذركتها كتأزمتها إلذ الأماـ،رغبتتُ متعارضتتُ تؤدم إلذ توتر الأحداث بكو 

الذكاء متعارضتتُ في الأىداؼ، متمثلة بشخصية البطل كابػصم كينمو بدقتضى متكافئتتُ في القوة ك 
، كىناؾ توافر قطباف من ابػتَ كالشر، فشخصية تنساؽ كراء ىدؼ نبيل  "1تصادمهما ابغدث الدرامي

كشخصية أخرل تكوف منزلقة كراء أىداؼ عكس ذلك متمثل ىذا الأمر من خلبؿ بررؾ الشخصيات 
 لتيوس"، كحركات الصراع كما ذكرىا  "ث أفّ "ابغركة كالصراع هما شكلب ابغدثبدكامة الأحداث، حي

  :2تكمن في الآتي "أيجري
ىو صراع يتسم بابػموؿ كعدـ التقدـ بكو الذركة بل يكاد يضع ابؼتفرج على حافة  الصراع الساكن: -أ

 .صراع لد ينفجر
 .حركتو تتخذ شكل قفزات على طوؿ العمل الصراع القافز الواثب:-ب
 .كفق حتمية منطقية ىو أجود أنواع الصراع كيأتي متنامي متدرج لستَ الأحداث الصراع المرىص: -ج
كعليو، يدكن القوؿ بأف أساس العمل الدرامي ىو تعقيد الأحداث بػلق حبكة مشوقة كمثتَة، كىذا   

ه ثم ينتهي بنهايتو، كما أنو )الصراع( لا يظهر إلا من خلبؿ التعقيد يبدأ مع بداية الصراع كيتطور بتطور 
أفعاؿ الشخصيات كخاصة البطل كنقيضو، كىذا ما يؤكد القيمة الدرامية للصراع في رسم حبكة الفيلم 
في السيناريو، كأف مسار تطور الصراع ىو مسار التطور الدرامي للحبكة كأحداث القصة السينمائية 

 3بشكل عاـ"
 
 الشخصية: -4

 الشخصيات منهم النص بغمة فيهما النماذج البشرية التي يربظها ابؼؤلف الدرامي بقلمو أك خيالو، 
 كابؽامشية، الثانوية النماذج من غتَىم مع ابؼساعدة الشخصيات كمنهم (الأبطاؿ) كا﵀ورية الأساسية
 الفتٍ ابؼخرج رؤية إضافة مع ساسالأ في ابؼكتوب للنص كفقا العرض ثناءأ دكارىاأب الشخصيات كتنهض
ىذا ا﵀ور  د فيلد"ي"سكقد عرّؼ  ،ابؼمثلتُ من الشخصيات تلك كحركة داءلأ مناسبا يراه بؼا للعرض

                                                             
 191، ص  ـ.سإبراىيم بضادة، 1
 . 406، ص  ـ.س، ، أيجرم لتيوس2

3
 180، 179مرجع سابق، ص الفضائية ومؤسسات أخرى،الإخراج والسيناريو في السينما والقنوات عبد الباسط سلماف:   
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بخصوص الشخصية قائلبن: "إفّ السيناريو ىو الشخص في مكاف ما يفعل شيء ما، كالشخص ىو 
يبرز من خلبؿ الاختلبؼ بتُ بؾموعة ، كالشخصية ىي بؿور الفعل الدرامي الذم 1 "الشخصية الرئيسية

 الشخصيات في الأىداؼ كالوعي كالشكل ابػارجي ابؼهم في برديد إطار تلك الشخصية.
يجب أف تكوف الشخصية فاضلة كتكوف ملبئمة : "معتمدان على أساس يقوؿ فيو "أرسطو"كقد حدّد 

يجعلها مقنعة كمتناسقة في أفعابؽا لصفاتها كطبقتها الاجتماعية، كتكوف ىناؾ شبيهتها في ابغياة بفا 
 2"كتصرفاتها

 أكيد أف بناء الشخصية السينمائية يتخذ ابذاىتُ اثنتُ لا بد لكاتب السيناريو من تتبعهما:ك  
كالذم يدثل كيتمثل في الصورة ابػارجية للشخصية من خلبؿ الشكل الفيزيلوجي  البناء الخارجي: -أ

، ضف إلذ ذلك في )ابعسم، العمر، ابؽيئة اللوف كالوراثة(بؾموعة جوانب كصفات مهمة يدكن حصرىا 
 ابؼلببس كابغركات ابؼختلفة من سلوكات كانفعالات كتقاسيم الوجو.

كابؼكوف من أركاف مهمة داخل الكياف  كيتمثل في الدكاخل الداخلية للشخصيةالبناء الداخلي: -ب
 ،(كالانطواء كالتعقيد ،كابؽدكء ،كالطباع ،كابؼواىب ،كالأىداؼ ،كابؼيوؿ، البشرم كالذم يدثل )الفكر
 3إضافة إلذ ابؼعايتَ الأخلبقية.

كىذه الأبعاد يتم الاعتماد عليها في الدراما التلفزيونية، إذ يتم بذسد الشخصية من خلبؿ التًكيب 
تودد كالتكوين ابػارجي كالداخلي معان، كالذم يتمثل بابغركة كابؼلببس كالأزياء كالزماف كابؼكاف، الذم ت

إليو تلك الشخصية كمستول تواجدىا على الشاشة، ككذلك الإضاءة ابؼستخدمة كابؼصاحبة للشخصية 
كموقعها كنوع  كالأحداث التي تتحرؾ بابذاىها، في الدراما التلفزيونية تساعد آلة التصوير بحركتها

تلك العناصر كغتَىا  الإضاءة، كنوعية العدسة ابؼستخدمة ككجو ابؼمثل مع ابؼلببس ابؼلبئمة، تظهر كل
كالذم يهم  "ستان سلافسكي"الفعل الدرامي بدصاحبة المجرم الصوتي، كمن ابؼهم التًكيز على رأم 

الشخصية، إذ يقوؿ: " إذا أنصت ابؼمثل فلببد أف ينصت كيسمع، كإذا استنشق ابؼمثل فلب بد، أف 
توجب على ابؼمثل القياـ بالاىتماـ بدا كالدراما في التلفزيوف  4"يستنشق، كإذا نظر فلببد أف ينظر كيرل

 5"يلي " الصوت كقوتو كسرعتو تركيزه بسارينو، كتأتي بابغياة من خلبؿ الصوت كنوعيتو كاللهجة كالإيقاع
 

                                                             
 37ص،  ـ.س، ، السيناريود فيلد، يس1
 48-47، ص (القاىرة، مكتبة الابقلػو مصػرية) ،نظرية الدراما من أرسطو إلى الآنرشاد رشدم، 2
 109-101، ص  ـ.س، أيجرم لتيوس3
 39، ص  ـ.سإعداد ابؼمثل،  ستاف سلبفسكي،4
 19،ص 1973، 8-7كابؼسرح، عدد بؾلة السينما 5
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 الحوار:  -5
إفّ ابغوار عنصر مهم كأساسي في الدراما التلفزيونية، فينحو منحى بالغ التأثتَ في سياقات الأحداث، 

إبراز حقيقة ابؼشاعر ككصف ابؼكاف، كالزمن، خالقان ابعو العاـ الذم يدنح ابؼستمع قائمان بذلك على 
 شعور بابغميمية كالانسجاـ، مع ما يسمعو كيشاىده من صور مصاحبة خالقة بعو ابغدث.

تبرز أهمية ابغوار في الدراما التلفزيونية، من خلبؿ تصعيد الصراع كإيصاؿ ابؼعلومة التي لا تستطيع الصورة  
إيصابؽا، للوصوؿ إلذ الذركة ككذلك إبراز الشخصيات، فضلبن عن كظائفو العديدة فهو "يكشف عن 

 1دكاخل الشخصية بابغوار كيرفع العقدة إلذ أماـ كيساىم في خلق ابعو"
 نوردىا كالتالر: 2كعليو يدكن القوؿ بأفّ للحوار الدرامي خصائص معينة

 كتضارب الصراعية بالسمة أك بالصراع ا﵀كومة قواؿفالأابػاصية الأكلذ: ىي ابػاصية الصراعية،  -
 كتصادـ حركة كلو درامي فضاء بػلق ضركريا صراعيا جوا يخلق أف شأنو من النظر، ككجهات قواؿالأ
 نسقا حيافالأ أغلب في ذتتخ التي ابؼتشنجة القوية التدخلبت تلك عبر يتجلى ألصراعي الطابع ىذا.

 كالتشنّج.د الاحتدا عن يعبر تصاعديا
 بل، حركاتها كتوجو بداخلها عما تعبر الشخصية أف كتعتٍ : الوضوح خاصيةابػاصية الثانية: كىي  -

 برأيها كتعرؼ تتكلم كىي نفسها تفضح الشخصية نرل لذلك منطوقها، عبر ذاتو كجودىا بزلق
  . كبتَة بشفافية رمزيتها عن حتى بل خواطرىا عن كتكشف

 من كلابد للفظ، كجدية كقوة جزالة من فلببد قويا، بؾهورا كونو الدرامي ابغوار :ةثالثال ابػاصية -
 .الدراما جوىر هما كصراع حركة أجواء بخلق الدرامي الفضاء داخل الصوت مصادر كل كتآلف احتشاد

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .658ص ، (1973 ،بتَكت ،دار العودة) ،النقد الفني الحديث بؿمد غنيمي ىلبؿ:1
2

 153، ص(1999مصر،  ،دار الفضاء للطباعة كالنشر)، مدخل إلى علوم المسرحأبضد زلط:  



ــــي  ــل الثاني                                            البناء الدرامـــي في المسلسل التلفزيونــــــــ  الفصــــ

88 

 

 

 :الأدبي والدرامي ينأوجو الاختلاف والتشابو بين النص -ثالثا
    :التفصيل في الفرؽ بتُ النص الأدبي كالنص الدرامي، كاف لزاما علينا برديد مفهوـ بؽذا الأختَ قبل 

للخطاب الدّراميّ خاصيّة نوعيّة لا تكوف لو ىويةّ إلا بها تتمثل في كونو غتَ متجانس العناصر التي إفّ 
ءة،  اكتسب بذلك صفة الدّيدومة تشكلو، إذ أنوّ إنتاج أدبّي كبسثيل مادمّ متعدد الأشكاؿ متجدد القرا

كالتأثتَ الإيجابّي، فضلب عن ا﵀مولات الفكريةّ، كابعماليّة ابؼربذلة من خطاب النّص إلذ نص ابػطاب، 
كابؼبثوثة عبر الأنساؽ البصريةّ كابغركيّة كاللّفظيّة التي تؤلف بؾتمعة ما اصطلح على تسميّتو بدنظومة 

 العرض البنائيّة كالبصريةّ.
عبارة عن حكاية تصاغ في شكل أحداث كشخصيات في زماف ما "عرّؼ النص الدرامي بأنوّ كما 

ما، كيؤدّيها بفثلّوف باستخداـ عناصر العرض الدرامي، الذم يسعى إلذ ترسيخ أسس بصالية  كمكاف
كاية للح الطبيعي كتقنياتها، ذلك أننا نلمس قصدية كاضحة في ىدـ الستَ تتعلّق بفنية الكتابة الدرامية

 كالتّجزمء/التّفكيك ابؼقصود الإيحائية لامتداد ابػطي ابؼنتظم للمعتٌ، بواسطة التورية كالأحداث، كقطعا
 .1"ضركريا في ذىن ابؼتلقّي توليفا كابؼتعدد الذم يفتًض

فالشّخصية الدرامية  كللنص الدرامي مواصفات معينة، تنأل بو قليلبن أك كثتَا عن الصدؽ بدعناه ابؼباشر   
كضوحان كحدّة من الشّخصيات الّتي  أكثر –في العادة  -لّتي تقدّـ نفسها إلذ ابعمهور دكف كسيط، ىي ا

كيتحكّم في سلوكها ىاجس طاغ معتُ، أك  عليها نلتقي بها في الواقع، كىي شخصية غالبان ما يهيمن
 الأذىاف بصفة معينةابؼسرحية ترتبط عادة في  الشّخصية يجعل عاطفة جارفة أك طبع مستبد، كىذا ما

 شديدة الوضوح كالتميز.
 أما عن الفرؽ بتُ النص الأدبي كالنص الدرامي، فيمكن أف نلخصها في النقاط التالية:

 
 كمن ثّم يتًؾ ، في النص الأدبي من ابؼمكن الاستطراد في الأحداث كإطلبؽ العناف بػياؿ الكاتب 

بعكس النص الدرامي الّذم يحدّد القصّة بدشاىد ، 2يتخيل كلّ حسب فهمو كقدرتو على التّخيلالقارئ 
تتحوؿ إلذ عمل متكامل يقدّمو  غتَىا، خصوصا عندما متسلسلة بؿدّدة ابؼعالد، لا يتًؾ المجاؿ لتخيل

 .3ابؼسرح بحسب قدرة كذكاء كثقافة ابؼخرج كالعاملتُ معو

                                                             
مذكرة ماستتَ في الفنوف، كلية الآداب )، كويلو" أنموذجاممسرحة رواية الكيميائي لــ "بلبلو  –: إعداد دراماتورجي لنص أدبي صباح براشدم  1

 13، ص (2016- 2015كالفنوف كاللغات، جامعة سعيدة، ابعزائر، 
 225، ص (2003الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، مصر،  )،موسوعة النظريات الأدبيةنبيل راغب:   2
 14ص، مرجع سبابق، صباح براشدم  3
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 "لعصور طويلة، بو  مقتًناالنص الأدبي يشكّل ابؼادّة الأساسية في فنّ الأدب، كظلّ اسم ابؼؤلف ك 
الإطار ابؼسرحي كفق ىذا  مكتوبة تتألّف من بؾموعة رموز كأعراؼ، كعلى أساسها يتكوف كىو رسالة 

العلبقات كالبتٌ التّكوينية للفضاء الدّرامي،  تشكيل يكوف النص، كىو ابؼادّة الأكلية التّي في ضوئها يتمّ 
لبـ ابؼلفوظ ابؼتضمّن اللغة، كخطاب للتّواصل ابؼتبادؿ بتُ ككانت الكلمة كبدا برملو من رموز بؼفهوـ الك

ابؼسرحي/ الدرامي، في الغالب، يتمحور حوؿ قصّة أك حكاية، بؽا  البشر، عمل مسرحي )أم أفّ العمل
، كلا بزلو من عنصر درامي يعززه 1في ابؼقابل أفّ الركاية تعتمد القصّة كالسّرد في معظم الأحياف حبكة

 .2"ابغوار(
  ّفكر، نصّ  النص الأدبي يبقى جامدا كابغركة تكوف فيو شبو مشلولة، أم أنوّ نصّ صورة أك إف  

الورؽ ليس إلّا، كالنص الدرامي ىو عبارة عن صورة كحركة يدكن لو اجتياح عوالد متعددة  مسجى على 
 .3قرائية ( جديدة –مسرحية  -) تلفازية
  ّالدرامي ىو كليد  النص الأدبي عالد فذ من ابؼعرفة كابؼوىبة كالفتنو كابعماؿ، فيما نرل أف النص إف 

 يختًؽ ابعماد سعيا كراء اختيار ابغركة كالصورة.صراع 
  عالية في  حرفية يتوقّف على إمكانية استخداـ كحضارية عبارة عن خبرة ثقافية"كالنصّ الأدبي ىو 

كبرويل الكلمات إلذ أفعاؿ ، إبداعية برؤيا الأساسية، من حيث التّناكؿ كالتّقدنً تتناسب كالفكرة الكتابة 
 مستوحى من الواقع لو ظركفو كمعطياتو في بناء موضوعي مقنع، فالنص خلق عالد متخيلوٕإف كاف

متخيلة إلذ أفعاؿ بؿسوسا بؾسدة بالصّوت كالصّورة من  ، كنص درامي تتحوؿ من صورة4"كمبررات  نموه
 عديدة. ؿ كسائل كتقنياتخلب

كتطورىا،  كبؽذا فإفّ من الضّركرم أف يكوف كاتب النص ) السيناريو( بارعا في كيفية بناء الأحداث
فيها ابؼتلقّي  يشارؾ تقديدها كفق إيقاع مطلوب بحالة توتر لأزمة متصاعدة، كأحداث مشوّقة ككيفية

ناجح في تسلسل تلك الأحداث  إضافة إلذ أنو ركائي، قتًاب أك الابتعاد عن بؾرياتهاكيتوقّع حدكثها بالا
 كالربط بينهما إذا ما قرأ النص كنصّ أدبي على الورؽ.

 
 

                                                             
1
 49-48، ص(2008، ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، القاىرة، 1ط)، السرد الروائي العربي، قراءة في نصوص دالةمدحت ابعيار:   

 14، مرجع سبق ذكره، صصباح براشدم: إعداد دراماتورجي لنص أدبي  2
3
 15ابؼرجع السابق، ص  

-213، ص (، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، بتَكت1ط)، تر كتقدنً: سعيد الغانمي، الوجود والزمان والسرد )فلسفة بول ريكور(يكور: ر  بوؿ  4
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 يشارؾ القارئ في بعض  إف الصّراع في النص الأدبي مثل القصّة كالركاية تتحرؾ في مساحة أكسع كأف 
 كاحدة تستَ كفق ما رسم لو. يتجسّد في الدراما معبّرا عن كجهة نظر الكاتب بصيغة بينما مراحلو، 
 ،كالأماكن الّتي تعطي  يتجسد الصراع في القصّة كالركاية من خلبؿ كصف الشّخصيات، كالأحداث 

 ، بينما1قارئ لآخر أك نفس القارئ بؼخيلة القارئ أف يراىا بعدّة صور كبأشكاؿ بـتلفة، سواء منالمجاؿ 
. يتجسّد الصراع في النص الدرامي أحداث مرئية بؿدّدة  بأشخاص كأماكن معينة كزمن معلوـ

 بالتّفصيل، عكس السّرد  يتمّ الصراع في النص الدرامي من خلبؿ توتّر معركؼ قد لا يكوف مكتوبا 
بالفرد أك المجتمع في بناء حسب  كيربطو القصصي كالركائي الّذم يستكشف معاني الصراع كيحدّده

 أسلوب كقدرة الكاتب.
  الصّوت كابغركة  تأثتَىا مباشر في النص الدرامي، من خلبؿ رسم يكوفالأفعاؿ كابؼشاعر كالأحداث 

 كبزيل. إعادة قراءة كتركيز في التّفاعل مع الأحداث من كصف القصّة كالركاية التّي برتاج إلذ كسرعة
 

 المبحث الثاني: السيناريو من الشكل الأدبي إلى الدرامي
 :: السيناريو ومبادئوولالمطلب الأ

 السيناريو: مفهوم-أولا
 تعريف السيناريو: -1

الذم تنطلق من خلبلو الأعماؿ الفنية سينمائية كانت أك  ابؼخطط كابؽيكل ابؼبدئي يعتبر السيناريو
ابغامل للموضوع كالقصة بأحداثها كمشاىدىا في مشركع الفيلم، ك" أكؿ خطوة مباشرةك ، تلفزيونية

السينمائية التي برتوم على تفاصيل الشخصيات، الديكور، كما أنو بؾموعة عناصر الصورة كلقطاتها،  
 .2ابؼلببس، ككل ما يشاىد داخل الكادر السينمائي"

عبارة عن قصة تركل بالصور، عن شخص أك عدة أشخاص في مكاف ما أك  السيناريو فإفّ في الواقع ك 
 عليو استنادا تبتٌ الذم يالأساس ابؼخطط يعتبر السيناريو كما أفّ  ،عدة أمكنة، يؤدم أك تؤدم عملبن ما

 بكل الفيلم كمناظر مشاىد تصوير في ابؼخرج عليها يعتمد التي الوثيقة ابؼرجعية كىو الفيلم، صناعة
 ابؼؤثرات لعناصر برديده جانب إلذ ىذا كبؿادثة، حركة من يحويو ما على كأزمنة، فضلب أمكنة تفاصيلو
حيث يشتًؾ معظم الباحثتُ كالدارستُ في حقل السينما، على أف مصطلح السيناريو يعود ، 3الصوتية

                                                             
1
 78، ص (1992، منشورات ابراد الكتاب، ابؼغر ب، 1ط)، تر: ابغستُ سبحاف كفؤاد فصا، الأدب والدلالةتزفيتاف تودكركؼ:   

 249، ص(2006العامة للسينما، سوريا، منشورات كزارة الثقافة، ابؼؤسسة )، لغة السينماعلي أبو شادم:   2
3
 313 ص، (، د.تابعزائر ،ىومة دار مطبعة) ،للركاية العاشر الدكلر ابؼلتقى :ىدكقة بن ابغميد عبد  
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على أف كلمة سيناريو من الإيطالية، كالتي كانت  "ماري تيريز جورنو"إلذ الأصوؿ الإيطالية، كقد ذكرت 
بزطيط تعتٍ الديكور، أما سيناريو الفيلم فما ىو إلا ابؼخطط ابؼكتوب لأجزاء حلقات الفيلم، مع 

 "1ابغوارات...
 الكلمة تقوـ حيث كالسينما الأدب بتُ تلبؽ نقطة الأدبي السيناريوفقد اعتبر بأفّ  "بازوليني"أما  

 مدلولو عن ينفصل داؿ فالكلمة أخر، شيء بدؿ شيء إحلبؿ كظيفتها لغوية، كحدة بدكر آنذاؾ
 فيها يتطابق ك مظهره ك الشيء بتُ العلبقة فيها تتشابو بصرية علبمة فهي الصورة أما شيء، /كلمة
"عرض كصفي لكل ابؼناظر، التي سوؼ يتكوف منها  "فرانك جوتيران":كعرّفو أيضا ، 2ابؼدلوؿ مع الداؿ

الفيلم، كحينما يعالج ىذا النص كيكتب لو حوار، كيعدّ لو التصوير، يصبح السيناريو نهائي كيسمى عادة 
 "3بالتقطيع الفتٍ

 بواسطة يتًجم لكي الورؽ على مكتوب التمثيلية أك البرنامج مشركع بأنو التلفزيوني السيناريو كيعرؼ
 أك سيناريو اسم التلفزيوني النص على يطلق الشاشة، كأحيانا على تعرض متحركة صور إلذ الكامتَا

 القوؿ كيدكن السينمائي، الفيلم أساس ىو السيناريو أف شك كلا السينما، في متبع ىو كما سكريبت
 ابعانب كىي ألا ابؼميزة بخاصيتو السيناريو كيعتٍ التلفزيوني، ابؼسلسل أساس ىو السيناريو أفّ  أيضا

 "السينما أساس هما كابغركة الفرجة م":رو  ميخائيل" يقوؿ كما،السرد في البصرم
كعليو، يدكن القوؿ بأف السيناريو ىو عمل فتٍ يحتوم سردا ككصفا مفصلب كبـططا دقيقا لقصة   

الفيلم، منذ البداية مركرا بتطور أحداثها حتى النهاية، إلا أنو يشتًط توفر العديد من ابػصائص كالعناصر 
ج متماسك من ابؽامة لوصوؿ ىذا السيناريو إلذ صورة بظعية بصرية أماـ ابؼشاىد في شكل نسي

الأحداث، كابؼواقف كاللقطات ابؼتتابعة تتابعا منطقيا، كىو ما يجعل السيناريو العنصر الأكؿ كالأىم في 
 .4مشركع الفيلم

 
 
 
 

                                                             
1
 92، ص (جامعة السوربوف ابعديدة، باريس، د.ت)تر: فايز بشور،  معجم المصطلحات السينمائية،: مارم تتَيز جورنو  

 2
 92ص، ( 2001، قد مس للنشر كالتوزيع، سوريا، 1ط )،جديدة درامية نحو التلفزيوني الدرامي المسلسل بنية الزبيدم، قيس 

3
 6، ص (2005 ،القاىرة ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب،  1الج)، تر: عبد القادر التلمساني، فنون السينما: فرانك جوتتَاف 

 (2001بتَكت، لبناف،  ،، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة1ط)، دراسات في جماليات السينما–جاذبية الصورة السينمائية عقيل مهدم يوسف:   4
 86، ص 
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 كاتب السيناريو:  -2
يتطلب بقاح الفيلم السينمائي أك ابؼسلسل التلفزيوني ابعودة كابغرفية في طريقة كتابة السيناريو، فهذا    

الأختَ ليس بؾرّد بزطيط للكلمات، أك للحوارات كاختيار الشخصيات، بل ىو أيضا تواجد شخص 
 .1بؿتًؼ كمتخصص يقوـ بعملية ىذه الكتابة، كىو ما يدعى بالسيناريست

: "بأنوّ الشخص ابؼتخصص، الذم يهُيئ ابؼادة أك أك السيناريست تعريف كاتب السيناريو حيث يدكن
 ، كقد يكوف السيناريست ىو صاحب العمل الأدبي،"ابؼوضوع لعرضو على شاشة التليفزيوف أك السينما

ر، د للنشكابؼعركؼ أفّ معظم الأعماؿ القصصية كالركائية تكتب كتعُ ،الأحياف في أغلب كقد لا يكوف
كمن ثم ينبغي إعدادىا بطريقة أخرل، كتهيئتها كمعابعتها كي تتحوؿ إلذ صور  بطريقة سردية للقراءة..

 .الشاشة كمشاىد عند تقديدها إلذ
كما يعدّ السيناريست: "الشخص ابؼتخصص في كتابة القصة السينمائية كتطور نموىا الدرامي، كإعداد 

السياؽ ابؼتتابع الذم يركم أحداث القصة، أك ابؼوضوع في صورة ابؼعابعة السينمائية الفنية، كذلك بوضع 
مرئية، بارعة التأثتَ قوية التعبتَ، بدعتٌ الأسلوب الفتٍ الذم يسهل نقلو إلذ الشاشة، كلا يشتًط أف 
يكوف ابؼؤلف السينمائي صاحب الفكرة أك ابؼوضوع الأصلي الذم يدكن استخلبصو من قصة، أك 

 "2ابؼهم ىو صياغتو في شكل مواقف كمناظر صابغة للتصوير السينمائيمسرحية، أك حدث، كلكن 
إضافة بؼا كرد سابقا، فإفّ كاتب السيناريو مطالب بالتًكيز على كل العناصر الفنية كالتقنية للعمل 
الفيلمي، كذلك من حيث ابؼوضوع، ابغبكة، الأحداث، الشخصيات، ابؼقاطع، ابؼشاىد كاللقطات، 

لزماف، طبيعة الصورة كزاكيتها... مع ترتيب تلك العناصر ترتيبا دقيقا كمتسلسلب، بدا فضلب عن ابؼكاف كا
  3يساىم في شدّ انتباه ابؼشاىد كاندماجو مع قصة كموضوع الفيلم"

 مع ثلبثة بصاىتَ: يتعامل ابغقيقة، فإفّ كاتب السيناريو كفي
باشرة، كتشمل ابؼنتج كابؼوزع كابؼخرج : كىو الذم يتعامل معو بصورة مباشرة أك غتَ مجمهور التنفيذ-أ

 .كابؼمثلتُ كابؼصور كمهندسي الديكور كابؼونتتَ
كىو يشمل النقاد كالرقابة كبعاف ابؼسابقات  :جمهور المؤسسة السينمائية أو التليفزيونية-ب

 .كاجتماعية كأخلبقي كسياسية كابؼهرجانات، في الداخل كابػارج، كما يحكم ذلك من قيم كمفاىيم فنية

                                                             
 84-82، ص (2008القاىرة،  ،ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب) -دراسة نقدية–السينما بين الصناعة والثقافة أشرؼ شتيوم:   1
 8أشرؼ شتيوم، ابؼرجع السابق، ص   2

، ص  (2010الرباط،  ،دار ابؼعارؼ ابعديدة ،1ط)، إلى السينما المغربية، من السينما الوطنية إلى السينما الأمازيغية مدخلبصيل ابغمداكم:   3
126-127 
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أم النص ابؼرئي، أك مشركع البرنامج، أك الفيلم، أك التمثيلية، كمهمة   (Scenario)سيناريو:-ج
 كاتب السيناريو ىي كتابة النص السينمائي أك التليفزيوني.

كيتولذ "السيناريست" كتابة السيناريو بطريقة خاصة، بحيث يُدكن تربصتو بواسطة الكامتَا إلذ مشاىد  
كلقطات، بركى قصة أك موضوعان، فهو ابعمهور العاـ الذم يشاىد العمل النهائي على الشاشة، كتعُد 

ة للمؤلف، فابغركة ىي التي ابغركة ىي ابؼادة الأساسية للسيناريو، مثل الألفاظ في عملية التأليف بالنسب
تضفي على الصورة مغزاىا، كتكسبها خاصية التعبتَ عن مضمونها، كإذا كاف على الكاتب أف يركز على 

 .ابغركة، باعتبارىا مادة السيناريو الرئيسية، فإفّ ذلك ينبغي أف يخضع للبختيار كالانتقاء
 :ليفزيونية من ثلبثة مصادر ىيكتأتى ابغركة عادة في الفيلم السينمائي أك التمثيلية الت

 .حركة ابؼمثلتُ كابؼرئيات داخل القصة *
 .كحركة الكامتَا كىى ثابتة في مكانها *
 . كحركة الكامتَا إلذ الأماـ أك ابػلف أك مرافقتها لشخص متحرؾ *
تفرج بتحقيق التوازف في العمل، من خلبؿ ا﵀افظة على اىتماـ ابؼ -غالبا- يهتم كاتب السيناريو كما 

بجميع الشخصيات الرئيسية فيو بدرجة كاحدة، ككذلك برقيق التوازف في بعض ابغالات بإدخاؿ بعض 
كتوجد أساليب عديدة لتحقيق ىذا التوازف، كىنا تلعب حركة  ،العارضة ابعانبية اللقطات كالأحداث

 .الكامتَا كتكوين ابؼناظر كابؼشاىد، دكران مؤثران في ىذا الصدد
 

 )شرائح( السيناريو:فصائل -ثانيا
 :ىي 1شرائح ثلبث رئيسية تنقسم فصائل السيناريو إلذ

  Objective الأفلام ذات الصبغة الموضوعية -أ
التي تعتمد على البحث عن ابغقيقة كتأخذ مادتها من لنوع من الأفلبـ، يأخذ الصيغة التسجيلية، ا ىذا

كقائع كأحداث ابغياة تقوـ على تسجيل الواقع ابؼباشر، حيث تتجنب ابػياؿ كالتلفيق كالفبركة، بدعتٌ أنها 
كاليومية، كابؼوضوعات العلمية أك التوجيهية، كذلك بنقل حقائقها كتفاصيلها في أسلوب موضوعي  العامة

                                                             

 1
عماف،  ،، دار الصفاء للنشر كالتوزيع1ط) ،إنتاجها و التعليمية البرامج وتصميم الالكتروني التصوير مهارات :اندركس تيستَ الدبس، عبد بؿمد 

 204 ص(، 2000
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، خاصة " Documentary Filmىذا النوع من الأفلبـ "الفيلم التسجيلي ، كيُسمى1أك علمي
عندما يتناكؿ تسجيل أسلوب ابغياة في بيئة بؿددة، أك لفئة معينة من الناس، أك قد يسُمى "فيلم 

أم الذم لا يتدخل فيو  Non- Fiction Fil " أك الفيلم غتَ ابػيالر " Film of Actابغقيقة
كأيا كانت التسميات التي تُطلق على ىذا النوع، ، يهدؼ إلا إلذ تقدنً ابغقيقةلا  خياؿ الفناف، لأنو

 فإنّها برول في داخلها بعض أنواع تابعة تستلزـ في بعض الأحياف تسميات خاصة بها، كتحديد أدؽ
  :ذلك كمن أمثلة

بجميع  كىي التي تتناكؿ موضوعان علميان، سواء: Educationnel Films"الأفلبـ التعليمية -1-أ
 .تفاصيلو في ابغياة أك الكتب، كذلك بهدؼ إعداد فيلم لغرض تعليمي أك كثائقي

كىي التي تتناكؿ تقدنً معلومات كتوجيهات : Instruction al Filmsالأفلبـ الإرشادية 2-أ
 .عن أخطار ابغرب معينة، لفئة خاصة، أك للجمهور عمومان، مثل فيلم عن قواعد ابؼركر، أك فيلم

كىي الأفلبـ التي تُسجل تفاصيل كخطوات ابؼراحل : Training Filmsفلبـ التدريبيةالأ -3-أ
التدريبية ابػاصة باستخداـ جهاز معتُ أك آلة خاصة، بهدؼ شرح كيفية استخدامها أك تدريب فئة 

  .بـصصة عليها
كىي الأفلبـ : Industriel and Commercial Filmsالأفلبـ الصناعية أك التجارية -4-أ
كىذا النوع من الأفلبـ بركمو  ،تفاصيل صناعية معينة، أك مراحل إنتاج سلعة أك منتج ما  تي تتناكؿ ال

 :قواعد عامة، عند كتابة السيناريو، مثل
التزاـ ابؼوضوعية في الكتابة كالتكوين، لأف ىذه الأفلبـ تهدؼ أساسان إلذ البحث عن ابغقيقة، كنقل ×

  .صورة صادقة عن الواقع
ف في التًتيب ابؼنطقي للؤفكار، في إطار سلس كمؤثر، حتى تستحوذ على انتباه ابؼشاىد بؼتابعة الإتقا× 

الفيلم في كل جزئياتو من البداية للنهاية، خاصة أف بعضان من ىذه الأفلبـ تكوف مادتها جافة، كتستلزـ 
 .للمشاىد نوعان من البراعة في توصيلها

شرح الصورة أك تكملتها، بدعتٌ أنو يشرح ابؼعلومات التي  الاعتماد على التعليق بالصوت، من حيث×
يصعب تصويرىا، كمن ىنا تلعب الكلمة دكران مهمان في ىذا النوع من الأفلبـ، لا تقل أهميتها عن دكر 

  .الصورة
                                                             

،  (2011الأردف،  ،، دار البداية للنشر كالتوزيع1ط)، أثر توظيف الحدث التاريخي في صياغة السيناريو وصناعة الفيلم السينمائيعدم عطا:   1
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بؿدكدية بؾاؿ الانطلبؽ ابػلّبؽ للفناف، الذم قد يصل إلذ حده الأدنى، كذلك من حيث أف التعامل  ×
 .أساسان مع نقل الواقع أك ابغقيقة، في صدؽ كأمانةىنا يتم 

كىناؾ أنواع أخرل خاصة من ىذه الأفلبـ، ىي للسياسة الدعائية، كيبدك ىذا النوع في ظاىره كأنو يقدـ 
حقائق موضوعية، كلكنها بُزفي في باطنها الكثتَ من كسائل صب ىذه ابغقائق في قالب بؿدد، قد 

بؼستتً، أك الإخفاء ابؼتعمد لتفاصيل معينة، تقلل من صدؽ أك قيمة تصنعو ابؼبالغة، أك التعريف ا
  .ابؼعلومات ابؼقدمة. ككل ذلك يحدث لأف ىدؼ الفيلم الأساسي دعائي بؿض

 Subjective or Esthétique"  الأفلام ذات الصبغة الذاتية، أو الجمالية-ب
Films  نما، كإعطاء حرية كاسعة لذاتية ىي الأفلبـ التي تعتمد أساسان على توظيف بصاليات السي

الفناف، كي ينطلق بخيالو كقدراتو ابػلبقة، إلذ حد يصل عدـ التقيد بالواقع أك ابؼنطق، بل ينطلق بخيالو 
ػل فتٍ إلذ آفاؽ يعتمد فيها إلذ برريف الواقع كإخضاعو لرؤيتو الفنية ابػاصة، فيقدـ الفيلم في شك

ح التزامو بالواقع كابؼوضوعية بؿددان بغريتو ابػلبقة، فإنو يصبح فبينما يصب، خالص، قد لا يحمػل مضمونا
  .1حرية ابػلق في بؾاؿ الأفلبـ الذاتية، مالكان لأقصى درجات

كحواسو بالدرجة  كفي مثل ىذه الأفلبـ، فإفّ ىدؼ الفناف قد يتمثل أساسان في برريك مشاعر ابؼشاىد
المجددة فقط، فقد يهدؼ الفيلم إلذ خلق جو نفسي أك قد يصل إلذ خلق الأحاسيس  الأكلذ، إلذ حد

من ىذه ابؼشاعر   خياؿ خاص، مثل إحساس عاـ بابعماؿ، أك التوتر، أك القلق، أك ابػوؼ، أك مزيج
 .كلها

  Narrative Films " الصبغة الروائية الأفلام ذات -ج
بتُ الأنواع  متميزا فريدا موقعاك القصة، كىي تأخذ كيقصد بها تلك الأفلبـ التي تأخذ قالب الركاية أ

، خاصة كأنو يحظى بعدد كبتَ من ابؼشاىدين، الأمر الذم يتطلب حرفية عالية في كتابة السيناريو الأخرل
  .2حسب النوع كابؼوضوع ابؼتناكؿ، ككذا العناصر الفنية كالتقنية ابؼوظفة
لأساسية للتأليف ابؼسرحي )الدراما(، يخضع تركيب الفيلم الركائي في تكوينو العاـ، بؼزيج من القواعد ا

كتأليف الركاية الأدبية، إلا أفّ الطبيعة ابػاصة لوسائل التعبتَ السينمائية بسيزه بفوارؽ رئيسية عن كل من 
تؤسس أىم دعائم الفيلم الركائي، التي يوظفها  كسائل التعبتَ ابؼسرحية كالأدبية، كىذه الفوارؽ ىي التي

 .شاىد، كمن ىنا تأتي أهمية دراسة ىذه الفوارؽفي نقل الركاية إلذ ابؼ
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 14، ص( 2009دار ابعنادرية للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف،  ،1ط) فن كتابة السيناريو،راند بؿمد عبد ربو، عكاشة بؿمد صالح:   



ــــي  ــل الثاني                                            البناء الدرامـــي في المسلسل التلفزيونــــــــ  الفصــــ

888 

 

 

تتعدد أنواع الفيلم الركائي بشكل كبتَ يجعلها تتًاكح بتُ قمة ابعدية كقاع ابؽزؿ، أك بتُ الاقتًاب كما 
دراما ابؼشاكل الاجتماعية، : ذا النوعكمن أمثلة ى، كابعنوح الكبتَ إلذ ابػياؿ الشديد من الواقعية
الأفلبـ ابغربية، كأفلبـ الرعب، كالأفلبـ ابؼوسيقية، كأفلبـ ابعريدة، كالأفلبـ الركمانسية، كالكوميديا ابؽزلية، ك 

كأفلبـ الستَة الشخصية، كالأفلبـ ابؼيلودرامية، كالأفلبـ البوليسية، كأفلبـ ابػياؿ العلمي، كالأفلبـ 
 1"النفسية، كالأفلبـ الركائية التسجيلية

  الشكلي للسيناريو: التكوين -ثالثا
يبدأ تكوين السيناريو بالتحديد الدقيق لفكرتو الرئيسية، التي يتم تطويرىا خلبؿ عدة مراحل كفقان لطبيعة  

 أك نوع الفيلم تسجيلي، أك يغلب عليو الطابع الذاتي كابعمالر، أك الركائي.
دات بؾموعة إلذ التًتيب ابؼنطقي لسرد مفر  أساسا يز في السيناريو التسجيلي موجهاكبينما يكوف التًك 

على تكوين  الذاتية أك ابعمالية يركز أساسا حقائق، أك مفردات مادة عملية، فإفّ السيناريو ذك الصبغة
فإفّ التًكيز  أما في السيناريو الركائي، ببعض، ثم تفاعلها مع عنصر الصوتالصورة كعلبقة الصور بعضها 

كابؼواقف ا﵀تملة، حتى يصل في النهاية إلذ خابسة أك ابؼوقف الرئيسي  يوجو في ابؼقاـ الأكؿ إلذ ابغدث
 كابؼتمثلة في: 2، لذلك فإفّ إعداد السيناريو النهائي يدرّ بعدة عناصر بزص ابعانب التقتٍ كالفتٍمقنعة

 
   Syhopsisالرئيسية ملخص الفكرة المرحلة الأولى: كتابة -أ  

أك  الذم سيتولد منو، بوضوح ابؼوقف الرئيسي أف يحدد ينبغي بؼلخص الفكرة الرئيسية للسيناريو الركائي
، بدعتٌ أف ثم إلذ ابػتاـ ذركة الأحداث الفيلم، ثم تطوره في خط متصل إلذ يبتٌ عليو تسلسل أحداث

يركّز كاتب السيناريو عند الشركع في عملية كتابة السيناريو على إعطاء ملخص قصتَ يعرض من خلبلو 
كالذم يعتبر  Syhopsisالفكرة العامة للفيلم، كىو ما يسميو كتاب السينما بػػػػ: السينوبسيس 

للئنتاج بصورة  "خلبصة للسيناريو ككصفا بـتصرا لعرض فيلم ما، كىذه ابػلبصة تكوف بـصصة
كتعدّ ىذه العملية ابػطوة الأكلذ في مراحل الإعداد ككتابة السيناريو، كلا بد أف يكوف بدثابة ، "3رئيسية

ىوية الفيلم، من خلبؿ التعريف بدوضوعو كفكرتو، كجوىر الصراع في القصة السينمائية كيكوف عرضو في 

                                                             
1
 117، ص (2010تونس،  ،، دار النقوش العربية للنشر كالتوزيع1ط) الفيلم، إنشاءجماليات السينما، نظرية وتقنية  بظتَ الزغبي:  
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3
 101مارم تتَيز جورنو، معجم ابؼصطلحات السينمائية، ص   
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ة من الصور ابؼتعاقبة ابؼعبرة عن الأحداث الكبرل بداية الفيلم، أك مكتوبا في ابعينتَيك، أك عبر بؾموع
 ، كيتًاكح حجم ابؼلخص من صفحة إلذ ثلبث صفحات، حسب طوؿ الفيلم. 1باختصار شديد"

 ىي:2كما أفّ كتابة ابؼلخص تتطلب الإبؼاـ بأقساـ ثلبثة
 Situation الموقف -1-أ 

أم برديد ابؼوقف الرئيسي، الذم  كفي ىذا القسم يتم تأسيس ابػطوط العريضة بؼشكلة، أك قضية ما،
يحتم انطلبؽ الأحداث منو، أك يفجَّر عنصر ابغركة، التي ستمثل قوة الدفع للبناء السينمائي ككل، مع 

  .برديد الشخصية أك الشخصيات الرئيسية فقط، التي تتأثر بابؼوقف مباشرة، أك تؤثر فيو
 Développementالنمو( التطوير) -2-أ
، ة، التي تنبع منو أك تتًتب عليوالرئيسي من خلبؿ التًكيز على الأحداث ابؼهم أم تطوير ابؼوقف 

قف كيشتًط في تسلسل ىذه الأحداث أف تبدك منطقية أك بؿتملة ابغدكث، من حيث ارتباطها بابؼو 
ك ثم ببعضها ثانيان، بدعتٌ أف كل كاحدة منها تأتى نتيجة بؼا يسبقها، ثم تقود بالاحتماؿ أ ،الرئيسي أكلا

في الوقت نفسو إلذ ابغدث  الضركرة بؼا يليها، أك بذمع بتُ كونها نتيجة منطقية بؼا يسبقها، ثم تقوده
ئيسية، أك قمة رئيسية كأختَان، فإفّ ىذا التسلسل ابؼنطقي للؤحداث لابد أف يصل إلذ ذركة ر  ،التالر

  .الأحداث، بحيث بسهد مباشرة إلذ ختاـ السّياؽ الركائي لتصاعد ىذه
 Résolution ()الحل الختام -3-أ

كيقصد بو ابػتاـ ابؼنطقي للموقف الرئيسي، الذم تم تأسيسو في بداية ابؼلخص، ككما يبرره تطور 
قد ينتهي ابػتاـ إلذ نهاية بؿدكدة )سعيدة أك مأساكية(، أك تكوف نهاية  الأحداث، التي قادت إلذ الذركة

احتمالتُ، أك أكثر، للقيمة ابؼعركضة، أك يثتَ في داخل "مفتوحة" بدعتٌ أف ينتهي السيناريو بوضع 
 ابؼشاىد تساؤلان جدليان عن ابؼوقف ككل، أك ليجعل من النهاية نقطة انطلبؽ بكو إثارة قضية عامة

 
 Traitementالسينمائية  المرحلة الثانية: المعالجة-ب

إلذ ابؼوقف الرئيسي كتطوره،  بعد كتابة ابؼلخص القصتَ كالتعريف بفكرة ابؼوضوع، من خلبؿ الإشارة
ىي عبارة عن سرد موسع بؼلخص الفكرة الرئيسية، كفي ىذه  التي والية،ينتقل السيناريست إلذ ابؼرحلة ابؼ

ابؼرحلة، فإفّ السرد يضيف إلذ الأحداث الرئيسية التي كردت في ابؼلخص أحداثان تكميلية أك فرعية، 
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ابؼعابعة تضيف  منطقيان، كمن الناحية الأخرل، فإفّ لتعميق ابػط الأصلي للؤحداث كجعل تسلسلو 
كعمومان، فإفّ ابؼعابعة تتضمن  ، الشخصيات الثانوية التي بزدـ علبقاتها بالأحداث كبالشخصيات الرئيسية

 .1كل العناصر التي من شأنها التأثتَ في تطور الأحداث كتبريرىا كتعمل على توازف بناء ابؼوضوع ككل
حوار بل يكتفي بكتابة مضمونو العاـ كلما لزـ الأمر، كما قد تُكتب بعض ابعمل كتكتب ابؼعابعة دكف 

ابغوارية ا﵀دكدة في حالة الضركرة، كأف يكوف ذلك لتوضيح نقطة ما أك لتفستَ صفة إحدل 
كمن الناحية الأخرل، فإف ابؼعابعة يدكنها أف تتضمن بعض الأكصاؼ كالعبارات الأدبية  ، الشخصيات

، ىذا 2از أك التوضيح، ذلك أف مرحلة كتابتها لا تعتٍ أنها تُكتب بلغة سينمائية كاملةكنوع من الإيج
ك"يركز السيناريست في ابؼعابعة على إتقاف حبكتو من خلبؿ التخطيط للصراع، كستَكرة الأحداث 

 3كالشخصيات، كابؼواقف، كأماكن كقوعها"
 
 Script : التنفيذي السيناريو المرحلة الثالثة: -ج

بعد أف ينتهي السيناريست من كتابة ابؼعابعة السينمائية، يخضع النص إلذ عملية أخرل تدعى بالتقطيع 
تكوف كتابتو بلغة سينمائية خالصة، ك  سيناريوالشكل  أم برويل  Découpage techniqueالتقتٍ 

كالنموذج النهائي  ، كىي ابؼرحلة التي تعتبر حابظة في الكتابةصوتفي ىيئة مشاىد أك لقطات بالصورة كال
الذم سيخضع لعملية التصوير، حيث يعتبر التقطيع التقتٍ: "مرحلة صياغة الفيلم مسبقا على الورؽ، 
مع كل الإيضاحات التقنية كالفنية، ككذا ترقيم اللقطات كابغوار كالتعليق.. فهو عبارة عن فيلم مكتوب 

 4الكامتَا"بجميع تفاصيلو ككل لقطة فيو تصور كتابيا قبل أف تصورىا 
غالبا ما يتخذ السيناريست من ابغوارات دليلب لو في عملية التقطيع، فػػػ: "ابغوار يعدّ عنصرا دراميا في 
الفيلم، فهو من يعبر عن تطور الأحداث كيساىم في جعل الصورة أكثر كضوحا كونو يتعاكف مع باقي 

 .5بؼواقف في القصة"العناصر الأخرل لإيضاح التناقضات كالتفاعلبت بتُ الشخصيات كا
إف ابؼهم في عملية التقطيع التقتٍ ىو "بذزئة بؿطات القصة إلذ لقطات صغتَة، حسب التتابع الصورم 
كترتيب الأحداث بفا يجعل التقطيع التقتٍ ىو الصورة النهائية لسيناريو التصوير أك ما يسمى بالسيناريو 
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 136مرجع سبق ذكره، ص  جماليات السينما، نظرية وتقنية إنشاء الفيلم،بظتَ الزغبي:   4

5
 85مرجع سابق، ص  السينما بين الصناعة والثقافة دراسة نقدية،أشرؼ شتيوم:   



ــــي  ــل الثاني                                            البناء الدرامـــي في المسلسل التلفزيونــــــــ  الفصــــ

888 

 

 

يع الصور كتركيبها، كبرديد الأماكن التي سيجرم التنفيذم، حيث يتطلب التقطيع مراعاة التوقيت في تقط
فيها التصوير سواء داخلية أك خارجية، إضافة إلذ ضبط زكايا التصوير كحركة الكامتَا، ككذا حجم 
اللقطة، مع ضركرة الإشارة إلذ الشخصيات التي تؤدم ابغدث بوصفها في ابؼوقف الذم يصور في 

ثلة في ابؼوسيقى كابؼؤثرات الصوتية، التعليقات، الأحاديث اللقطة، إضافة إلذ العناصر الأخرل ابؼتم
ابعانبية... مع التًكيز على ترقيمها كترتيبها كمراعاة توقيتها الزمتٍ، الذم يخدـ مدة العرض، كالتي لا 

 1تتجاكز الساعتتُ على الأقل"
ك بدساعدة ابؼخرج، كمهما اختلفت ىوية ابؼسئوؿ عن عملية التقطيع التقتٍ، سواء من قبل السيناريست أ

فإنها تبقى ابؼرحلة النهائية للخركج بدخطط مفصل بؼشركع الفيلم، من كل النواحي الفنية كالتقنية كيصبح 
 بذلك دليل طاقم إنتاج الفيلم.

حيث تقسم يأخذ السيناريو منذ كتابتو أشكالا بـتلفة ترجع إلذ الأسلوب الذم يختاره كاتبو، كما 
ـ، تضم عنصر الصورة في شكل لقطات متتابعة، بينما يقابلها عنصر الصوت صفحة السيناريو إلذ أقسا

 Parallel"كابغوار في القسم الآخر، غتَ أف ما ىو متفق عليو هما شكلتُ: التقسيم الثنائي ابؼتوازم
Form"كالتقسيم الثلبثي ابؼتقاطع ،" Cross Form ". 

 
 :المتوازي الثنائي الشكل-1-ج

توازم يعتٌ تقسيم صفحة السيناريو عموديان إلذ قسمتُ، يخصص ابعانب ابؼشكل الكتابة السيناريو في 
الأيدن منها لكتابة تفاصيل الصورة، كيخصص ابعانب الأيسر لكتابة مكونات عنصر الصوت، من حوار 

، حيث يخلق ىذا الشكل من التقطيع نوعا من كمؤثرات صوتية كإشارات عامة لألواف ابؼوسيقى ابؼطلوبة
جاـ كالتناسق بتُ عنصرم الصوت كالصورة، بفا يجعل عملية التصوير كتسجيل الصوت تستَ في الانس

 2شكل متواز، يراعى فيها بصيع العناصر السمعية كالبصرية في الزمن كابؼكاف ا﵀دد"
حيث أف كل لقطة من ابعانب الأيدن يقابلها كصف مفصل للؤصوات في ابعانب الأيسر، كىذا ما 

طابعا تعاقبيا في السيناريو، كتأخذ كل منها رقما معينا ليقوـ ابؼونتتَ فيما بعد بتًكيب يجعلها تأخذ 
 3الإيقاع الزمتٍ، كالأحداث تتابعا أك توازنا أك تداخلب"

                                                             
 144، 143مرجع سابق، ص مدخل إلى السينما المغربية،بصيل ابغمداكم:   1

 29، مرجع سبق ذكره، صأثر توظيف الحدث التاريخي في صياغة السيناريوعدم عطا بضادم الياستُ:   2

3
 127ص  مرجع سابق، مدخل إلى السينما المغربية،بصيل ابغمداكم:   
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  :المتقاطعالثلاثي الشكل -2-ج
تقاطع  أما في حالة استخداـ أسلوب الشكل ابؼتقاطع، فإف كتابة عنصرم الصورة كالصوت يتم في

كعلى ذلك فإف تفاصيل الصورة تكتب بعرض الصفحة من أقصى ، سل دكف تقسيم الصفحةمتسل
اليمتُ إلذ أقصى اليسار، بينما يكتب العنصر الصوتي ابؼصاحب للصورة في الثلث الأكسط فقط من 

ىذا كيُشار خلبؿ كتابة العنصر الصوتي إلذ الصورة السريعة، التي بردث ملبزمة لقوؿ بصلة  ،الصفحة
لتداخل، بتُ عنصرم الصورة ة: مثلبن كتابتها بتُ قوستُ خلبؿ ابغوار بهدؼ برقيق أكبر قدر من احواري

"جرت العادة أنو بعد الانتهاء من كتابة  عن الشكل ابؼتقاطع: "فرانك جوتيران"حيث قاؿ ، كالصوت
السيناريو كابغوار، يقسم ذلك إلذ لقطات متتالية كتقسم الورقة لإلذ ثلبثة أجزاء على اليسار الصوت، 
ابؼوسيقى كابؼؤثرات الصوتية، كفي الوسط ابغدث كابغوار، أما على اليمتُ فتكوف حركة الكامتَا كالديكور 

كتتًكز ابؼيزة الرئيسية بؽذا الأسلوب في توفتَ إحساس أكثر صدقان،  1K"كالتمثيل كالإخراج بشكل عاـ
بتأليف عنصرم الصورة كالصوت، بخلبؼ ما يحدث في حالة الشكل ابؼتوازم، كما أنها قد تعطى 
الكاتب سيطرة أكبر على كتابة مادتو، حيث يكتب بإحساس الامتزاج الكامل بتُ الصورة كالصوت، 

سية للكتابة بأسلوب الشكل ابؼتقاطع، يقابلها ػ بالطبع ػ افتقاد ابؼيزات ابػاصة لكن ىذه ابؼيزة الرئي
 .بالشكل ابؼتوازم السابق ذكرىا

 
 السيناريو في الفيلم الدرامي الروائي:-رابعا
 مراحل في الفكرة تنمو كعندما الكلمات لباس تلبس البداية منذ فإنها الدرامي الفيلم فكرة تولد عندما

 عن التعبتَ ىو الكلمات ىدؼ إف "الأدبي، السيناريو في الكلمات بواسطة كاملة تتجسد عديدة،
 إلذ الأدبي السيناريو برويل بعملية يسمى عما نتحدث كىنا القصة، تسرد التي كالأصوات الصور سلسلة
 ازدادت عملو في الفنية الناحية السيناريو كاتب أتقن كلما أنو "بودفكين" كيؤكد السينمائي، الفيلم
 كاتب اقتًب كلما بأفّ  القوؿ كيدكن ذىنو، في بزيلها التي بالصورة الشاشة في قصتو يرل أف في فرصتو

 الصور ىذه استطاعت يسمع، التي أصواتها كصف كمن يتخيل التي حكايتو صورة كصف من السيناريو
 2"تليفزيونية أك فيلمية فنية دراما في بصرم بظع كسط في جديد من ابغكاية لنا تسرد أف كالأصوات

                                                             
 12تر: عبد القادر التلمساني، مرجع سبق ذكره، ص فنون السينما،فرانك جوتتَاف:   1
 

2
 .بعدىا كما  91ص جديدة، درامية نحو التلفزيوني الدرامي المسلسل بنية ،الزبيدم قيس 
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كيعدّ السيناريو في الفيلم الركائي نصا دراميا يحمل صورا براكي الواقع، لذلك فإف أعداده يتطلب بنية 
، صراع الفكرة كابؼوضوع كابغبكة درامية بؿكمة، من خلبؿ تناسق عناصر الكتابة الدرامية، من حيث

تي يبتٌ عليها النص الدرامي سينمائي كاف أك الشخصيات، فهذا الأختَة تعتبر العناصر الرئيسية ال
 .1تلفزيوني، كىو ما ينطبق على سيناريو الفيلم الركائي الذم يخضع في تكوينو إلذ قواعد التأليف الدرامي

 كمرحلة الأدبي، النص (السيناريو) كتابة مرحلة مرحلتتُ، على السيناريو كتابة في الفنية العملية ترتكز
 كلو الأدبي السيناريو مراجعة في ابؼخرج دكر يتحدد ابؼرحلة ىذه كفي (التصوير النص) ابؼخرج كتابة

 التصوير،  الإنتاج في العمل بشة من ليبدأ كلها الفنية التقنية التفاصيل تشمل التي الفنية صياغتو كإعداد
 فيو جزء كل بدعابعة يبدأ جديد، من الأدبي السيناريو بصياغة يقوـ عندما ابؼخرج أف يرل "بودفكين"

 العمل نمو كيحدد كيتابع كالصور، ابؼشاىد تسلسل ذىنو في يتخيل فهو بفيز بصرم أساس على بعناية
 2.ابؼختلفة شخصياتو في أـ أحداثو في سواء الفتٍ،

 
 الاقتباس السينمائي من الرواية إلى الفيلم:المطلب الثاني: 

 :مفهوم الاقتباس وبداياتو-أولا
 إلذ يلجئوف عرضو، في يباشركف ما كتدعيم لتفستَ بحثهم بؾالات باختلبؼ البّاحثتُ بغاجة نظرا   

 ىو" الاقتباس ليضحى موضوعاتهم، تناكؿ في السّابقتُ كالدّارستُ كآراء ابؼفكّرين بأفكار الاستشهاد
 يسمّوف كانوا " فقد القدـ، منذ عرؼ كقد ،3 "كيفسّر يشرح الذم كىو ابعديد، النّص من يتكلّم الذم

 ابػطب العلمية كالرّسائل البحوث في البّالغة كلأهميتو ،4 "بتًاء الكرنً بالقرآف توشح لا التي ابػطبة
 .تعريفاتو بعض بعمع كمعاجم مراجع عدة إلذ ابّذهنا فنياتها، من فنّية كاعتباره الدّينية،

 5 " منها الأخذ كاقتباسها، النار من شعلة": ىو القبس العرب لساف معجم في جاء
 امكُثُوا لِأَىلِوِ  فػَقَاؿَ  ذا رأل نارا إِ  ﴿ : تعالذ قولو في طو سورة في الكرنً القرآف في "قبس" كلمة كذكرت

 6 ﴾ ىُدنل النَّارِ  عَلَى أَجِدُ  ك أَ  بِقَبَس مّنهَا آتيِكُم لَّعَلّي نارا آنَستُ  إِنيّ 

                                                             
 25عدم عطا، مرجع سبق ذكره، ص  1

2
 98ابؼرجع السابق، ص  

 82،ص (1996أيلوؿ ،  26ج ،  205ع دمشق، الأدبي، ابؼوقف بؾلة )، الشعري النص في والأجنسية التناص :ابغجيلي حسن 3 
  270، ص( 1983، بغداد، العراقي، العلمي المجمع مطبعة ،1)ج،وتطوّرىا البلاغية المصطلحات معجم  :مطلوب أبضد4 
  167ص ،( 6بتَكت،ج صادر، دار) ،العرب لسان  :الفضل أبو الدين بصاؿ ابؼصرم الإفريقي منظور بن مكرـ بن بؿمد5 

 10 ،الآية طو سورة ، الكرنً القرآف 6
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 ضمن كالكاتب الشاعر اقتباس" ابؼعاصرة، العربية اللّغة معجم في للبقتباس الاصطلبحي التّعريف كرد   
 استخداـ أنوّ عرّؼ ابؼفصل، ابؼعجم كفي، 1 "غتَه كلبـ من شيئا أك نبوياّ حديثا أك قرآنية، آية كلبمو

 إلذ ابغاشية في كيشر التنصيص، علبمتي بتُ يضعو أف شريطة كتأييدا، شاىدا لغتَه كلبما الأديب"
 يعيد أك قصة، إلذ ابؼسرحية الأديب يحوّؿ كأف أدبي، نص صياغة إعادة كىو، منو اقتبس الذم ابؼصدر
 2 ".حديث أسلوب إلذ قدنً نص كتابة

 : هما رئيسياف نوعاف كللبقتباس
 . بكلمة كلمة ،3 " كردت كما الكتابة أخذ" كىو :الحرفي الاقتباس :الأكّؿ النوع

 أخد أم ، "4نفسها للكلمة كليس للفكرة اقتباسا يكوف"ك :المباشر غير الاقتباس فهو الثاني النّوع أمّا
 .أخرل بصياغة كصياغتها الفكرة أخد
 الأدب، من السّينما كاستفادة أخذ في كبسثّل الأدب، حدكد تعدّل آخر، شكل للبقتباس ظهر كقد

 معجم في الاقتباس تعريف في الشكل ىذا كرد كقد سينمائي، عمل إلذ الأدبي العمل بتحويل كذلك
 آخر، فتٍّ  كسط مع يتفق لكي فتٍ عمل سبك إعادة" أنوّ كالأدب،على اللّغة في العربية ابؼصطلحات

 إلذ كإخضاعها كالقصة فتٍ عمل أخذ أم ،5"مسرحية إلذ القصة أك فيلم إلذ ابؼسرحية كتحويل كذلك
 .إليها منتمية لتصبح ابؼسرحية جنس كقوانتُ ككسائل أدكات

 للقراءة، ابؼوضوعة الرّكايات كبخاصة أدبي أثر تعديل" بأنوّ معجمو، في" النور عبد جبور" عرّفو كما أك
 من الركاية بنقل كذلك "6موسيقي أثر إلذ أدبية فكرة برويل أك السّينما، أك للمسرح صابغة لتصبح

 أراؾ" قصيدة مثل موسيقية، بأبغاف مقطوعة إلذ أدبي أثر أك أدبية، فكرة برويل أك ابؼرئي، إلذ ابؼكتوب
 ّـ بصوت أغنية إلذ بروّلت كالتي ابغمداني فراس لأبي "الدمع عصيّ   .كلثوـ أ

 فيها تتحوّؿ التًبصة بعملية" "كالصورة النّص" كتابها في الاقتباس شبّهت فقد "مبارك سلمى" أمّا
 7"﵀تواه ابؼخلص كالنقل الأصلي النّص مع التماثل إلذ تسعى صور، إلذ الكلمات

                                                             

   1865ص ( 2008 ، الكتب العرب،عالد لساف مكتبة،  3ج) ،المعاصرة العربية اللغة معجم :بـتار أبضد1  
  120ص (1999  بتَكت، العلمية، الكتب دار ،1)جالأدب، في المفصل المعجم :التوبقي بؿمد2 
 ، (  ابعزائر، بن عكنوف ، ابؼركزية الساحة ابعامعية، ابؼطبوعات ديواف ،  3ط) ،2001البحوث إعداد وطرق العلمي البحث مناىج :عمار بحوش3 

 154 ص
 154 ،ص نفسو ابؼرجع 4

 الصلح بتَكت، رياض ،ساحة لبناف، مكتبة كمزيدّة، منقحة  2ط) ،والأدب اللغة في العربية المصطلحات معجم  :ابؼهندس ،كامل كىبو بؾدم5 
 50 ص ،( 1983

  30  29ص (1984بتَكت، للملبيتُ، العلم دار ،2ط) ،الأدبي المعجم :النور عبد جبور6 
  15ص ،(للكتاب العامة ابؼصرية ابؽيئة) ،الطرق ملتقى في السينما والصورة النص  :مبارؾ سلمى7 



ــــي  ــل الثاني                                            البناء الدرامـــي في المسلسل التلفزيونــــــــ  الفصــــ

880 

 

 

 أخرل مصطلحات مع ابؼصطلح ىذا تقاطع كقد .السّينمائي بالاقتباس الاقتباس من الشّكل ىذا كبّظي
 بابؼعتٌ" كىو الاقتباس، ىو السّينمائية، ابؼراجع في الغالب ك الشائع ابؼصطلح أفّ  كابؼسرحة، إلاّ  كالأفلمة

 مسرحيات من تقتبس التي الأفلبـ عن الاقتباس حتى ابؼصوّرة، الرّكايات من بدءان  شتّى، بفارسات الواسع
 آخر فيلم لإنتاج الفيلم من الأخذ أيضا كىو فيلم، إلذ كبرويلها الركاية من الأخذ ىو أمّ  ركايات" من أك

 Catch".من فيلم أقبس الذم "العراّب" كمسلسل أجنبية أفلبـ من عربية كمسلسلبت أفلبـ كاقتباس
me if you can"  

 بوسائل أدبي نص صياغة إعادة أنوّ على تعريفو على الإبصاع تم أنوّ القوؿ، يدكننا التعريفات، خلبؿ كمن
 كيدكن الأصلي، العمل موضوع لبّ  على بؿافظا آخر، نوع من إنتاجا لتكوّف الأدبية، للغة مغايرة تعبتَية

 .فيلم إلذ فيلم من الاقتباس يكوف أف
 : الاقتباس السينمائي بدايات -ثانيا
 جورج" أبقز حيث الأفلبـ من للعديد أصلية مصادر على بدايتها منذ السّينما اتّكأت لقد

 مصادر عن مقتبسة 1901 ك1899بتُ أفلبـ أربعة السابع الفنّ  ركّاد أحد George Millisميليو
 شالزؿ" اقتباس كالثاّني ، الأكّؿ"عمود النّار"ك "جاندارؾ" "الزرقاء اللّحية"ك "سندريلب" ىي أدبية
 "1ىابؼز ىرايدر" ركاية عن كالأختَ "Charles Peroبيرو
 النّوع ىذا في ابػوض باب غتَه بؼخرجتُ فتح السّينمائي، الاقتباس ساحة "ميليو جورج" كطأ أف كبعد
 من بفيلم "العظيم غاتسبي" الأمريكي تهشم ابغلم عن (فتزجراد سكوت) ركاية بقد إذ الاقتباس، من

 Francis كوبولا فرانسي "ابؼخرجالسيناريو  لو كضع " Jack Claytonكلايتون جاك" إخراج
Ford Coppola2 

 بوزو وير ما"ػػل( الأب الرّكحي) ركاية الأمريكية الأفلبـ لأشهر الأصلية ابؼادة كانت التي الرّكايات كمن
Mario Puzo ابؼخرج حوّبؽا"رليوني فيثوكو العصابات  رجل قصة حوؿ 1969 في كتبها التي 

 3"1972بداية من أكؿ جزء في  العراّب"" لثلبثية "كوبولا فورد نسيسفر "
                                                             

 ( 2010 يناير  8ابعمعة ,ابؼستقبل ،جريدة للكتاب عابؼية عاصمة بتَكت مناسبة في )،الشاشة على كتابات ر:ابؼسما ريدا1 
 17.11.2020،14:10عليو الإطلبع كساعة تاريخ http://almustaqbal.com/article.: 384598 :الإلكتًكني ابؼوقع

،  (2009،  2،ع  12مج بؾلة القادسية) ،الفيلمية المعالجة ضرورة الفيلمي، السرد ...الروائي السرد  :الشاركط الأمتَ عبد ابعليل فراس عبد2 
 143ص

 :الإلكتًكني ،ابؼوقع  2014مارس  22بوست، ساسة ،روايات أصلها الأمريكية الأفلام أشهر : ؿعاد حسن3 
http://www.sasapost.com/from-novel.to.htm، 17.11.2020،14:10عليو:  الإطلبع كساعة تاريخ 
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 بالعنواف فيلم أخرج إذ" ابؼكسيكية، للسّينما مصدرا "محفوظ نجيب"ػػػ ل ( كنهاية بداية) ركايتا ككانت
 فيلم في ( ابؼدؽ زقاؽ) كركاية  Arturo Ripstein"ريبستين أرتورو" للمخرج 1993   عاـ نفسو
 1"العجابب زقاؽ" باسم 1995 عاـ Jorge Fons  "فونس جورجي "  ابؼخرج قدّمو
 اىتماما Joanne Rowlingرولنغ كاثلين جوان" لكاتبتها "بوتر ىارم" ركايات سلسلة لقيت كما
 .أفلبـ إلذ كلها كحوّلت اكبتَ 
 فالسّينما الرّكايات، من كالاقتباس الأخذ إلذ ابؼخرجتُ من عدد ابّذو فقد العربي، الصعيد على أمّا

 ركاية السّينما إلذ نقلت التي الرّكايات أكّؿ ككانت الاقتباس، ىذا بكو العربي الراّئد كانت ابؼصرية،
 فيلم ىي الصامتة مرحلتها في ابؼصرية السينما في بذربة أىمّ  كانت حيث ىيكل حسين لمحمد )زينب(
 ككانت ، 1930 آذار 12 في بالقاىرة متًكبوؿ سينما في كعرض ،"كرنً أخرجو "بؿمد الذم ،)زينب(

 2أدبي" عمل من مأخوذ فليم الشّاشة على فيها فيلم يظهر مرةّ أكّؿ ىذه
 أفلبـ إلذ ركاياتو من العديد حوّلت حيث "محفوظ نجيب" أدب على كثتَا ابؼصرية السّينما كاعتمدت

 ،"سيف أبو "صلاحللمخرج  (ابؼدف زقاؽة )كركاي (كالكلبب اللّص) كركاية (كنهاية بداية ) منها: ركاية
 3."مصطفى الدين حسام" للمخرج (ابغرافيش) كركاية (كابػريف السماف)ك (الطريق) كركاية

 william شكسبيرأعماؿ  منو اقتبست ما ركأكث غربية، ركاياتن م ابؼصرية السينما اقتبست اكم

Shakespeare شهداء)باسم 1944 عاـ" وىبي يوسف" أخرجو الذم (كجولييت ركميو) فيلم مثل 
 الآداب من اقتبست كقد (،لتَ ابؼلك ) مسرحية عن (ابؼلبعبتُ) فيلم "ياسين أحمد" قدّـ كما  (الغراـ

ػػػػ ل (الأعداء الأخوة) إلذ (مازكؼراك الأخوة) ركاية فحوّلت "ديستيوفسكي" أعماؿ من خاصة الرّكسية،
 4(كالمجنوف صونيا ) إلذ (كالعقاب ابعريدة ) ركاية كبروّلت ،"مصطفى الدّين حسام"

 ككانت السّينمائي، عابؼها في فنّية بصمة ،ابعزائر في أدبية نصوص على قامت التي الأفلبـ تركت كما
 Gilloنبيتكورفو ذجولو "للمخرج الإيطالر 1966 سنة ابعزائر( معركةم )فيل مع البداية

Pontecorvo 5سعدم ياسف( للمجاىد)  الذاتية الستَة من ابؼقتبس 

                                                             
 .السابق ،ابؼرجع ابؼدف بؾلة : فاركؽ ، أسامة 1
 

 24ص ،  1978الكويت، ابؼعرفة، عالد ،العربي الوطن في السينما  :ألكساف جاف2

 83ابؼرجع السابق، ص 3
 85ابؼرجع السابق، صنفس  4
 2015 /2014متَة  عبد الربضاف بجاية، جامعة ،السينمائية والصورة الروائية الكتابة بين الجزائرية الرواية مذكرة :بوحارم كنورية بوحارم دليلة5 

  12 ص
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 من الاسم نفس يحمل لفيلم ،"معمري مولود" الرّكائي للكاتب (كالعصا الأفيوف) ركاية اقتبست كما
 ،"وطاّر الطاّىر" للرّكائي القصصية المجموعة من مقتبس )نوّة( فيلم أخرج كما،"شديرا أحمد"  إخراج
 تليفزيوني عمل إخراج في (الكبتَة الدّار) ك (ابغريق) ركايتي على" بديع مصطفىابؼخرج " اعتمد كما
 فتًة في أمّا،  ذاتو العنواف يحمل فيلم إلذ  "ىدوقة الحميد عبد"ػػػ ل ( ابعنوب ريح) ركاية بروّلت كما

 زىور"ػػػ ل قصتَة قصص أربعة عن ابؼقتبس (متنوعة أحداث) السينمائي الفيلم أنتج فقد الثمانينات،
 .نفسو العنواف يحمل يا سينمائي عملب ينتج( للابتٍ امرأة( ركايتو على" غانم علي" كاعتمد، 1زراري"

 ضئيلب أصبح أنوّ إلاّ  العربي، الوطن في الأدبية الأعماؿ عن ابؼقتبسة الأفلبـ من الوفتَ الإنتاج ىذا كرغم
 يعتٍ لا فهذا كالسّينما، الأدب بتُ القطيعة حدثت كاف كحتّى  الغربية، بالدكؿ مقارنة الأختَة، الآكنة في
 .الواقع تصوير في ردىا ا ـ لتحقّق السّينمائية للؤعماؿ كابؼساعد ابػصب ابؼنبع يبقى الأدب أف ننكر أف

 أنواع الاقتباس:-ثالثا
 : الاقتباس من أنواع ثلبث بتُ "جانيتي لودي" ميّز كقد
 المشدود: غير الإعداد -1

 اختيار أم ،2 "مستقلة بصورة تطويرىا يتم ثم أدبي مصدر من مأخوذة شخصية أك موقف أك فكرة بؾرد
 .عليها يقوـ بقصة فيلم كإنتاج منو موقف أك شخصية أك أدبي عمل من فكرة أك العنواف السينمائي

 : الأمين الإعداد -2
 ،3 " الإمكاف قدر الأساسي ابؼصدر ركح على بؿافظا الفيلمي بالتعبتَ الأدبي ابؼصدر خلق إعادة" 

 .سينمائية كإبداعات كتقنيات كأداء بأفكار كتطويره بلورتو كإعادة الأدبي، العمل موضوع يأخذ كذلك
 : الحرفي الإعداد -3
 كالشّخصيات بالأحداث الاحتفاظ كىو 4اللغة" كابؼكاف،كليس الزماف في الاختلبؼ تشمل أف يحتمل"

 .كابؼكاف الزماف على فقط فسيكوف التغيتَ طرأ كاف ابغوار، كحتى كالتفاصيل
 حصر "الفيلمي ا﵀كي إلذ الرّكائي ا﵀كي من " الأكاديدي كتابو في "كتَكـ بضادم" الباحث أمّا

 :هما نوعتُ في السينمائي الاقتباس
 

                                                             
 45 ص ،(دت دط، ابعزائرية، الوطنية ابؼكتبة كبذارب، مسارات)، الجزائرية الرواية :ابؼؤلفتُ من بؾموعة1

 75ابؼرجع السابق، ص  2
 76نفس ابؼرجع السابق، ص 3
 76ص ،(ت د ،السينمائية ابؼكتبة عيوف، منشورات) علي، جعفر :تر ،السينما فهم :جانيتي دم لوم 4 
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  : الحرفي/ الأمين الاقتباس-أ-3
 دكف الفيلم، صور إلذ الرّكاية أحداث عن تعبر التي الكلمات برويل على ابؼخرج دكر فيو يقتصر الذم
 لتكوف الصورة ابؼخرج يستخدـ حيث ،1 "الرّكاية ربظتو الذم ابػط عن الفيلم سياؽ تغتَ أحداث خلق

 إلذ بدايتها من الركاية أحداث مسار على ماشيا الرّكاية في الكلمات عوض للحدث، كالواصف السّارد
 .تغيتَ أم إحداث دكف نهايتها

  : الأمين غير/الحرّ  الاقتباس-ب-3
 "الداخلية بالذاكرة " الباحث يسمّيو ما على التعرّؼ عبر الركاية برويل في التّاـ الانزياح من يبدأ الذم
 كحوارات كشخصيات بأحداث كيصيغو النص يحملو الذم ابؼعتٌ ابؼخرج يأخذ حيث ،2 "الأصلي للنّص

 .الشخصي إبداعو من
 ،مع طفيف بشكل كلو التغتَات بعض عليها يطرأ أف دكف التلفزة إلذ الرّكاية تتحوّؿ أف ابؼمكن غتَ فمن

 عملية كذلك الأصلي، كالنّص الأحداث مغزل على ابغفاظ في السيناريست طرؼ من جادة بؿاكلة
 الرّكائي كالكاتب ،3 "الصورة إلذ الكلمة من التًبصة أثناء النّص في ابؼخرج تدخّل إذا إلاّ  تتمّ  لا الإخراج
 انتقاؿ عملية حتمية التغتَات في" على يؤكّد جهتو من ( Umberto Eco)"إيكو امبرتو " الإيطالر
 ربّدا الكتاب أك كتبو ما يكشف الفيلم أفّ  إلذ مشتَا الفيلم، جسم إلذ الكتاب جسم من كالتعبتَ الفكرة
 الكتاب في التعبتَ أدكات بتُ الواضح للبختلبؼ ، كذلك4 "الفيلم عنو يسكت ما الكاتب يقوؿ

 العقل يجعل لا بسيط بشكل للركاية، ابغقيقي ابؼغزل عن كيكشف بوضوح يعبّر  الفيلم أفّ  كما كالفيلم،
 . الفيلم مقصودية تفستَ بؿاكلا متأملب يقف

 الأدبي الطاّبع من ينقلو كإنما فقط، القصصي القالب أك ابغكائي السّرد نقل إلذ يهدؼ لا فالفيلم   
 من بزاكية للرّكاية جديدة قراءة الفيلم، ك سينمائية بدؤثرات ابغيّ، الدّينامي السّينمائي الطابع إلذ ابعاؼّ 
   "جانيتي لودي" يقوؿ ككما بالركاية الدرامية، الاحتفاظ مع البصرم السّمعي الطابع آخر، زاكية طابع
 5 "للركاية تصوير بؾرّد ليس الفيلم

                                                             

  76، ص (2013 القاىرة، كالنشر، للطباعة الأمل شركة ، 1ط) مونوغرافيات، السينمائية الثقافة في :الزبيدم قيس1 
   76ابؼرجع السابق، ص 2

3
 .السابق ابؼرجع ، نوح عالد :زكرياء بؿمد 

 :الإلكتًكني ابؼوقع ابعديد، الصباح ،مسرود حيز في السينمائية الصورة :بؿمد كهبلبف4 
http://newsabah.com/newspaper/135579، 16.02.2018 :19:54.عليو الإطلبع كساعة تاريخ 

 77ص السابق، ابؼرجع :جانيتي دم لوم  5
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 لا أنوّ" سينمائية أفلبـ إلذ ركائية أدبيو أعمالا حوّلوا من كبار أحد كىو ،"كارييو كلود جان" كيعتبر
 على يعمل ماداـ إبداع فعل العمق في ىو الاقتباس لأفّ  بدقّة، آخر نمط أك شكل برويل أك تربصة يدكن
 عملية ىو فيلم، إلذ كبرويلو أدبي نص فاقتباس " السّينما كسائل إلذ بالاستناد الأدبي، النّص كتابة إعادة
 .آخر بإبداع ، أخرل بوسائل جديدة حياة ككىبو الأدبي، للعمل البعث إعادة
 جديدا، ابتكارا أك إبداعا يعدّ  فلب بؽا، ابغرفي التصوير ذلك ىي الرّكائي، بالعمل تضرّ  التي ابػيانة كلعلّ 
 بـرج حسب فطنتو حسن من للنّص ابؼخرج فخيانة ابؼتلقي، انتظار أفق فيو يكُسَّر لا بفلّ، نقل بؾرّد كإنما

 ليجعلو مضمونها فيأخذ بقراءتها، يقوـ ما، لركاية ابؼخرج اقتباس فعند ،Ramses رميسيس أمير"
 الأصلي النص على  الطارئة التغتَات تلك السينمائي، الفن بشركط ابعديد، إبداعو عليو يبتٍ أرضية
 Sydney Alvin"سيد فيلد فما أطلق عليو  حرفيا، نقلو من إيجابية أكثر بنتيجة مضمونو على تعود

Field عن كابؼلبئم، ابؼناسب خلق على القدرة فهو آخر، كسط  إلذ كسطا يتًجم"أف يعتٍ بالاقتباس 
  .الأدبي العمل برويل يعتٍ كليس 1 "أفضل تعديلب عنو ينتج ما التغيتَ، طريق
 الاقتباس السينمائي خيانة ضرورية:-رابعا

 في الشّاشة نقل" منها كصعوبات مشاكل ،عدّة فيلم إلذ الرّكاية لتحويل طريقو في الاقتباس يواجو 
 لا السّينما، جنس إلذ الرّكاية فنقل ،2 "كتشويو اختزاؿ بؿاؿ لا ىو صفحة، 500 من عملب ساعتتُ

 مشكل إلذ إضافة ة،بالرّكاي ذلك يخلّ  أف دكف عرضو يجب ما كيختار منو فيختزؿ حرفيّا، يكوف أف يدكن
 كبفثلّي الرّكائية الشخصيات بتُ التطابق عدـ كصدمة منها، ابؼقتبس كالركاية الفيلم بتُ ابؼتفرّجتُ مقارنة"

 3الآخر" لرؤية كمواجهتهم الفيلم
التخيلبت كاللقطات الذىنية التي  بتُ سيقارف ركايتو، عن ابؼقتبس للفيلم تومشاىد أثناء فالقارئ

 خطاه على سار الذم كالتأكيل التصوّر كبتُ كتأكيلو، تصوره بتُ اختلبفا حتما كسيجدارتسمت لديو، 
 بينهما الفرؽ يكوف كألا الرّكاية، عليو تستَ الذم التأكيل عن كثتَا ابؼخرج يخرج ألاّ  يجب كلذلك الفيلم،

 .ناجحا سيكوف كبالتالر الرّكاية قراء قبل من استقبالا يلقى حتى شاسعا،
 يجدف الرّكائي، العمل على الإبداعية بؼساتو ككضع التغيتَ إلذ ابؼخرج اضطرار ىو كالأبرز، الأىم كابؼشكل

ما  ،الأصلي النّص احتًاـ كبتُ حرفيّا، الرّكاية بروّؿ كاستحالة السّينما، يلبءـ بؼا التغيتَ ضركرة بتُ نفسو

                                                             

 05ص ت، د القادسية، جامعة ،)للنص المرئي البعد (الحديثة الرواية في سينمائية تقنيات: عطية زيد عبد ىياـ1 
 264،ص(18ابعزائر، عدد بجاية، مبرة، الربضاف عبد جامعة ابػطاب، بؾلة) السينما، في الأدب اقتباس: سامية إدريس2
 264.ص نفسو، ابؼرجع3
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تدخّل ابؼخرج حسب  أفّ ب الذين اعتبركا الرّكائيتُ، طرؼقد يضعو في دائرة ابػيانة، كىذا ما عبّر عنو من 
 الأدبي. للعمل تشويو ما ىي إلا كالشّخصيات الأحداث بعض تعديل فيرؤيتو الذاتية 

 ما لكل حرفيّا تصويرا ليس فهم ضركرية، خيانة ابغرّ، الاقتباس أفّ  الآخر، طرؼ يرل أخرل جهة من  
 الأدب موضوع حوؿ ندكة في مشاركوف أكّد إذ ،ابؼخرج برؤية تفستَه بل الأدبي، النص في يوجد

 كبعض للموضوع اقتباس ىو بل ،1 "السّينمائي العمل في الرّكاية استنساخ ليس الاقتباس "أف كالسّينما،
 تكوف بحرفية ابؼقتبسة فالأعماؿ .الأدبي العمل موضوع على بصالا تزيد كجود تغتَات مع الأحداث،

 .جافاّ العمل بذلك فيكوف للرّكاية، تصوير بؾرّد كيكوف جديد، إبداع أم كمن ابؼخرج بؼسة من خالية
 فنّية حياة يعطيها سينمائية، بألواف كيلوّنها آخر، نوع من إبداعا ابؼخرج عليها يضفي التي الرّكاية بينما  

  .بظعية بصرية بوسائل كأكبر، أعمق جديدة،
 حاكؿ التي ،"لشكسبتَ " الأدبية الآثار بعض " الأدب فن " كتابو في  "الحكيم توفيق" ذكر كقد

 "صيف ليلة كحلم" كأسلوبو كأفكاره الشّاعر ركح على بؿافظتُ" فيها التغيتَ دكف "سينمتها" ابؼخرجوف
 لويس" الإبقليزم ابؼمثّل أخرجها ىاملت""ك  " Hacks Reinhart "رينهارت ىاكس" للمخرج
 جعل كتفكتَه، كأسلوبو ركحو كابغفاظ على  الشديد، ابغرص ىذا أفّ  إلا "Louis Olivierأوليفي
 " السينما فن " كتابو فيJannetty جانيتي دي لوي"ذكر كما،  2"السّينما طبيعة عن بعيدا عملهم

 بأف يباىي " كاف الذم " ستًكىانً" ابؼخرج بو قاـ الذم ذلك عن ابؼخلص، الاقتباس فشل عن مثالا
 كرغم.. ساعات تسع بطوؿ الفيلمية النسخة ابغظ، كلسوء سينمائيا، مقابلب الأدبي النص في كلمة لكلّ 

 إليو يشتَ كصار الفيلم عن"ستًكىانً" بزلّى فقد عصره، أفلبـ أعظم من يعتبر لا يزاؿ النّهائي الفيلم أفّ 
 3مشوّه. طفل أنوّ على

 اللغة السينمائية:المبحث الثالث: 
 مدخل عام للغة السينمائيةالمطلب الأول: 

 تعريف اللغة السينمائية: -أولا 
 فهي ابؼشاىد، ابعمهور على التأثتَ شديدة الإبداعي، الفتٍ التعبتَ أدكات من مهمة أداة السينما تعُتبر
 معينة سينمائية صائصبػ منسق بذمع أك تكتل طريق عن يتم خاص، إبداعي بأسلوب الواقع عن تعبر

                                                             

   33762ابؼوقع الإلكتًكني أنفو، موقع شاؽ، ،عمل سينمائية أعمال إلى الرّوايات تحويل والسينما، الأدب  :الابظاعيلي ابؼصطفى1 
Ahdath.info/، 21:54. ، 16.02.2018 عليو الإطلبع كساعة تاريخ 

 184ت، ص.د للطباعة، مصر دار ،الأدب فن  :ابغكيم توفيق ينظر،2 
 87ص ،(ت د ،السينمائية ابؼكتبة عيوف، منشورات) علي، جعفر :تر ،السينما فهم :جانيتي دم لوم3 
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 السينما تأتي ىنا كمن، سينمائيا نظامنا منها يجعل ما كىذا الإشارات، أك العلبمات من بدجموعات تتميز
 بؾزأ ككاقع إبداع اتهذا في برتوم التي جديد نوع من لغة كجود بفكرة كإبغاح إيحائها حيث من بالضّبط

 1.الفتٍ الإبداعي العمل داخل بؿتواة أيضا كىي
 في ابؼعاصرة التصحيحية النقدية ابغركة عن انبثق مفهوـ سينمائية لغة مصطلح أفرل بعض السينمائيتُ كي

، لوسونىوارد  جون" أمثاؿ التقليديتُ من جهود عن فعل كرد جاءت السينمائي، كالتي النقد بؾاؿ
 في ىي  بل لغة، للسينما أف كالذين حسب رأيهم "سيرجي إيزنشتاين"، كبعض آراء "وأندريو بازان

 ميكانيكية معقدة. كعمليات آليات ا﵀دكدة بواسطة الأبعاد ذات الواقع دقائق لالتقاط بؿاكلة نظرىم
كىذه للفيلم  السيميولوجي التحليل :عناكين برت الصادرة كتاباتو في "إبراقن محمود" الدكتور أما      

 اللغة مفهوـ إلذ أشاركا العشرين القرف ابؼخرجتُ الانطباعيتُ في بداية" بأف يعتبر إذىي السينما ابغقة 
 على قادرة بزاطب بتُ الشعوب، ككسيلة عابؼية لغة السينما دلوؾ يس لو يعد ضمنيا، السينمائية

 2مكاف" أم إلذ الوصوؿ
اتصاؿ  كوسيلة السينماّّ  : بأف(االسينم كسيكولوجيا بصاؿ) كتابو في "ميتري جان"كالناقد ابؼؤرخ كيقوؿ

 على أساسا ترتكز اللغة ،كىذه كبرويلها للآراء كنقلها كبنائها الأفكار تنظيم على ىي بدثابة لغة لقدرتها
شكل  في ابغكائي ابؼختار النوع حسب الصور أف الصور بدعتٌ تعاقب كعلى صورة( لّا  أك )الفيلم الصورة

 البشرم اللساف عن بزتلف اللغة ىذه أف كما،  كمتتاليات لقطات شكل في أم كرموز( )دلائل نظاـ
 كالصوتي. البصرم الشبو إنتاج إعادة خلبؿ من كلكن اعتباطية، بؾرد صور من دلالتها تستمد لأنها لا

لكن الأمر يختلف بالنسبة للغة السينمائية،  بستاز اللغة السينمائية بعلبقة شبيهة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ،
فالصور ابؼتحركة كالأصوات ابؼسجلة كالضجيج تعدّ بدثابة نسخ طبق الأصل للواقع، بفضل كجود علبقة 

 3تشابهية بذعل كل داؿ بصرم صوتي مرتبط بددلولو أم الواقع.
لغة مركبة تتألف من  أف اللغة السينمائية ىي" Christian Matezماتز "كريسيانيرل السيميولوجي

كىي الصورة : (Bande Image)نوعاف منهم يؤلفاف شريط الصور  :بطسة مواد تعبتَية دالة
، كىي (Bande son)الفوتوغرافية ابؼتحركة كالبيانات ابؼكتوبة، كثلبثة أنواع أخرل بسثل شريط الصوت 

                                                             
 252-251قدكر عبد ا﵁ ثاني: ص   1
 63، ص1995غازم،  بن ، 1ط ،الحقة السينما ىي ىذه إبراقن، بؿمود 2 

رسالة لنيل )لعينة من إعلبنات بؾلة "الثورة الإفريقية،  دراسة برليلية سيميولوجية دور الصورة في التوظيف الدلالي للرسالة الإعلامية،فايزة يخلف،   3
 186ص ،( 1996شهادة ابؼاجستتَ في علوـ الإعلبـ كالاتصاؿ، جامعة ابعزائر، جواف 
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صوت ابؼنطوؽ ، كالضجيج كال(Iconique)أك الأيقونة  (Son analogique)الصوت الشبهي
(Son phonique).1، صوت ابؼتكلم من خلبؿ ابغوار أك التعليق كالصوت ابؼوسيقي 

 خصائص اللغة السينمائية: -ثانيا
 صور أيقونية كإنما ىي أك ميكانيكية فقط ليست" بأنها السينمائية الصورة عن كريستيان ميتز""لاحظ 
 السينمائية للصورة خصائص أربع بكدد ، كبالتالر يدكن أف2صور عدة تعاقب من تتألف متعددة

كتشتَ إلذ علبقة قائمة على التشابو بتُ الداؿ كابؼدلوؿ، فالصورة الفيلمية بؽا دراسة  الأيقونية:-1
 أيقونية كبتَة بذعلها أكثر إيحاءا من غتَىا.

 لنسخ ميكانيكي للواقع. كسيلة فهي آلية عملية نتاج ىي الصورة النسخ الميكانيكي:-2
 تستمر التي الصورة الواحدة، في حتى بـتلفة، ك متعددة السينما في الصورة التعددية في الصورة:-3

 ابغركة حدس تعطي للمفتًج القدرة على الشاشة على الصور تدفق الفوتوغرافية فقوة الصور تدفق نتيجة
 .للفيلم تتجزأ لا كالوحدة التي كالتماسك كالتداخل كالتتابع كالاستمرار ابؼعز ك
للسينما، كىذا ما يديزىا عن غتَىا من الوسائل التعبتَية الأخرل،  أساسية ميزة كىي الحركية:-4

 توليد أماـ فنحن ابغركة، فن ىو السينمائية الصورة فن ، لأف3لآخر مكاف من الكامتَا بتحريك كخاصة
 .ابعهاكتت ابغركة بتوليد مقتًف للمعتٌ

 
 السينمائية:عناصر اللغة المطلب الثاني: 

 تتكوف اللغة السينمائية من أكضاع خاصة كأخرل غتَ خاصة:
 الأوضاع الخاصة: -أولا

 : سلم اللقطات-1
كاللقطة بإيجاز من كجهة نظر التصوير، ىي جزء من الفيلم ابؼطبوع بتُ اللحظة التي يبدأ فيها بؿرؾ    

كتعرّؼ اللقطة أيضا، على أنّها الوحدة الصغرل  4الكامتَا الدكراف، كبتُ اللحظة التي يتوقف فيها.
للفيلم، أم ابعزء الأصغر للسلسلة الفيلمية، كىو ابعزء الذم يدرّ في الكامتَا من بداية الالتقاط إلذ 

                                                             
 45فايزة يخلف، نفس ابؼرجع السابق، ص  1
 95بؿمود إبراقن، بحوث سيميولوجية نموذجية، ص   2

3 Rogerodin: cinèma et production de sens ,( Edition Armand colin ,1990), pp32 – 34 
4  Ivan Michel, Le cinéma et ses techniques, (nouvelle édition technique européennes, 
Paris ,1982),p266 
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ىي كحدة بناء الفيلم، بساما مثل الكلمة كىي كحدة أف اللقطة  "منى الحديدي"كترل الباحثة ، 1نهايتها
 استعراض أنواع اللقطات فيما يلي:كيدكن ، 2بناء اللغة

كىي اللقطة التي تؤطر الديكور بكاملو كتعطي انطباعا عاما على  :Plan généralاللقطة العامة 
 ىذه اللقطة من أجل تعريف ابؼشاىد بدوضوع الفيلم. وظفت حيث، 3موضوع معتُ

ديكور  مّ منكىي التي تقدـ جزء مه :Plan du grand ensembleلقطة الجزء الكبير 
أك استعماؿ ىذه اللقطة من أجل إظهار جوّ  ،ابؼكاف، كتصوير حي متبوع بنفس اللقطة بغي

 الشخصيات.
كىي تستخدـ لتقدنً البطل، كتسمى  :Plan du petit ensembleلقطة الجزء الصغير 

 .أيضا بلقطة الوضعية كالشخصيات في كسط درامي جديد
الشخصية بكامل طوبؽا داخل إطار الصورة كقد كىي التي تظهر  :Plan moyenلقطة متوسطة 

 اعتبر "أنشتياف" ىذه اللقطة بدثابة الفضاء الذم يشعر فيو ابؼتفرجّ بعلبقة بضيمية مع ابؼمثلتُ.
: كىي التي تصور الشخصية من الرأس إلذ منتصف الفخذين، Plan Américainلقطة أمريكية 

، كيراد بها إبراز بـتلف حركات ابؼمثل (westem)كىي لقطة اشتهرت أكثر في أفلبـ رعاة البقر 
 كأفعالو.

كىي اللقطة التي تؤطر جزء أساسي من الشخصية بغية  :Plan rapprochéلقطة مقربة 
 ابغصوؿ على بعض التفاصيل كىي تنقسم بدكرىا إلذ نوعتُ هما:

كىي اللقطة  :Plan demi rapprochéلقطة مقربة حتى الخصر أو لقطة نصف مقربة -أ 
كتقريبو من ابؼتفرجّ كإبراز دكره  بهدؼ إبراز الشخص أكثر تي تؤطر الشخصية من الرأس إلذ ابغزاـ، ال

  .كممثل رئيسي
كىي التي تبتُ ابعزء ابؼمتد  :4Plan rapproché poitrineلقطة مقربة حتى الصدر-ب
 .الفيلمضع ابؼتفرجّ في نفس أجواء ك  بهدؼه اللقطة ظّف ىذيو الرأس إلذ الصدر، فابؼخرج  من

: كىي اللقطة التي يتم التًكيز فيها على كجو الشخصية، حتى يتم الكشف Gro planلقطة قريبة
  .1على بعض ابؼلبمح الغامضة أك العناصر الضركرية لفك عقدة معينة في البناء الدرامي

                                                             
1 Roger Odin, Cinéma et production de sens,(Edition Armand colin,1990) ,p32  

 100، ص(2002، 02العدد تونس، كالنشر، للرسم فنوف شركة العربية، الإذاعات بؾلة)، اللقطةمتٌ ابغديدم:   2

، دراسة تحليلية سيميولوجية لبنية الرسالة الاشهارية -التلفزيوني الجزائري في ظل الانفتاح الاقتصادي الإشهارخصوصية فايزة يخلف:   3
 95، ص2005-2004كالاتصاؿ، جامعة ابعزائر،  الإعلبـأطركحة دكتوراه في علوـ 

 10، ص2000، 20شركة فنوف للرسم كالنشر: تونس، العدد  اللقطة، مجلة الإذاعات العربية،متٌ ابغديدم،   4
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كىي اللقطة التي تستند إلذ تصوير تفصيل معتُ من جسم  :Très gros planلقطة قريبة جدا 
ابؼمثل أك التًكيز على عنصر سينمائي مهم في القصة، كتسمى ىذه اللقطة في السينما بلقطة مضافة 

Insert .بؼا تضيفو من بعد كعمق التشويق في الفيلم 
 
 :زوايا التصوير-2

ة من الديكور من خلبؿ عدة زكايا متباينة كالزكايا تستطيع الكامتَا نظرا لقابليتها للحركة تصوير أم لقط
 :2ابؼستخدمة في السينما ىي

كىي الزاكية التي توضع فيها الكامتَا في كضعية مقابلة للديكور Angle normalالزاوية العادية: 
 دكف أف يعلو أحدهما الآخر. الذم يراد تصويره كلبهما في مستول كاحد

كىي الزاكية التي تعلو فيها الكامتَا على الديكور أك الشخصية  :Angle plongéالزاوية الغطسية
، كمن دلالات ىذه اللقطة ابؼراد تصويرىا، ما يؤدم إلذ تقلّص أبعاده كشخصياتو كحصر ابغركة فيو

 الاحتقار. بابؽيمنة، الإحساس خلق درامي بؼوقف الشخصية التبعية، كىي خضوع بفكرة الإيحاء :3نذكر
 الديكور مستول على جديدة عناصر بإبراز تتعلق استكشافية قيمة

كىي الزاكية التي يعلو فيها الديكور على  :Angle contre plongéالزاوية التصاعدية 
 4، كمن دلالاتها الارتباط بفكرة التعظيم، ابؽيبة..امتَا، بفا يوسع من أفقها ابؼقلصالك

كىي الزاكية التي تناسب تصوير  :Champ contre champالمجال والمجال المقابل 
كىو نفس ابػط الذم  Ligne imaginaireبؿادثة بغوار بتُ شخصتُ متقابلتُ بينهما خط كهمي 

دكف تعدم  (position extrême)يسمح بالتقاط الصور انطلبقا من ثلبث كضعيات قصول 
 ابعانب الأخر للخط.

 : Les mouvements de cameraحركات الكاميرا-3
ىي حركة دائرية من الكامتَا حوؿ بؿورىا العمودم أك الأفقي دك تنقل : Panoramaالبانوراما 

 ، كىناؾ نوعاف للبانوراما هما:5الآلة من مكانها

                                                                                                                                                                              

 
1

 66، مرجع سبق ذكره، صالتلفزيوني الجزائري في ظل الانفتاح الاقتصادي الإشهارخصوصية فايزة يخلف:  

 15، 13ص، ف.ـ.سمتٌ ابغديدم،   2
 100مرجع سابق، صالتلفزيوني الجزائري في ظل الانفتاح الاقتصادي،  الإشهار خصوصية :يخلف فايزة3 

4
 100ابؼرجع نفسو، ص  

 145، صـ.سعقيل مهدم يوسف،   5
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: تثبت الكامتَا بدوجب ىذه التقنية فوؽ ابغامل Panorama horizontalبانوراما أفقية -أ
 أك العكس للؤغراض التالية:لتدكر على بؿورىا أفقيا من اليمتُ إلذ اليسار 

 .الاكتشاؼ أك الوصف التدريجي لفضاء الفيلم -
 تقوية القلق، لأف الكامتَا قبل أف تبتُ التفصيل الذم يشوؽ إليو ابؼخرج بساطل في كصف -

 Vide)تدريجي لعدة شخصيات أك أشياء أخرل، مثل التًكيز على صمت أك فراغ تراجيدم
tragique) .من خلبؿ الوصف التدريجي 

: تقوـ فيها الكامتَا بالدكراف عموديا من الأعلى Panorama verticalبانوراما عمودية -ب
 دّد، أك التشويق كإبراز الشخصيةإلذ الأسفل أك العكس، كىذا لوصف كإبراز صفات القلق، الشك، التً 

 :التالية بالوظائف أيضا كتقوـ1من خلبؿ حركة مستمرة من الأرجل إلذ الوجو،
 .عموديا الديكور تفاصيل كل لتوضيح :الوصفية الوظيفة
 من النازلة البانوراما الأخر مثل دكف لأحدهما معتٌ لا علبقة بتُ جزأين أك ربط ابغكائية: بإقامة الوظيفة
 بكل) ابؼمثل جسد كاحدة مرة تكشف أف قبل الكامتَا لأف :القلق خلق في ابؼساهمة اليدين إلذ الوجو
 عنو ينتج الذم جّ  التدر كىو بالوجو، تنتهي حتى الصدر، فالأرجل، الأحذية، بإبراز تبدأ( قامتو

 2بالقلق الإحساس
 

يعتٍ التنقل أف تتحرؾ الكامتَا في كل ابذاه كتصوّر من كل الزكايا، فالكامتَا :Travellingالتنقل 
الكتف أك  تتحرؾ كتنتقل من مسار معتُّ، كفي ىذه ابغركة تستطيع الكامتَا أف تكوف بؿمولة على

، كالتنقل يكوف أماميا بتقريب الديكور أك خلفيا بإبعاد الديكور أك جانبيا أك 3موضوعة على عربة
، إضافة إلذ التنقل البانورامي. مصاحبا  أك دائريا أك الزكـ

 :travelling avantالتنقل الأمامي  -أ
يكور بهدؼ إبراز عنصر أك تفصيل يحدث ىذا النوع من التنقل عندما تقتًب الكامتَا شيئا فشيئا من الد

 بؿدد من ذالك الديكور.
 

                                                             
1 Marc Ferro : Analyse de film, analyse de société ,6éme éditionclassiqueshachette ,paris 
1979 ,p122. 

 199، ـ.سجورج سادكؿ،   2
3 Marc Ferro : Op ,Cit ;p122. 
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 :travelling arrièreالتنقل الخلفي  -ب
تتغتَ زاكية التصوير في ىذا التنقل بحيث تتدرجّ من لقطة قريبة إلذ لقطة عامة، كىذا يعتٍ أف الكامتَا في 

ف يرتبط بفكرة الابتعاد عن ابؼكاف  ىذه ابغالة تنتقل تدريجيا إلذ ابػلف تاركة الفضاء لتبياف كل ما يدكن أ
 كالإحساس بالعزلة كابغجز، اليأس كالانفصاؿ....

 :travelling verticalالتنقل العمودي  -ج
كمنقولة بشكل يسمح  (Grue)كىي ابغركة التي بردث عندما تكوف الكامتَا بؿمولة على رافعة 
 1للمصوّر إمكانية تتبع حركة ابؼمثل كىو يسرع صعود أك نزكؿ الأدراج

 :travelling latéralالتنقل الجانبي  -د
، فهو يلبزـ الشخصية travelling d’accompagnementيعرؼ أيضا بالتنقل ابؼصاحب   

على دكر كصفي يسمح للمتفرجّ بدتابعة في كل برركاتها كىذا يعتٍ أف ىذا التنقل ىو حركة موافقة تنطوم 
 شخصيات أك أشياء متنقلة خلبؿ مدة معينة من التصوير.

 
 :travelling optique (Zoom)التنقل البصري -ه
متغتَة تسمح بتغتَّ الإطار الفيلمي دكف برريك  focalesالتنقل البصرم ىو عدسة خاصة ذات بؤر    

من التنقل ىو بؾرّد بانوراما، لأف الكامتَا تبقى بدقتضاه ثابتة،  الكامتَا، لذلك يدكن القوؿ أف ىذا النوع
 كقد صنّف ضمن التنقل التقليدم لعدّة اعتبارات نذكر منها:

 الأثر ابغسي الذم يتًكو لدل ابؼتفرجّ -
 الارتباط بحركتتُ إحداهما أمامية كالأخرل خلفية، كهما حركتاف تعادلاف التنقل الأمامي كابػلفي. -
ـ كخدمة سينمائية الغرض منها التعجيل أك التأختَ من حركة الشخصية أك الشيء اعتماد الزك  -

 الذم يقتًب من الكامتَا أك يبتعد عنها.
كىو الشكل الذم يجمع لاعتبارات   :travelling panoramiqueالتنقل البانورامي  -و

بصالية بتُ التقنيتتُ: البانوراما كالتنقل، كيستخدـ ىذا الشكل عادة لتقدنً فكرة تراجيدية )مأساكية( 
 .2عميقة أك تصوير موقف درامي غامض

 
 

                                                             

 102، مرجع سابق، صالتلفزيوني في ظل الانفتاح الاقتصادي الإشهار خصوصية :يخلف فايزة 1 
 103ابؼرجع السابق، ص   2
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 تقنيات السينما: -4
 :(Montage) المونتاج-أ

كتعتٍ اختيار  Editingكىي باللغة الابقليزية  Montage ابؼونتاج كلمة معبرة تكتب باللغة الفرنسية
،  2، كىو أيضا ترتيب اللقطات كضمّها إلذ شريط الصوت1مشاىد مصورة بالشريط السينمائي كترتيبها

كما تربصها ابؼشارقة إلذ كلمة توليف، كىو مشتق لغة من فعل ألّف، فنقوؿ ألّف الشيء كصل بعضو 
من ابؼعتٌ الأكؿ كىو تركيب، فنقوؿ ركّب الشيء أم كضع  ببعض، ككضع ابؼغاربة مصطلحا آخر يقتًب

 .3بعضو على بعض
كيعتٌ فن ابؼونتاج السينمائي بتجميع اللقطات الفيلمية ابؼصورة في نسق كاحد، بحيث يكوّف ىذا النسق  

 جزءا إضافة إلذ ذلك فهو يدثلسردا سينمائيا يقوؿ حكاية ما أك يوصل معلومة معينة نقرأىا بصريا، 
 معتُ، تسلسل في ابؼصورة ابؼشاىد كضع إلذ تهدؼ عملية أنها على إليها النظر يدكن إذ الركاية في ىاما

 كعملية رؤيتو، يخدـ بدا الدرامي النص كتابتو أثناء العملية ىذه أبعاد يحدد الذم ىو السيناريو ككاتب
 ىذا على ابؼونتاج لأف ،الأصلي النص في عليو كانت كما لنا تبدك لا كاللقطات ابؼشاىد تصوير

 في للتأثتَ كسيلة أيضا ىو إنما ،ابؼطلوب تتابعها في ابؼختلفة اللقطات لوصل كسيلة بؾرد ليس الأساس
 بتُ الربط من كيتمكن لقطة إلذ لقطة من الانتقاؿ يستطيع ابؼشاىد ابؼونتاج خلبؿ فمن ابعماىتَ نفسية

 .4ابؼؤلف يعرضها التي ابؼواقف
 

 يتعلق ،دقيق فتٍ كبأسلوب بتناسق كابؼشاىد اللقطات ترتيب خلببؽا من يتم فنية عملية ىو ابؼونتاج ،إذف
 إضافة الشاشة، على الصورة تستغرقها التي كابؼدة ككيفيتو الانتقاؿ كبغظة أخرل إلذ لقطة من بالانتقاؿ

 بقولو: "بودفكين" ابؼخرجه أكد ما كىذا ،بؽا ابؼصاحب كالصوت الصورة كجود على الإبقاء ضركرة إلذ
 تعرض ك اللقطات من غتَىا مع توضع عندما إلا الفيلم من لقطة أم في السينمائية ابغياة تدب لا إنو

 طريق عن لقطاتو باجتماع إلا أهميتو يكتسب لا فالفيلم بـتلفة لقطات بؾموعة من جزءا باعتبارىا
 5.التوليف أك ابؼونتاج

                                                             
 797، ص1998دار الآداب، بتَكت،  المنهل قاموس فرنسي عربي،: إدريسسهيل   1
 21، ص (1958، مكتبة مصر، القاىرة، 1ط)، تر: صلبح الدين كفؤاد كامل، آلة وفن: السينما لتوفو ألبرت ف  2
 16، ص 1986، 21ط ،، در ابؼشرؽ، بتَكتكالإعلبـابؼنجد في اللغة   3

 4
 139، ص(2004الأردف،  كالتوزيع، للنشر الكندم دار) الله، نصر إبراىيم أعمال في الروائي السرد :شعباف ىياـ 

 
5

 163، ص  (1959الشرقية، القاىرة،  الإعلبنات شركة مطابع للثقافة، العامة الإدارة) التهامي، صلبح :تر  ،الفيلم فن لندجرف: ارنست 
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أحد أىم العناصر ابؽامة في تكوين الدلالة الفيلمية، يعتبر ابؼونتاج  من خلبؿ ما كرد، يدكننا القوؿ بأفّ 
فهو بدثابة علبمة من أىم العلبمات الدالة على فاعلية كمركر الزمن الفيلمي، إذ يشكل ابؼونتاج عملب 
متكاملب كأختَا في مراحل إعداد كضع الفيلم منفصلب عن تصويره، كىو الذم يخلق عملية الإيقاع 

كالإيقاع ىو ابعرياف أك التدفق، كابؼقصود ىو التوتر ابؼتتابع بتُ حالتي الصمت  ،فكاركتداعي الأ
كالصوت، النور كالظلبـ، أك التوتّر كالاستًخاء، ىو العلبقة بتُ ابعزء كابعزء الآخر بتُ كلّ الأجزاء في 

 ، 1قالب متحرّؾ كمنتظم
الفيلم كبذميعها، كترتيبها حسب السرد  لقطات معاينة" :أنو على ابؼونتاج إبراقن محمود كيعرؼ

 .2التقتٍ التقطيع ابغوارم أك التسلسل الفيلمي الوارد في السيناريو أك
لد يتفق مؤرخو السينما على اسم أكؿ من ابتكر تقنية ابؼونتاج، ففريق يرد اكتشافو إلذ ابؼخرج    

، في حتُ يرل 1902في فيلمو )يوميات رجل مطافئ أمريكي( سنة بورتر"  "أدوينالأمريكي 
  "لوميير"أف الفضل في برقيق ابؼونتاج يعود إلذ الأخوين  "جورج سادول"

 
 أنواع المونتاج:

البنية  حسب تستعمل متميزة، أنواع سبعة السينمائي في يتجسد التوليف السيميولوجي ابؼنظور من
 السينمائي كىي: للفيلم السردية

  ابؼقابل، كالمجاؿ التناكب بتُ المجاؿ مثاؿالمونتاج التناوبي: 
 فيما للتقريب ابؼلبحق كابؼلبحق تصوير كالزماف مثلب ابؼكاف في التعاقب على القائمالتعاقبي:  المونتاج

 بينها
فيما بتُ  التقابل على ،"سيرجي إيزنشتاين" حسب- يعتمد الذمالجاذبي العنيف:  المونتاج

 ابغساسة التي تعد بدثابة صرخات بزلق لدل ابؼتفرج تأثتَا عميقا أك صدمة نفسية. الإنسانية ابؼوضوعات
 على البطيء تتابعها يؤدم إلذ الذم الأمر أطوؿ مدة ذات لقطات تركيب خلبؿ من المونتاج البطيء:

 الشاشة
الرمزم بتُ  التقريب : مثل متناقضة، مقاربات بتُ أطركحات يقيم الذم ابؼونتاج ىو المونتاج المتوازي:

 ."إيزنشتاين سرجي" أفلبـ في كالفقراء الأغنياء

                                                             
 51ص ، (2001 ،، الدار الثقافية للنشر 1ط)، التشويق، رؤيا للإخراج في الدراما السينمائية والتلفزيون :عبد الباسط سلماف ابؼالك  1
 276السينما ابغقة، مرجع سابق، ص بؿمود إبراقن، ىذه ىي  2
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 ابؼتفرج يشاىد أك أكثر حتى لقطات مشهدين تداخل ابؼؤلف فيو يبرز الذم النوع : ىوالمونتاج بالتباين
 . تقابلي أك تبايتٍ التوالر، بشكل عل مشهد، كل من أجزاء

 جزء إلذ ابغدث من جزء من بالقفز معتبرة، زمنية كثبات على يقوـ الذم ابؼونتاج ىو السريع المونتاج
 .1كاضح زمتٍ فارؽ بينهما يفصل آخر
ابؼخطط كابؽيكل ابؼبدئي الذم يعدّ أكؿ خطوة مباشرة في إفّ  (:Scénarioالسيناريو )-ب

مشركع الفيلم، ىذا ابؼخطط ابغامل للموضوع كالقصة بأحداثها كمشاىدىا كلقطاتها، كيعتبر كصفا 
 السيناريو.بدصطلح مفصلب لعملية ابقاز الفيلم منذ البداية يطلق عليو 

فيلم ىو ابؼخطط ابؼكتوب لأجزاء حلقات تعريفا لو: "سيناريو ال "ماري تيريز جورنو"كقد قدّمت 
الفيلم، مع بزطيط ابغوارات، كلا يعطي تأشتَات تقنية أك شيئا منها، ذلك أف ىذه التأشتَات تبقى في 

 .2مرحلة التقطيع"
 عملية بأكؿ يقوـ"من  فهو،  الركائي الكاتب بدهمة شبيهة)السيناريست( السيناريو  كاتبمهمة   كما أفّ 
 إذ خاص، فتٍ عمل في كبرديده العالد من كحوارم صورم جسم اقتطاع عاتقو على فيها يأخذ مونتاجية

 كابعوّ  كالأزمنة الأمكنة كبـتلف الأحداث، ككل كشخصيتو الفيلم تفاصيل على يحتوم مكتوبنا نصنا يقدـ
 كل كبرل، كحدات ثلبثة إلذ ابؼسركد تقطيع على السيناريو بناء عملية تقوـ ، كماالفيلم لقصة العاـ

 :يلي فيما كتتمثل 3"الفيلم ىيكل داخل بؿدد دكر بؽا كحدة
 

 الأكلية، ابؼعلومات ابعمهور إعطاء كتضمن (exposition)العرض في تتمثل: الأولى المرحلة
 كتقوـ، الفيلمي ابؼسركد في ىامة كصفية كحدة العرض مرحلة كتعتبر العقدة، أك ابغكاية لبداية الضركرية

 إلذ إضافة كأماكنها الأحداث فيها بذرم التي الفتًة كعن الفيلم، إطار عن كابؼشاىد ابعمهور إعلبـ على
 .الفيلم بداية في تظهر التي الشخصيات كصف

 الفيلم ىيكل في الأساسية الوحدة انهإ l’intrigue  العقدة أك ابغبكة في كتتمثل :الثانية المرحلة 
 ابؼسركد صلب ىي العقدة فإف أخرل، بعبارة الأكلذ ابؼرحلة عرضتو الذم ابعزئي للوجو تفصيل كىي

 .اللقطات من عدد أكبر على كبرتول الفيلمي

                                                             

 278-277ذكره، ص سبق مرجع ،الحقة السينما ىي ىذه  :إبراقن بؿمود 1 
2
 92مارم نتَيز جورنو، مرجع سبق ذكره، ص  

3
 52ص، مرجع سابق، عبد الباسط سلماف ابؼالك  
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حلولا  تعطي التي الوحدة كىي le dénouement  ابػابسة أك النهاية في كتتمثل :الثالثة المرحلة 
 كفي ،الشخصيات بتُ ابؼتصارعة للؤكضاع النهائية ابػابسة ىي أك العقدة اتهاحتو التي التساؤلات لكل
 مع تتوافق الأهمية حيث من متساكية غتَ كحدات ثلبثة من يتكوف الفيلمي ابؼسركد فإف الإطار، ىذا

 .للمسركد ابؽامة الفتًات
 
 
 

                   1                                   2                                    3 
 حسب لقصتو كفقا تكيفها السيناريو كاتب بإمكاف بل جامدة قوالب ليست الثلبثة الوحدات كىذه

 :التالر الشكل
 
 

                3                     1                         2                        3 
 (: يوضح وحدات المسرود الفيلمي3الشكل رقم)

 
 ايةنه من الانطلبؽ و (flash back)الوراء إلذ عودة إذنا يتضمن ابؼسركد فإف ابؼخطط بؽذا ككفقنا

 التي الظركؼ بسلسلة التعريف أخرل بعبارة النهاية، ىذه إلذ أدت التي العقدة في كالتفصيل الفيلم،
 .الكلبسيكي الفيلم عكس كىذا النهاية، سبقت

 على اثنتُ أك رئيسي فعل على التًكيز ينبغى للخلط كبذنبنا التوازف إحداث على الفيلم سيناريو يقُوـ
 من أكبر عدد بتخصص يظهر الرئيس الفعل على التًكيز ىذا بو، الأخرل الأفعاؿ ربط كيتم الأكثر،
 ىناؾ لأف الدرامية، الكثافة نفس اللقطات لكل يكوف أف يدكن لا فإنو كبالتأكيد لو، كاللقطات ابؼشاىد
 اقتًاب مع تضعف تبدأ القوة كىذه .... الربط أك النقل لقطات عكس ابؼتفرج انتباه تشد قوية فتًات

 1.الفيلم ايةنه
 
 

                                                             
 الإعلبـمذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ في علوـ  لفيلم "معركة الجزائر"، الإيديولوجيا في الفيلم التاريخي، تحليلي سيميولوجي :حورية حارث  1

 34، ص1999صاؿ، جامعة ابعزائر، تكالا

 النهاية العرض العقدة النهاية

 العرض

 

قدةالع  النهاية 
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 الحوار:-ج
يعتبر ابغوار صناعة بؽا خصوصيتها ابؼتميزة، لذلك لا بد أف يكوف بـتصرا كمعبرا، كلا يحمل من ابؼعاني 

يلعب دكرا مهما في البناء الدرامي بؼا لو من قدرة على توصيل إلا ما كاف دلالة بزدـ معتٌ اللقطة، فهو 
من شخصيات العمل، الأفكار كابؼعلومات للمتلقي، حيث أف ابغوار يعبر عن صدل كل شخصية 

كيبتُّ اىتمامات تلك الشخصيات كميوبؽا كرغباتها، كبؼا كانت الشخصية تلعب الدكر الرئيسي في 
 تصعيد الأحداث، من خلبؿ الصراع الذم ينتج ابغبك الدرامي.

كلا بد من التأكد على ضركرة الاىتماـ بابغوار كالاعتناء بو جيدا، لكي بردث حالة التشويق، فلب بد 
، فابغوار لا يقوـ إلا بدكر ثانوم باعتبار أف مهمتو 1بغوار أف يكوف معقولا، كمقنعا، كمنطقيا من ا

 تقتصر على مساندة العنصر ابؼرئي لا الطغياف عليو، كيقوـ الدكار الفيلمي بعدّة كظائف أهمها:
 ر جديدة عناص كظيفة إعلبمية، يقدّـ للجمهور ابؼعلومات الكافية لفهم النص الفيلمي مثل إعطاء

 كأجوبة أسئلة معينة.
  الكشف عن كظيفة توضيحية، من خلبؿ مشاركة ابغوار في درامية الفعل، فهو يسمح بإنشاء أك   

 العلبقات بتُ شخصيات الفيلم، سواء كانت ىذه العلبقات خفية أك ظاىرة حالية أك مستقبلية.
  الشخصيات، كتتم  كما يقوـ ابغوار بوظيفة التعليق على الوضعيات كابغالات على فعل كسلوكيات 

ىذه الوظيفة عن طريق الصوت ابػارجي كفي بعض الأحياف تعلّق الشخصيات بنفسها عمّا حصل 
 .2ككيف تعيش، كبؽذا لا يدكن أف نتخيّل تعليقا بصريا يناقض ابغوار

 ابؼواقف كتباينها بشكل يحرّؾ الشخصيات كيطوّر ابغبكة، كما أف لو القدرة أيضا على إبراز  كابغوار
 كضوحا أكثر

  إلذ الأماـ، كما  ابغوار لو القدرة على اختصار الكثتَ من العناء في إيصاؿ ابؼعلومات كدفع الدراما 
 على خلق الغموض كالإبهاـ لدل ابؼشاىد. أنو قادر 

 جانب ىذه التقنيات ابؼذكورة، فهناؾ تقنيات أخرل لا تقل أهمية عن التقنيات الأكلذ كىي: كإلذ
 الاستعارة كالإيقاع -
 الاستعماؿ ابغر في النص السينمائي -
 التقطيع التقتٍ -

                                                             
، (2001 ،ابؼملكة ابؼتحدة ، دار الكتاب ابعديدة ،1ط) جاذبية الصورة السينمائية دراسة في جماليات السينما،عقيل مهدم يوسف،  1
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 الأوضاع غير الخاصة: -ثانيا
 غتَ خاصة بها لوحدىا فقط كتتمثل في: ىناؾ أكضاع أخرل في الصورة الفيلمية

 الشخصيات: -1
كتفاعلو كمن ثّم يخلق التشويق،  تعمل على خلق الصراع الذم ينمّي العمل كيزيد من حركاتو

فالشخصيات ىي العمود الرئيسي الذم يحرّؾ العمل الفتٍّ، كميوؿ الشخصيات كابذاىاتها ىي التي تكوف 
كيصنع ابغبكة بؿض تصادـ مع ميوؿ كابذاىات أخرل كىذا التصادـ يولّد الصراع كما ىو معركؼ 

 كالتأزّـ، كصولا إلذ الذركة التي دائما ما تكوف بؿض اىتماـ ابؼشاىد.
كما أف الشخصيات تلعب دكرا ىاما في توصيل ابؼعلومات للمشاىد، من خلبؿ ما تطلقو من حوار كما 

 1تتبناه من أفكار كما تقوـ بو من حركات
لنفسي، فكل كاحد منهم ينبغي أف يظهر كشخص يتم اختيار ابؼمثّل الرئيسي كفقا بؼظهره الفيزيائي كا

 الشخصية فريد من نوعو غتَ قابل للتقليد أك الاستبداؿ، كيعتبر السيناريست أكؿ من يرسم معالد
كيدكن برديد الشخصية الرئيسية بعدد كمدّة اللقطات التي يظهر فيها، أم ، الرئيسية لدلالة كاضحة

كتعدّ الشخصية الرئيسية بؿور لكل الفيلم ككلّ تصرفات حصة ابغوار الذم أسندت بؽذه الشخصية، 
كأفعاؿ ابؼمثلتُ الآخرين تصبّ في ابذاه الشخصية، تتبّع الكامتَا كبرركاتها بالتفصيل، كبالتالر فإف حركة 

 .2القصّة )الفيلم( تقتًف بحركة البطل
احد، يقوـ الكاتب لكن في حالة كجود شخصيات أك عدّة شخصيات تلعب دكرا ىاما داخل الفيلم الو 

بإعطاء أهمية تفوؽ نوعا ما الدكر الثاني، بدعتٌ تركيز الكامتَا حوؿ برركات الشخصية التي تؤدم دكر 
أكثر أهمية من دكر الشخصية الأخرل، كيتعلّق ىذا الأمر بتحديد من يلعب الدكر الأكّؿ ثّم التدرجّ في 

 باقي الأدكار كفقا للؤهمية ابؼعطاة داخل الفيلم.
كابؼمثلّ  (Auteur)أف شخصية الفيلم تقع دائما بتُ الفاعل " Mark Venet"مارك فيني ل كير 

(Acteur)  قري ماس ككضوح ىذه الفكرة بسرّ من خلبؿ ابغديث عن النموذج الفاعل عند"
Grimas  " الذم يعتبر ابؼمثلتُ عبارة عن كياف يجسّد ردكد أفعاؿ إنسانية يشار إليها بأبظاء كأشياء

 تتميّز بخصائص متعدّدة، كيرتبط ابؼمثل بالدكر ابؼوضوعي الذم يؤديو داخل النص الفيلمي.معينة 
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تصنيفا أك توزيعا للفواعل كالوظائف، أم تصنيف يقوـ على ما  "قري ماس"ككفقا لدكر ابؼمثّل يقتًح 
ائف كظ 6يؤديو ابؼمثلوف من أدكار داخل النص، كحدكد كظائف ابؼمثلوف داخل السرد الفيلمي بػ 

 1ابؼعارض -ابؼساعد -ابؼوضوع -الفاعل –ابؼرسل إليو  -كتتمثّل فيما يلي: ابؼرسل
 
 :(L’Eclairage)الإضاءة -2

 ،2درامي يقدّـ موضوع ما أك شخصية من خلبؿ حصرىا كعزبؽا في دائرة الضوءك الإضاءة عنصر فتٍ 
كالأجساـ الصغتَة مثلب يدكن أف بذذب الانتباه، إذا توافرت بؽا الإضاءة أعلى كألواف أنصع من الأجساـ 

 ا﵀يطة بها.
كذلك يدكن أف تبرز شخصية أك موضوع معتُّ من خلبؿ برريك ابؼوضوع من ابؼناطق ابؼظلمة إلذ 

، كما تفيد الإضاءة 3كابعوّ ابؼعنوم بؿسوساابؼناطق ابؼضيئة، كبؽا القدرة على جعل بسثيل النص كالطبيعة 
 في برديد استعارات الأشياء كفي خلق الإحساس بالعمق ابؼكاني كخلق جوّ انفعالر.

أم ابغالة ابؼزاجية أك التأثتَ النفسي  ،كمن ىنا نرل أف استخداـ الإضاءة لو دكر مهم في خلق ابعوّ العاـ
يتناسب مع ستَ الأحداث كطبيعة ابؼكاف، أم أنو يدكن الذم يجب أف بزلقو الصورة عند ابؼشاىد بدا 

لا تقتصر كظيفة الإضاءة على بؾرّد ، كما 4جعل الإضاءة عاملب مهما للتأثتَ السيكولوجي في ابؼتفرجّ
توفتَ النور ابؼناسب لالتقاط الصورة فقط، بل إف كظيفتها أيضا برديد الزمن الذم بذرم فيها الأحداث، 

ىد التغيتَ على مستول الإضاءة، لكنّو لا بدّ أف يشعر بو، لأنوّ من غتَ ابؼمكن أف كربدا لا يدرؾ ابؼشا
 5يجرل حدثا في نفس اللحظة التي جرل فيها ابغدث في نفس ابؼكاف

 :(Décor)الديكور -3
يعدّ الديكور عنصرا ىاما في عملية الإبداع السينمائي، فهو يساعد في استحداث البعد الدرامي 

كيدكن اعتبار الديكور في معناه الواسع شخصية متخفية، لكن دائمة ابغضور ىدفو في كل ابؼناسب، 
فيلم البحث عن البعد الدرامي الأفضل من أجل كضع ابؼشاىد في إطاره ابعغرافي الاجتماعي ابؼناسب 

قى بزتلف الديكورات في جوىرىا قد تكوف مرحة أك حزينة أك بـيفة، كىذه ابؼسألة تب ، كماكابؼلبئم
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 128فايزة يخلف: خصوصية الاشهار التلفزيوني في ظل الانفتاح الاقتصادم، مرجع سابق، ص   2
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إبداعية كتتعلّق بإحساس مصمم الديكور كمواىبو الشخصية التي تسمح بتكييف أسلوبو مع كجهة نظر 
 بـرج الفيلم.

فإف الديكور يظهر كجود السرد لأف كل لقطة برمل دلالة موافقة للئطار الذم كضعت فيو  ،كبالتالر
ماكن ابؼنعزلة، ابعزر العالية، أك الصورة، كما توجد ديكورات بسلك في حدّ ذاتها قوّة درامية مثل: الأ

 1استخداـ عناصر طبيعية نادرة لزيادة البعد الدرامي لتقوية ابعو العاـ للسرد الفيلمي
 :(Song)الصوت -4

يدتلك الصوت قدرات كبتَة في التعبتَ عن بـتلف ابؼؤثرات الصوتية، فوضع مؤثرّ صوتي في ابؼشهد يخلق 
ككذلك باستخداـ ابؼوسيقى لوحدة الصوت يدكن أف تكوف مثتَة  جوّا عاما عن كضع الأحداث ابؼصورة،

 للؤعصاب بساما، خصوصا في مشاىد التوقيع.
أما الأصوات ذات الذبذبة الواطئة فتكوف لتجسيد معتٌ ابؼشهد كتوحي بالقلق كالغموض، كما أف  

 كابؼؤثرّ الصوتي لو كظائفللئيقاع ابؼؤثرّ في ازدياد التوتّر، فهو يؤدم دكرا في تدعيم الإحساس العاطفي 
 2ككما يدكن أف يكوف رمزا يستخدمو ابؼخرج في العمل الدرامي، تصويرية في تصوير ابؼكاف كابغدث

الصوت كالضجيج في الرفع من مصداقية ابغدث ابؼصوّر، كيضفي عليو أبعادا درامية ىامة،  يساىم
 كبالتالر فإفّ الأصوات السينمائية ليست بؾرّد أصوات عادية، بل تعتبر دلالة خاصة في ابػياؿ الفيلمي.

صوات التي يرل أنو من الأفضل تفادم بعض الأ "كريستيان ماتز"كبالرغم من أهمية الضجيج إلا أف   
 3لا تساعد على فهم دلالات الصورة مثل صوت ابػطوط كبعض الإشارات

 :(Music)الموسيقى  -5
الذم تظم كحداتو  (Texture Sonore)تعرؼ ابؼوسيقى سيميولوجيا بأنها )ذلك النسيج الصوتي 

تستخدـ ابؼوسيقى كعلى العموـ ، 4على بؿور زمتٍ، كبهذا تستقي ابؼوسيقى دلالتها من تناغم إيقاعها(
في الأفلبـ بؼلء فتًات الصمت ابؼصاحبة للصورة، أك للتعبتَ عن حالة نفسية أك تأزّـ في ابؼوقف الدرامي،  

 .5كما تستعمل كقيمة إيقاعية أك لأغراض حسيّة
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كتساعد الصورة في تعميق الإحساس البصرم للصورة السينمائية كبذميل ابغكاية كجعلها كاضحة 
أيضا، فابؼوسيقى تكوف أيضا مصاحبة للصورة كزخرفتها بإحداث توازف حسي للمتفرجّ  كمنطقية كشاعرية

 كبؽا دكر تأثتَ سيكولوجي.
 

 إنتاج المعنى في الأفلام: -ثالثا
الداؿ كابؼدلوؿ أك ما يسمى بػابؼستول  :لدلالةافي اللسانيات العامة مستويتُ من برمل الرسالة   

اني لفهم ىو النظاـ الث "لويس يامسلف"كما يقوؿ اللغوم الدنمركي   التعييتٍ، كابؼستول التضميتٍ
إلذ جانب ابؼستول الأكؿ كىو ابؼستول التعييتٍ كالذم يظم ابؼستول الإدراكي ، الإيديولويجي الاجتماعي

(perceptif)  كابؼستول ابؼعرفي(cognitif) ىناؾ ابؼستول التضميتٍ ابؼتعلق بالايديولوجيا كىو ،
 .1في قراءة الصورة كالتي تكوف حسب قيم كدكافع ابؼتلقي أعمق مستول

فكل نظاـ دلالة يحتوم مستويتُ، مستول التعبتَ الشكلي كمستول ابؼضموف كالدلالة، كىنا ابؼعتٌ 
يتطابق مع العلبقة القائمة بتُ الشكل كابؼضموف، خاصة كأف أغلب ابؼختصتُ في ميداف السيميولوجيا 

 ابؼعتٌ العميق للصورة، يتم على مستول ابؼدلوؿ أك الدلالة التضمينية. يتفقوف على أف الوصوؿ إلذ
 

عناصر أساسية للوصوؿ إلذ معتٌ الرسالة السينمائية  "Christian Metz"كريستيان ماتزككضع 
 كتتمثل في:

 الإدراؾ: كيختلف من ثقافة إلذ أخرل. -
 في معرفة جلّ العناصر ابؼتعلقة بالصورة كالصوت التي تظهر في ابؼشاىد. التمييز: يساعدنا -
 تنشأ من خلبؿ الاحتكاؾ كالتقابل كالارتباط بتُ الأشياء )شكل العلبقات(.الرموز كالدلالات:  -
 بؾموع الأكضاع ابؼختصة كغتَ ابؼختصة: مثل التأطتَ، اللقطات... -
 ل كل البنيات ابؼرتبطة بقصة الفيلم.بؾموع البنيات ابغكائية الكبرل: كتشم -
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 : 1الدلائل التضمينية إلذ بؾموعتتُ كبتَتتُ هما "روجي أودن"،قد قسّم كما   
 :Connotation stylistiquesالتضمينات النوعية  -1

كفي ىذا ابؼستول، ىناؾ العديد من الطرؽ كالتقنيات لتوجيو الرسالة، كاستعماؿ اللغة الشفوية بكل ما 
من تضمينات، كالنبرات الصوتية كاللفظية التي تساىم في ابؼعتٌ التضميتٍ، كتوظيف بـتلف طرؽ  برتويو

التصوير أك التعبتَ في مرجع كاحد، كنفس الديكور بتأطتَ كإضاءة بـتلفتُ قد يعبّر عن ابغزف بعد أف كاف 
ضمينية، فمثلب غياب يعبّر عن الفرح، كىذا بتغتَّ الإضاءة فقط، كغياب الداؿ يدكن أف يحمل قيمة ت

 .العالد الوطتٍ البريطاني من قصر ابؼملكة دليل على غياب ابؼملكة في القصر
 

 :Le dénoté extra linguistiqueالتعيين خارج اللغة  -2
الواقعة، أم  بقد أف التعيتُ في السينما يتم بواسطة التشابو البصرم كالسمعي، بإعادة بسثيل الأشياء 

 بسثيل ما يوجد في العالد، كىذا ما يسمح بإنتاج ثلبثة أنواع من التضمينات كىي: 
 : كتشتَ إلذ كل الرموز التي برمل معتٌ connotation symboliqueالتضمينات الرمزية-أ-2

 سياؽ ثقافي معتُّ، فمثلب اللوف الأبضر يرمز إلذ الدـ، الثورة، ابؼوت. معتُّ في 
 connotation associatives individuellesالانضمامية الفردية  التضمينات-ب-2

 تولد ىذه التضمينات انطباعات متعلقة بالتجربة الفردية حوؿ شيء ما أك مكاف معتُ أك شخصية ما.
التضمينات ابػاصة بالتعيتُ السردم: في الأفلبـ السردية التي تبتٍ عابؼا يدكن أف يولد عنها -ج-2

رمزية في صتَكرة انضمامات آنية، كخاصة بتجربة ابؼتفرجّ مع الفيلم كابؼتفرجّ لو كل العناصر تضمينات 
 .2التي بسكّنو من فهم العناصر ابؼشتًكة

تساعد في فهم الرسالة  3التضمينات حسب نوع ابؼعلومات إلذ بطسة أقساـ "روجي أودن"كقسّم  
 الفيلمية بسهولة كتتمثل فيما يلي:

 تسمح ىذه التضمينات بإعطاء معلومات إضافية للمشاىد.: référentiellesتضمينات مرجعية -أ
تشكل ابؼعاني التعيينية التي تقود إلذ الإحساس بشيء ما، : affectivesتضمينات عاطفية  -ب

 كيستخدـ خاصة في اللقطات العاطفية.
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2 Roger Odin, Cinéma et production de sens, (Edition Armand colin, 1990), p115-116 
3 Roger Odin, p118-124 
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نسق معقّد من الصور، كتنظم  : كىذه التضمينات متكونة منstylistiquesتضمينات أسلوبية  -ج
عدة صور في نسق ما يدكن أف يضمن إنتاج تضميتٍ نوعي )أسلوبي( فهو يتضمّن عادة نظاما مركبا من 

 الصور تعمل معا على نوع الأسلوب.
: تقدّـ لنا ىذه التضمينات معلومات حوؿ énonciativesالتضمينات التعبتَية )اللفظية(  -د

لرسالة، كيقدـ لنا أيضا معلومات عن الفيلم كإستًاتيجية الاتصاؿ )فيلم ابؼرسل، ابؼستقبل، كسياؽ ا
 ، علمي، ثقافي، تربوم....(إشهارم

: كىي تضمينات تقدـ لنا أفكار كأحكاـ قيمية axiologiquesالاكسيولوجية التضمينات -ق
كتشمل أيضا الأحكاـ القيمية  )سلبية أك إيجابية( حوؿ أشياء معينة، أم تم الإشارة إليها بابؼعتٌ التعييتٍ

في الأفلبـ ىناؾ مستويتُ تضمينيتُ متعاكستُ، مستول تضميتٍ بصالر   ،)التقديرية أك غتَ التقديرية(
 كمستول تضميتٍ أيقوني، ىذين ابؼستويتُ يدخلبف في علبقة حتى يشكلبف النسق الضمتٍ للفيلم.

 
 مستويات إنتاج المعنى في الأفلام: -رابعا

  :على أف كل عمل أم لساف ينتظم في بؿورين كبتَين "دي سوسير"يتفق معظم اللسانيتُ على رأسهم 
كىو بؿور العلبقات  :(relation paradigmatique)محور العلاقات الاستبدالية -1

 1أك من ا﵀تمل أف تتدخّل في مكانها، الرسالة ناصر القابلة، لأنها تظهر في نفسالتعويضية بتُ الع
فالعلبقات الاستبدالية ىي تلك التي تربط عناصر موجودة في الرسالة ، العلبقات الاستبدالية في السينما

 مع عناصر أخرل غتَ موجودة في ىذه الرسالة، كالتي تأخذ من خلببؽا ىذه العناصر معناه كدلالتو.
الية كاضحة كبارزة كما ابغاؿ أما في اللغة السينمائية، فإف الأمور بزتلف، بحيث لا بقد العلبقات الاستبد

، "Roger Odinأودن  "روجيفي اللغات الطبيعية، كذلك لأف اللغة السينمائية كما أشار إليها 
 أنها بـتلفة في تراكيبها عن اللغة العادية، كتظهر ىذه التًاكيب في اللغة السينمائية كما يلي:

 ابؼكونة للفيلم لا استبداؿ الصورة السينمائية بعدد غتَ متناىي من الصور، أم أف العناصر  يدكن 
باستبدابؽا بعناصر أخرل، فعند استبداؿ عنصر آخر قيمتو ابؼقابلة لا تظهر، أم العنصر  معناىا تأخذ 

كعقيمة ابؼعتٌ،  الفيلمي لا يؤدم معناه بدقابلتو مع عنصر فيلمي آخر، ينتج عن ذلك تراكيب اعتباطية
لكنّها بزرج عن الطابع الفيلمي، كىو الذم قد نصادفو حتى في اللغات العادية، حيث لا يدكن استبداؿ 

                                                             
1 Roger Odin, op,cir, p90 
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حرؼ معتُّ بأم حرؼ آخر أك صوت بصوت آخر، لأننا من ا﵀تمل ابغصوؿ على تراكيب لغويةّ لا 
 تنتمي إلذ ىذه اللغة.

 رأينا في ا من اللغة السينمائية في حدّ ذاتها كما التًاكيب في اللغة السينمائية لا تأخذ مصدرى 
كإنما من العالد الواقعي ابؼعاش )عالد خارجي( يوميا من طرؼ ابؼشاىد، فقد تبدكا التًاكيب السابق، 

كهمية في الأفلبـ الواقعية، لكنها ملبئمة في الأفلبـ ابؽزلية أك ابػيالية، كذلك حسب طبيعة الاتصاؿ 
 كابؼشاىد.ابؼوجود بتُ الفيلم 

 النصيطرؼ النظاـ تنشأ من سينمائية، لكن ىناؾ تراكيب لا توجد تراكيب خاصة في اللغة ال 
 ابػاص بفيلم معتُّ، كأخرل تتوافق كنوع الكلبـ، حيث تكوف ىذه التًاكيب في أغلب الأحياف متقابلة،

كىذه التًاكيب يرمز بؽا تظهر دائما كجهتُ يكوناف مغزل الفيلم كتقابل )ابػتَ كالشر، ابغق كالباطل( 
 بأشياء كاقعية ملموسة مثل ابغق )الشرطي( كالمجرـ )الشر( في الأفلبـ البوليسية.

 اللسانيات  إف التًاكيب التي تسجل في الأفلبـ ىي ذات طبيعة بـتلفة عن تلك التي نتلقاىا في 
اتصالية أك نوعية )مرتبطة تراكيب متعلقة بسياؽ معتُّ )مرتبطة بنظرة معينة للعالد(،  فهي الطبيعية، 

 .1بنظرة بدعابعة ما(، أك بدحور اتصالر ما كلكن ليست تراكيب لغوية حقيقة
 
 :(relations syntagmatiques)العلاقات التركيبية -2

تشتَ العلبقات التًكيبية في اللغات ، حيث للرسالة أك بؿور العلبقات التوفيقية بتُ العناصر ابؼكونة 
العلبقة التي تربط بتُ الأحرؼ الكلمات، ابعمل، كالتي تؤدم معتٌ كاضح كمقصود، ىي الطبيعية إلذ 

كتسمى العلبقة التًكيبية كل علبقة تقوـ بتُ عناصر ، للغوية كما تظهر في تداكبؽاتربط بتُ العناصر ا
بالعلبقات متعايشة كمتقاربة في الرسالة نفسها، كفي اللغة السينمائية على عكس ما رأيناه فيما يتعلق 

الاستبدالية، كالتي ىي غتَ مستنبطة مباشرة من اللغة السينمائية، فإف العلبقات التًكيبية تظهر فيها 
 :2كبطريقة كاضحة كىي على أنواع

 :(Relations de succession)العلاقات التركيبية المتعاقبة  -أ-2
ت، موسيقى( قادرة على تشكيل كبذنيد بذمع اللغة السينمائية بتُ عدة مواد تعبتَية )صور، كتابة، أصوا

علبقات تتابعيو، علبقات بتُ اللقطات، علبقات بتُ النصوص ابؼكتوبة، علبقات بتُ ابعمل، في ابغوار 
 أك التعليق، كتكمن أيضا العلبقات التًكيبية بتُ الصوت كالصورة، كالنص ابؼكتوب، النص كابؼوسيقى...

                                                             
1
 Roger Odin, op,cir, p92-102 

2
 Ibid, p 104-105 
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 قات التعبتَية كتتمثل ىذه ابؼستويات في:كبقد في الصورة مستويات عديدة من العلب
  ابؼستول ابعمالرEsthétique ُعلبقات تتابعية في ابؼستول ابعمالر مثلب القائمة في الفيلم بت :

 الألواف، القيم، الإضاءة...
  علبقات تتابعيو ما بتُ اللقطات: كىذا قصد تكوين متتاليات(Séquence) 
  ابؼتتاليات من علبقات تتابعيو ما بتُ ابؼتتاليات: يجب إتباع القواعد البنيوية للقطة، حتى تتمكن

 .1تشكيل ىذه القصة
 :(R.S Spatiales)العلاقات التركيبية المكانية الفضائية  -ب-2

صور مشهد  يّة، الصور الفوتوغرافية،كىي علبقات تعمل كتتشكل في مستول الفضاء كاللوحة الفن
سينمائي كعناصرىا في علبقة تركيبية مكانية، لأنها موجودة )متعايشة( في نفس الرسالة كتكوف مرتبطة 

 فيما بينها، كىي على أنوع تتمثل فيما يلي:
  العلبقات التًكيبية ما بتُ العناصر التصويريةR.S entre élément figuratifs 

لكن ىناؾ ظركؼ بـتلفة كمتعددة لإعداد كل العناصر التصويرية لنفس الصرة ىي علبقة مكانية ك 
 كإنشاء ىذه العلبقة

  كبـتلفة أف تدخل في العلبقات التًكيبية الفضائية ما بتُ ابؼصادر الصوتية، يدكن لأصوات متعددة 
كتدخل في علبقات تركيبية كصوت الطريق كالسيارات، كاللقطة قد بذمع بتُ الكثتَ من  كاحد فضاء 

 ابؼصادر الصوتية.
  العلبقات ابؼكانية داخل الأشياءR.S internes aux objets ىذا: كتكوف العلبقات في  

غالبا غتَ معلنة كغتَ مرئية، لا يدكن رؤيتها إلا إذا كانت بؿل عمل خاص مثل تصغتَ كتكبتَ  ابؼستول 
 .2شيء ما

 :R.S de simultanéitéالعلاقات التركيبية الآنية  -ج-2
ابؼواد التعبتَية ابؼختلفة، كىناؾ ستة مستويات من العلبقات: بتُ الصورة  كتعمل ىذه العلبقات بتُ

كالضجيج كبتُ الكلبـ كالصورة، بتُ الصورة كابؼوسيقى، بتُ الكلبـ كالضجيج، بتُ الكلبـ كابؼوسيقى، 
لب بتُ ابؼوسيقى كالضجيج، كيدكن أف بقدىا أيضا في الأشكاؿ التعبتَية السالفة الذكر، أم في الكلبـ مث

 3أك ابؼوسيقى...

                                                             
1
 Roger Odin, op,cir, p106 

2 Ibid, p107 
3 Ibid, p109 
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لا بد من الإشارة إلذ أف العلبقات الاستبدالية كالتًكيبية تعتبراف عنصرين أك نمطتُ لإنتاج ابؼعتٌ في 
الأفلبـ، كىاذين العنصراف يتدخلبف في نفس الوقت على نفس عناصر الفيلم، ككل العناصر ابؼكونة 

في علبقات آنية فضائية أك مكانية )تركيبية( للؤفلبـ ىي موجودة كتتحرّؾ في تعاقب الصور في الفيلم 
 .1كفي نظاـ تقابلي بتُ أقسامو )علبقات التقابل ابؼكونة للؤجساـ كالأشياء( علبقات استبدالية

 
 

                                                             
1
 Ibid, p110 



 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 القسم التطبيقي 

 للدراسة 
 



 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 : لثالفصل الثا
 التحليل السيميولوجي 
لــمسلسل "ذاكرة  

 الجســــــــــــــــــد"
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 تمهيــــــــد: 
 قدمت التي السابقة، الدراسات في  أو المنهج، في إليها اشرنا التي الأفلام تحليل ومناهج أبجديات منض
 المحور هذا  في  سنحاول سينمائية، أو اشهارية كانت سواء المتحركة الصورة  لتحليل مقاربات  شكل في

 ،قدرة المخرج على تجسيد الاقتباس من النص الأصلي مدى لمعرفة والتضمينية التعيينية  الرسائل بين الجمع
 من الحلقات الخمس الأولى من مسلسل ذاكرة الجسد. مشاهد باختيار  سنقُوم الإطار، هذا  وفي

 وهذا المطروحة، التساؤلات جملة عن وكذا المطروحة، العامة الإشكالية عن كإجابة سيكون الجانب وهذا
 والاستعانة يخلف فايزة  الجزائرية الباحثة طرحتها التي المختلفة والإضافات المعطيات مختلف بين  بالربط

 MARIE" ماري"  مشالو"  "ماتزيان  كريست" طرحها التي والمقاربات  النظريات  بمختلف

MICHELوالمستوى التحليل، في الأول المستوى بين والعلاقة الصلة  إقامة بهدف  وهذا 
 .المختارة المشَاهد مضامين وشرح الثاني
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 "اسماعيل نجدة أنزور" مسلسل "ذاكرة الجسد" لــ : المبحث الأول
 الكاتبة -المخرج عن فنية بطاقة: الأول المطلب

بطاقة فنية عن المخرج: -أولا  
أنزور" نجدة  مواليد    " إسماعيل  من  أصل شركسي  من  لمخرج سوري  ل ، حص  1954نوفمبر    26اسم 

هندسة   الجامعي)شعبة  حتى  الابتدائي  من  لوالده  الميكانيكاتعليمه  وكان  والعلمية،  التربوية  بمؤسساتها   ،)
 الأثر الكبير في توجهه نحو التلفزيون.  "إسماعيل أنزور"المخرج السوري السينمائي 

الوالد شجعه منذ البداية،   بأن    "نجدة أنزور"يذكر  بدأ مسيرته الفنية بإخراج الإعلانات التلفزيونية، حيث  
حتى ارتفع رصيده الفني إلى نحو ألف فيلم إعلاني ،  1972عندما صنع فيلما دعائيا لمنتج كولونيا عام  

الفيديو كليب إلى   بين سورية ودول عربية عديدة، إضافة إلى الفيديو كليب، ليكون بذلك أول من أدخل
إلى الإخراج التلفزيوني، فكان أول فيلم أخرجه تحت عنوان   "نجدة إسماعيل أنزور"اتجه بعدها ، العالم العربي

الرمال" عام   فيلم سينمائي "حكاية شرقية"، 1987"نزهة على  ، وبعده بسنة واحدة فقط أخرج أول 
في   مخرجه  بشهادة  شارك  الذي  الفيلم  وهو  أردني،  سينمائي  فيلم  أول  يعتبر  دوليا   23الذي  مهرجانا 

 وعربيا، وحصل على العديد من الجوائز والشهادات التقديرية.
"الجوارح"،  الرماد"،  "تل  التراب"،  "أخوة  ومنها  التلفزيونية  المسلسلات  من  العديد  أخرج  كذلك 

 ."الكواسر"، "بقايا صور"، "الموت القادم إلى الشرق"، "ذاكرة الجسد"
على تطوير العمل الإخراجي واحترام عقل وعين المشاهد في أعمالة الراقية   "نجدة أنزور"عمل  المخرج      

سنة   ففي  الكبار،  السوريين  المخرجين  من  جعلته  بصرية  رؤى  مسلسلاته  في  اختياره    2001وقدم  تم 
 . (مونتي كارلو)كعضو لجنة تحكيم مهرجان التلفزيون في 

 بطاقة فنية عن الكاتبة:-ثانيا
ولدت في تونس من أوائل الجزائريات اللائي كتبن باللغة العربية،   كاتبة وروائية جزائرية،"مستغانميأحلام  "

السجون ،    1953أبريل    13بتاريخ   عرف  الجزائرية،  الثورة  في  مشاركاً  كان  وأبوها  ولدت  حيث 
 شهيد.ألف  45والتي سقط فيها أكثر من 1945ماي   8الفرنسية، بسبب مشاركته في مظاهرات 

أم   "عائشة  لثانوية  انتسبت  ثم  الثعالبية"،  "مدرسة  وهي  الجزائر  للبنات في  عربية  مدرسة  بأول  التحقت 
أن   ذلك  وسبب  للبنات،  معربة  ثانوية  أول  لذلك    المؤمنين"  فقط  الفرنسية  باللغة  تعليمه  تلقى  والدها 

 1971من كلية الآداب بجامعة الجزائر عام  "مستغانمي"  حرص على أن يعلم ابنته لغة الضاد.تخرجت  
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في الإذاعة الوطنية في برنامج    عملتضمن أول دفعة معربة تتخرج من الجامعة الجزائرية بعد الاستقلال، و 
 )همسات( الذي لاقى استحسانا من المستمعين، ساهم بشكل كبير في شهرتها.

الماضي،     القرن  سبعينات  في  فرنسا  إلى  به،  انتقلت  وتزوجت  لبناني  على صحفي  تعرفت  وفي  وهناك 
السوربون جامعة  من  الدكتوراه  شهادة  نالت  عام    الثمانينات  الاجتماع  علم  إشراف   1985في  تحت 

بيرك"المستشرق   على  "جاك  حائزة  وهي  محفوظ)،  نجيب  روايتها    1998للعام    (جائزة  ذاكرة  "عن 
 .  "الجسد

أهمها   الجامعات،  من  العديد  في  ومحاضرا  زائرا  أستاذا  سنة عملت  بيروت  في  الأميركية   الجامعة 
، ثم معهد 2005، وجامعة ييل عام  1999، وعدة جامعات أميركية مثل جامعة ميريلاند سنة  1995

. جامعات فرنسية 2005، وجامعة ميشيغان سنة  2005ماساتشوستس للتكنولوجيا في بوسطن عام  
 .2003عام  (ليون ) وجامعة 2002مثل السوربون ومونبوليه سنة 

والعلوم   والثقافة  للتربية  المتحدة  الأمم  منظمة  مستغانمي"-ليونسكوا  –اختارت  فنانة   "أحلام  لتصبح 
عامين  لمدة  السلام  أجل  من  المنظمة  رسالة  وحاملة  السلام  أجل  من  إحدى  1اليونسكو  باعتبارها   ،
 الكاتبات العربيات الأكثر تأثيراً، ومؤلفاتها من بين الأعمال الأكثر رواجاً في العالم.

 المؤلفات
خلال فترة السبعينات أصدرت الكاتبة عملين شعريين شكلا حدثا أدبيا في الجزائر وهما "الكتابة في لحظة 

 . عن دار الآداب1973عام و"على مرفأ الأيام" 1976عام عري"  
عام   الجسد"  "ذاكرة  الأولى  روايتها  الأجنبية    1993صدرت  للهيمنة  الجزائر  مقاومة  تتناول  رواية  وهي 

منها أكثر من مليون  العربي وبيع  المشهد الروائي  التي عصفت بها، وشكلت حدثا بارزا في  وللمشاكل 
 طبعة. 34نسخة، وبلغت مجمل طبعاتها 

" و"قلوبهم com، و"نيسان  2003، و"عابر سرير"  1997بعد ذلك جاءت رواية "فوضى الحواس"  
برواية   2012في    "مستغانمي"وبعد انقطاع دام تسع سنوات عادت  ،  2003عنا وقنابلهم علينا" في  م

بك"،   يليق  الشهرين   التي"الأسود  خلال  نسخة  ألف  مائة  من  أكثر  منها  وبيع  كبيرا  نجاحا  حققت 
 .2018كتاب "شهيا كفراق" عام و الأولين لصدورها، 

 
، مؤرشف من  radioalgerie.dzفنانة اليونسكو من اجل السلام": الوكالة الأممية تختار أحلام مستغانمي | الإذاعة الجزائرية"، "1

 2020جانفي  05، اطلع عليه بتاريخ 2019ديسمبر  19الأصل في 

https://www.aljazeera.net/citiesandregions/city/2014/12/13/%D9%84%D9%8A%D9%88%D9%86
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ترجمت رواياتها للغات عدة منها الإيطالية والفرنسية والإنجليزية، وبمبادرة من اليونسكو طبع بعضها كما  
بطريقة برايل لفائدة المكفوفين، كما حولت روايتها "ذاكرة الجسد" إلى مسلسل تلفزيوني عرضته العديد  

 .2010من الفضائيات خلال رمضان 
 

 :والأوسمة الجوائز
القاهرة، وفازت    1996حصلت عام   العربية في  إبداع نسائي باللغة  على جائزة مؤسسة نور لأحسن 

 الجامعة الأميركية بالقاهرة عن روايتها "ذاكرة الجسد".بجائزة نجيب محفوظ من قبل  1998سنة 
رواد   1999وفي سنة   منحتها لجنة  لبنان، كما  والإبداع في  للثقافة  على جائزة جورج طربيه  حصلت 

 وساما عن مجمل أعمالها.  2004سنة  لبنان من
ام تقدير، وكرمها في السنة وس  2006بقسنطينة سنة    "عبد الحميد بن باديس"منحتها مؤسسة الشيخ  

 بمناسبة يوم العلم. " عبد العزيز بوتفليقة" الرئيس الجزائري نفسها
باعتبارها الكاتبة العربية التي حققت كتبها أعلى نسبة مبيعات في العالم   2006اختارتها مجلة فوربس عام 

مليون نسخة، مما جعلها ضمن لائحة النساء العشرة الأكثر تأثيرا في العالم العربي    2.3العربي متخطية  
 والأولى في عالم الأدب. 

سنة   في  2007حصلت  العربي  للإبداع  الجمار  مؤسسة  درع  العام   طرابلس على  في  واختيرت  بليبيا، 
 نفسه شخصية العام الثقافية الجزائرية من طرف نادي الصحافة الجزائرية.

درع بيروت من محافظ بيروت في احتفالية خاصة بقصر اليونسكو تزامنا مع صدور   2009تسلمت عام 
 ". comكتابيها "قلوبهم معنا وقنابلهم علينا" و"نيسان 

 
 بطاقة فنية عن كاتب السيناريو "ريم حنا":-ثالثا
  التسعينيات  حقبة  مطلع  في  التلفزيونية  الدراما  مع  تجاربها  أولى  بدأت  فلسطيني،  أصل  من  سورية،  كاتبة

وتعتبر من أهم الكتاب في الدراما السورية. تنحدر ريم من عائلة   ،1993(  مؤجلة  أحلام)  مسلسل  مع
، ابنة  1948في العام   النكبة ، هُجِرت عائلتها إلى سوريا إثرفلسطين عكا في الرامة الفنية من قرية   "حنا"

الكاتبة الشاب "حنا  أمل "عمها  الممثل والمخرج  الراحل "رامي حنا "وأخوها  الفنان  يوسف " وابن عمها 
 ."نقولا حنا" ووالدها الشاعر "حنا

 من أهم أعمالها: 

https://www.aljazeera.net/encyclopedia/countries/2014/10/30/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://www.aljazeera.net/icons/kingsandheads/2014/9/3/%D8%B9%D8%A8%D8%AF-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2-%D8%A8%D9%88%D8%AA%D9%81%D9%84%D9%8A%D9%82%D8%A9
https://www.aljazeera.net/citiesandregions/city/2014/11/19/%D8%B7%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D9%84%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D9%85%D8%A9_(%D8%B9%D9%83%D8%A7)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%83%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%83%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%85%D9%84_%D8%AD%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D8%A7%D9%85%D9%8A_%D8%AD%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81_%D8%AD%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D8%B3%D9%81_%D8%AD%D9%86%D8%A7
https://www.almoajam.org/lists/inner/7706
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( عامالقادم  الزمن  ذكرياتمسلسل  الفصول،  2003  (    أهل)  خماسية،  2002في  الأربعة  مسلسل 
 باقتباس  قامت  كما،  2013عام    الموت  مسلسل لعبة،  2015  في   قيراط  24، مسلسل  2017(الغرام
 . الاسم بنفس تلفزيوني لمسلسل( الجسد ذاكرة ) مستغانمي أحلام الجزائرية الكاتبة رواية

القاهرة    الجوائز: مهرجان  من  سيناريو  كاتبة  أفضل  جائزة  منها  أعمالها،  عن  الجوائز  من  العديد  نالت 
عام   العربي  عام  و   ،  2010للإعلام  السورية  للدراما  أدونيا  مهرجان  من  سيناريو  كاتبة  أفضل  جائزة 

2018. 

بطاقة فنية عن المسلسل:  الثانيالمطلب   
ذاكرة الجسد  عنوان المسلسل: -   

نجدة إسماعيل أنزور  المخرج: -    
تلفزيون أبو ظب الإنتاج: -    
كنان اسكندراني   المخرج المساعد: -    
عصام الداهوك  مدير الإنتاج: -    
رمزي الراسي مدير الإنتاج في أوروبا: -    
إسباسرونكونتر -بن سودة حاج جيلاني سميرة  الإشراف العام: -    
حسين يونس التركيب: -  
محمد حبيب    مدير التصوير والإضاءة: -    
طارق محارمة مشرف الصوت: -    
وليد الهشيم     التأليف والتوزيع الموسيقي: -  
2010أكتوبر سنة الصدور:  -    
30عدد الحلقات:  -  
دقيقة  45مدة الحلقة:  -  
ريم حنا  سيناريو وحوار: -    

 - مكان التصوير:قسنطينة، غرناطة الإسبانية، وبيروت، وتونس، وسوريا 
نادية العلي          تصميم الأزياء: -  
: غازي قهوجي   الديكور والسينوغرافيا  -   
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 الممثلون:
 جمال سليمان)خالد(  

 ظافر العابدين)زياد( 
 أمل بوشوشة )حياة(

 مجد فضة)خالد الشاب(
)مصطفى(جهاد الأندري  
زهرة( أم ا بهية راشدي)  

)ناصر(ياض مجد ر   
 زينة حلاق)عتيقة(

 ميادة درويش)أم حياة(
 ألاء عفاش)فريدة( 

 جواد الشكرجي)سي طاهر( 
)حسان(  خالد القيش  
)كاترين( تينا جروس   

 
 ملخص المسلسل: المطلب الثالث:
، أراد من خلاله المخرج  "أحلام مستغانمي"للكاتبة الجزائرية    ( ذاكرة الجسد)  رواية ن  عإن العمل المقتبس  

أنزور إسماعيل" أن يحو ل النص الأدبي إلى عمل درامي بأسلوب جريء، موضوعه يغطي الماضي "نجدة 
والتضحيات الصادقة في سبيل الوطن، كما تمثِ ل مشاهده أيضاً المعاناة على جميع المستويات والأصعدة  

 السياسيةوالاجتماعية والنفسية والتاريخية. 
ثلاثون حلقة ف مدى  الم  على  السورية  من  الأصول  ذو  الممثل  سليمان "سلسل يأخذنا  رحلة   ،"جمال  في 

  الذين لم من الرجالفهو ،بن طوبال"  خالد "لنا قصة رجل ثوري اسمه  نقلزمنية تحاكي حاضره وذكرياته لي
أحد قادة    "سي الطاهر"، كيف لا وهو جار  التحريرية  اندلاع الثورة   بعد يتوانوا للحظة عن حمل السلاح  

 الأخ والأب والجندي المدافع عن وطنه.   له بالنسبة  بل كان  الثورة الجزائرية وشهدائها،
الدرامي   العمل  أحداث  انطلاقة  انتهكانت  وجود وذلكب  ،تحيث  مكان  حيث  الحاضر  للزمن  عرض 

الأحداث التي رافقته منذ كان مشاركاً في    هسترجاعنا إلى الوراء من خلالاب  في قسنطينة، ثم رجع  "خالد"
يعرض  أين  باريس  وكان ذلك من داخل قاعة لمعرض رسم بالثورة مع الأبطال ضد الاحتلال الفرنسي،  
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الجمهور"خالد"   على  المعر ،لوحاته  تدخلان  فتاتين  يلمح  به  إحداهما و ض،إذ  حر كت  مقدمات  بدون 
بعيد،   أمد  منذ  يعرفها  كأن ه  شدو أحاسيسه  منهمارغبة  يقترب  كي  تدفعه  صفتهما   ويسأل  يدة   عن 

الصغيرة التي طالما لعبت على حجره، هاهي قد أصبحت امرأة كاملة الأنوثة الطفلة  تلك    بأنها  ليتفاجىء
ا   المولى"  حياة"إنه  اختاره    عبد  الذي  به  "خالد"الاسم  يسميها  اختاره  أن  الذي  "أحلام"  اسم  بدل   ،

 تجسد  الشابة  هذه   أصبحت  بحيث  الماضية،  السنوات  إلى  حنينه  اشتد  لقائهما  وفيوالدها قبل استشهاده،  
 ة بينهما إلى لقاءات بالمعرض وخارجه.علاقالتطورت ، ثم  جديد من قسنطينة له
ها من فتح خزانة ذاكرته التي تنتشر  البارزة ورغبته في  "خالد"على ملامح  دائما ترك ز  كانت كاميرا المخرج  و 

 بوصفها رمزا للوطن،  "حياة"، فخالد يخاطب "حياة"المجسدة في شخصية و رائحة المدينة المعروفة لديه 
المؤلمة  الوقائع  "خالد"يروي   بدأ باحيا  طيلة  وقعت  التي  والأحداث  التحريرية،  لتحاته  الثورة  قه لصفوف 

تعل   يد  حيث  على  والكفاح  النضال  الطاهر"م  إليه   "سي  ويسند  عليه  يعتمد  وأصبح  ثقته،  ليكسب 
العمليات الخاصة والصعبة، أين تتعاقب على الشاشة صور مروعة للجنود الجزائريين القتالية تارة، وصور  
أكثر رعبا وبشاعة عن المعارك الدامية مع قوات الاحتلال الفرنسي، ومن هنا تتداخل الأحداث لتسيطر 

 "خالد"على الشاشة صور نزاعات قاسية للمناضلين في سبيل تحرير الوطن، وفي إحدى المعارك أصيب  
ملجأ    ى، حيث اقتضت الضرورة أن تبتر وبالتالي يحال على الحياة المدنية، فكانت تونس سر في ذراعه الي

ليطمئن عليه ويودعه، وفي الوقت نفسه   "سي الطاهر"وعند مغادرته، يأتيه  ،  المعطوبين من جيش التحرير
المولودة مند شهور يكلفه بتسجيلها في دار البلدية،    اسموورقة فيها    والدته "أم ا الزهراء"يحم له أمانة إلى  

ذلك   يسقط    1956  عامكان  التاريخ،  هذا  من  أربعة سنوات  الطاهر"وبعد  في ساحة   "سي  شهيداً 
 .   عامين "ناصر"ستة سنوات و "حياة"الفداء تاركاً وراءه أم اً وزوجة ثكلى تجر  معها 

بسبب   تساعده على التخلص من الكآبة واليأس  للبدء بحياة جديدة  الرسم  القيام بهواية  "خالد"اختار  
ودرس،   فيها  ولد  التي  هي المدينة فبرسمه،    قام  شيءأول    المعلقة قسنطينة    سور جابتعاده عن وطنه، لتكون  

غادرها   الاستقلاللكن ه  الرسم    بعد  فن  الفرنسيةلمواصلة  المدارس  بعدماالتشكيلي بإحدى  يشعر    ،  بدأ 
تتسفيها  غتراب لابا تعد  لم  دائماً  بها  حلم  التي  فجزائره  المبادئ،  أصحاب  من  لمثله  تتبدل   ع  لم  الذين 

 . جلودهم بعد الثورة
جمعت  أحداثتتطور  بعدها   التي  العلاقة  إلى  وعشرين   هالمسلسل  بخمسة  تصغره  التي  الفتاة  تلك  تجاه 

هو نفسه   ، لأنه لم يكن يدريوالغيرة، وأحيانا الخيبة والحقد  عامامًن خلال مشاهد الرغبة والعشق، الحلم
سي "أم أنها وجدت فيه أباً يعوضها عما فقدته باستشهاد والدها    حب أم ارتياح،  هاكانت مشاعر إن  

 .  "الطاهر
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الحب،   "خالد"أحبها   نفس  تبادله  أنها  أمل  تمنحه  الأحيان  بعض  في  وكانت  الجنوني،  العشق  لدرجة 
واستمر على ذلك الأمل حتى جاءته دعوة من عمها "سي الشريف" ليحضر حفل زفافها، ويومها أحس 
بشعور غريب من الألم ممزوج بشعور آخر بالدهشة، فحلمه الذي عاش على أمل أن يتحقق في يوم ما 
يضيع منه في لحظة، بل وفي ظل هذا الضياع يطُلب منه حضور ضياع حلمه بنفسه، فتتزوج من أحد  

 المسؤولين العسكريين والذي تلوكه الألسنة بالفساد واستغلال النفوذ. 
، وقد  ذاكرة الجسدتحت عنوان  "أحلام مستغانمي"في كتاب خط ته  " حياة"وهكذا أنهى خالد روايته عن 

عن الرواية: " الرواية دوختني، وأنا نادراً ما أدوخ أمام رواية من الروايات، وسبب الدوخة   "نزار قباني"قال  
وإنساني،  ومتوحش،  واقتحامي،  ومتوتر،  فهو مجنون  التطابق،  إلى درجة  قرأته يشبهني  الذي  النص،  أن  

ولو أن  أحداً طلب مني أن أوقع اسمي تحت هذه الرواية الاستثنائية  ،  شهواني، وخارج على القانون مثليو 
 المغتسلة بأمطار الشعر.. لما ترددت لحظة واحدة.   

، وشارك فيه نخبة والذي كان من إنتاج قناة أبو ظب الإماراتية،  2010أكتوبر العمل التلفزيوني في  صدر
راشدي،   باهية  بوشوشة،  أمل  سليمان،  "جمال  رأسهم  على  العرب  الفنانين  العابديمن  جهاد ن،ظافر 

 .. وغيرهمالأندري
 الأساسية   مراحله  تحديد  إلى  أولا  ارتأينا  ،لأحداث المسلسل  والتضمني   التعييني  التحليل  إلى  التطرق  قبلو 

 مختلفة   احلر م   على  درامية  أحداث  وتسلسل  تعاقب  وضمن  أساسية،  فكرة  على  يقوم  العمل  وأن  خاصة
 :يلي فيما تمثلت  أساسية مراحل خمسة والتي قسمناها إلى ،ومتنوعة

 . الأحداث  هافي تدور   الذي الأماكن وعرض الشخصيات، تقديمسلسل، الم  بداية  :الأول  المرحلة  -
"خالد بن   التي رافقت   مسلسل من خلال استرجاع الأحداث لل  الأساسية  الفكرة   إبراز   :الثانية  المرحلة -

 .ضد الاحتلال الفرنسيالتحريرية منذ كان مشاركاً في الثورة  طوبال"
 وهذا بعد توقيف مساره النضالي. بداية صراع "خالد" الداخلي بين ماضيه وحاضره،: الثالثة المرحلة  -
أبرزت هذه المرحلة بداية تعلق "خالد" ب "حياة" التي أصبحت رمزا للمدينة التي   :الرابعة المرحلة  -

 عشقها "قسنطينة"   
  تقديم  مع   قسنطينة  مدينة  في  والمتمثل  ،العمل  انجاز  مكان بتقديم  سلسل حلقاتهالم  يبدأ  الأولى  المرحلة  ففي

بقصة   المتعلق الفيلم موضوع على المرحلة  هذه في التركيز  وتم ،خالد، عتيقة والمحورية، الرئيسية الشخصيات
 . رحلة زمنية تحاكي حاضره وذكرياتهرجل ثوري يخط قلمه في 

 التي وقعت طيلة فترة مشاركته في صفوف الثورة التحريرية   لأحداثل استرجاع الثانية المرحلة وشهدت



 الفصـــــــل الثالث                         التحــــــليل السيميولوجــــــــــــــــي لمسلسل "ذاكــــــــــرة الجســـــــد"

145 

 

 

  ت ذراعهبعد أن أصيب  حدث لهالذي    تغيير قائده، فهي من فتحت باب خزانته، وال  بابنة بمجرد التقاءه  
 القتالية. في أحد المعارك

النضالي،    فأبرزت   الثالثة  المرحلة  أما مساره  توقيف  رغم  لوطنه  حبه  ومدى  الثورية  "خالد"  ثم شخصية 
في  هنة  م  اختيار  السبب  له  معرض  أول  كان  حيث  لباريس،  والهجرة  البطلة الرسم  بالشخصية  التقاءه 

 "حياة عبد المولى"، فارتسمت صورة أمه واشتد حنينه للوطن. 
بداية قصة حب بين "خالد وحياة" من خلال اللقاءات المتكررة للحديث وتعلق   الرابعة  المرحلة  وشهدت

 . "خالد" بها
 

 للمسلسل  الدلالي السيمولوجي التحليل: المبحث الثاني
 المختارة للمقاطع التعييني التحليل: المطلب الأول

 التقطيع التقني-أولا
 : 01الحلقة 

 المقطع الأول 
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وت ـــــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــيشر   
 

ورةــــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــيشر     

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  صوت وحوار
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 
 
 
 
 

/ / 
 

نهاية الشارة 
 الموسيقية

الحلقة   عدد  أسفل   1يظهر  "ذاكرة"  كلمة  وسط 
وسط   الزرقاء  السماء  انعكاس  مع  يمينا،  الشاشة 

 البحر، مع تموج خفيف للمياه

الجزء   عادية ثابتة
 الصغي 

ثا7  
 
1 

أننا لا يمكن خالد:   / اعتقد  اليوم كنت  قبل 
إلا   حياتنا  عن  نكتب  نشفى، أن  عندما 

عندما يمكن أن نلمس جراحنا القديمة بقلم 
 ..دون أن نتألم مرة أخرى

حزينة  موسيقى 
 خفيفة  

خالد من   يكتب  مجموعة  وسط  ازرق  بقلم  رسالة 
ويقرأ   الرسالة  يحمل  ازرق،  ودفتر  البيضاء  الأوراق 

 بتمعن وتفكي

بانوراما  
 عمودية

ثا 15 مقربة  عادية  
 

 
2 

 
/ 
 

خلفنا  خالد:..   النظر  على  نقدر  عندما 
أيضا ، دون حنين، دون جنون، دون حقد 

 أيمكن هذا حقا؟

لحن النشيد الوطني 
 خفيف جدا 

وسط فناء المنزل مرتديا ثوبا ابيض اللون،   خالديظهر  
مائدة   على  الكتابة  الأرض ومشغول في  على  جالس 
مربعة الشكل، لتظهر امرأة بشال ابيض حاملة صينية  

 متجهة نحو المائدة 

  عامة غطسية ثابتة
ثا 13  

 
3 

نحن لا نشفى من ذاكرتنا، ولهذا نحن  خالد:  /
 نكتب، ولهذا نحن نرسم 

لحن النشيد الوطني 
 خفيف جدا 

المرأة تحمل إبريقا أخضر اللون وتسكب فنجانا من 
 القهوة،

الجزء   جانبية ثابتة
 الصغي 

ثا7  
 

 
4 
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/ 
 

ولهذا يموت بعضنا أيضا.. في مدن  خالد:..  
فنجان   في  جاهزة  القهوة  تقدم  أخرى 

 وضعت جواره مسبقا ملعقة وقطعة سكر

لحن النشيد الوطني 
 خفيف جدا 

و  المرأة  بين  نظرات حزن شديد  لتنهض  خالدتبادل   ،
كلام، دون  وسكون  هدوء  في  خالد يستمر  ل  المرأة 

 بالكتابة  

ثا7 قريبة  عادية ثابتة  
 

 
5 

/ 
 
  

 

ولكن قسنطينة مدينة تكره الإيجاز في  خالد:  
تملك   ما  كل  تلبس  كما  شيء...تماما  كل 

 ف وتقول كل ما تعر 

لحن النشيد الوطني 
 خفيف جدا 

 

خلف ستائر بيضاء تتطاير ومعها الأوراق   خالديظهر  
يضع قلمه في  ن على المائدة بفعل رياح خفيفة، ثم  م

 ة إيحاء من إنهاء الكتاب

 جانبية ثابتة
 

الجزء  
 الكبي

ثا 13   
6 

/ 
 

موسيقى حماسية  ... ولهذا حتى الحزن كان وليمة لهذه المدينة 
 خفيفة جدا 

معلق بين صخرتين  تنقل للسيارات على طول جسر 
 في صورة قاتمة نوعا ما 

بانوراما  
 أفقية

ثا 12 عامة تصاعدية   
 

 
7 
 

لم    فقبلك  يستحق  خالد:..  شيئا  أكتب 
سأبدأ الكتابة، سأكتب  الذكر، معك فقط  

تشبهك وأصبحت  مازالت  مدينة  من  لكي 
 أشبهها 

موسيقى خفيفة  
 توحي بالحزن

الحزن تارة والأمل من يظهر خالد وهو يفكر بنظرات  
 تارة أخرى 

ثا6 مقربة  عادية  ثابتة  
 

 
8 

 

 

/ 
 
جسورها   تعبر  الطيور  مازالت  خالد:.. 
آخر   جسرا  أصبحت  وأنا  عجل،  على 

 معلقا هنا 

موسيقى خفيفة  
 توحي بالحزن

صافية،  زرقاء  سماء  في  تحلق  الطيور  من  كبي  عدد 
 الجسر متجهة إلى طرف 

بانوراما  

 أفقية

ثا 10 متوسطة  عادية   

9 
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 : نيالمقطع الثا 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

أجد  خالد:   / اليوم،  حياتي  في  أبحث  عندما 
الخارق  الوحيد  الشيء  هو  بك  لقائي  أن 
لأتنبأ   أكن  لم  الذي  الوحيد  الشيء  للعادة، 

 أو أتوقع عواقبه عليّ.. به

أغنية فرنسية  
 مرتفعة كلاسيكية 

وهو جالس على طرف كرسي يفكر  يظهر خالد 
 ويتأمل في غروب الشمس وسط المارة 

الجزء   خلفية ثابتة
 الكبي

ثا 14  

 

 

1 

لأنني كنت أجهل وقتها أن الأشياء غي  ...  /
العادية قد تجرّ معها أيضا كثيا من الأشياء  

 العادية

  أغنية فرنسية
 كلاسيكية خفيفة

متقلب  نظرة عامة لمدينة بمعمار أوروبي في جو 
 ريف يوحي بفصل الخ 

بانوراما  
 أفقية

ثا 11 عامة عادية  
 

 
2 

لم  خالد:..   / بالدهشة،  مليئا  لقائنا  يوم  كان 
فيه   القدر  منذ  يكن  كان  الثاني،  اليوم  هو 

 الطرف الأولالبدء 

موسيقى خفيفة فيها  
 نوع من الإثارة 

مشروبات   يقدّم  نادل  بالزهور،  مليئة  طاولات 
ليئة بزوار والفرحة بادية على مللحضور، وسط قاعة  

، يظهر خالد بين  يتبادلون أحاديث جانبيةوجوههم  
المدعوين  على  يسلّم  الفنية  اللوحات  من  مجموعة 

 بابتسامة مبهجة

تنقل  
 بانورامي

  متوسطة  عادية
ثا 15  

 

 
3 
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هو  خالد:..   / مدن  أليس  من  بنا  أتى  الذي 
أخرى؟   وذاكرة  آخر  زمن  من  أخرى؟ 
افتتاح   حفل  في  بباريس  قاعة  في  ليجمعنا 

 معرض للرسم 

امرأتان تصعدان السلالم بخطوات سريعة نوعا ما   موسيقى خفيفة جدا 
 متجهة نحو القاعة 

تنقل  
 مصاحب

الجزء   عادية
 الصغي 

ثا8  
 

 
4 

لأن   / الوجوه،  تستوقفه  رجلا  وجوهنا كنت 
 وحدها تشبهنا، وحدها تفضحنا 

أكره  أو  أحبّ  أن  على  قادرا  كنت    ولهذا 
 بسبب وجه

موسيقى خفيفة جدا  
 فيها نوع من الحزن 

يتبادل أطراف الحديث مع الحضور مبتسما،  خالد 
ودهشة  تارة  استغراب  ملامحه في لحظة  تتغي  فجأة 

دخول   على  بنظراته  مركزا  أخرى  إلى    فتاتانالتارة 
 القاعة

تنقل  
 أمامي 

ديةعا الجزء   
 الكبي

ثا 11   
5 

وجه   / على  الرسم  تعشق  فتاتا  تكوني  لم 
بال ضعف  تحديد، ولا كنت أنا رجلا يشعر 

 .. الفتيات اللاتي يصغرانه عمرا تجاه

تان نحو الفتاشارد الذهن خالد يتقدّم وسط الحضور  موسيقى خفيفة جدا 
التساؤل بادية بخطوات ثابتة بطيئة نوعا ما ونظرات  

ملامحه إحدى  على  مع  صورة  يلتقط  يتوقف   ،
تتغي   مبتسما،  الفتاتان الحضور  نحو  فجأة  ملامحه 

 دبتركيز شدي

ثا 13 عامة عادية ثابتة  
 

 
6 

خالد: يمكنني أن أقول إنني أحييتك، قبل   /
 النظرة الأولى.. 

التركيز على معصم الفتاة صاحبة الفستان الأبيض،   موسيقى خفيفة جدا 
 تلبس سوار ذهبي اللون سميك نوعا ما 

 عادية ثابتة
 منخفضة 

ثا5 قريبة جدا    

7 

 

صوت قطرات  
 الماء

في حجري والعام الجاي يجري.. إن  السنة 
طبيب ولا عالم كبي..  يخرج ل شاء الله   

 
 

موسيقى خفيفة  
 ترتفع شيئا فشيئا 

الذهبامرأة   من  سوار  تقوم  تغني    تلبس  وهي 
على ابنهاباستحمام   والبسمة  الفرحة  ملامح   ،

 وجهها 
 

تنقل  
 بانورامي

عادية 
 منخفضة 

ثا 13 قريبة    
8 
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صوت قياسي 
 لمحادثات جانبية

هذا   صاحب  طوبال  بن  خالد  أنا  خالد: 
 المعرض 

افتتاح   حضور  يودّ  والدي  كان  فريدة: 
ولكن   المعرض،  هذا  عليه  المعرض  تعذّر 

البارحة  الجزائر  من  جاء  وفد  بسبب  ذلك 
، أنا فريدة عبد المولى ابنة  ونحن هنا نيابة عنه

 الشريف عبد المولى، وهذه ابنة عمي

يتجه خالد تقف الفتاتان أمام لوحة للجسور المعلقة  موسيقى خفيفة جدا 
صاحبة عليهما،    ليتعرّف  همانحو  حياة  تنظر  ثّم 

وبسرعة  الفارغ  خالد  لذراع  بحياء  الأبيض  الفستان 
حياة   خالدتمدّ  على  لتسلم  نظرات  يدها   ،

 الاستغراب والتعجّب تسيطر على ملامح خالد

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الصغي 

ثا 32  

 

 
9 

محادثات جانبية  
 لزوار المعرض 

موجودا   يكون  أن  أتمنى  كنت  كم  خالد: 
فقد    الطاهر،  سي  عمك  الله  رحم  معنا.. 

 ظل على استشهاده عشرون عاما 

مبتسما للضيفتان والدهشة بادية على  موسيقى خفيفة جدا  يظهر خالد 
 ملامحه لروعة الصدفة التي جمعته بهما 

ثا 11 مقربة  عادية ثابتة  
 

 
10 

محادثات جانبية  
 لزوار المعرض 

 حياة: وتعرف والدي؟ وهل تعرفني؟ 
 خالد: حقا أنت؟

و تظهر   موسيقى خفيفة جدا  مبتسم،  بوجه  نظرات  فريدة  بين  مزيج 
، لتركز الكاميا على حياةفي عيون    التساؤل واللهفة

 صمت، دهشة ونبرة صوت خالد المنخفضة 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ثا 51 مقربة    
11 
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المقطع الثالث:    

الصـــــــــــــــــــوت شريــــــــــــــــــــــط      شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

صوت قياسي 
طلقات  ، لمياه نهر

 نار

 صمت 
 

حماسية موسيقى 
 فيها نوع من الخوف

لجنديان يحاولان عبور نهر وسط   مطاردة مجاهدين
 غابة، وإطلاق رصاص تؤدي بسقوطهما 

الجزء   عادية ثابتة
كبيال  

ثا 11  

 

 

1 

صوت قياسي 
دوي  للطيور، 

 انفجار لقنبلة

 صمت 
 

 موسيقى حماسية
 خفيفة جدا 

بخطوات  مجاهد   مكثفةيتقدم  غابة  وسط   حذرة 
يظهر ،  بالأشجار، لتنفجر أمامه قنبلة تسقطه أرضا 

 مسرعا محاولة منه إسعافه  زميله

ثا 18 عامة عادية ثابتة  
 

 
2 

 مصطفى تمالك نفسك  خالد: /
تكشف   لا  خالد،  يا  أتركني  مصطفي: 

 نفسك أمامهم وتابع إطلاق النار
 خالد: ساعدني للعودة بك إلى الموقع  

موسيقى خفيفة جدا  
 توحي بالتوتر 

استلقاء المجاهد على الأرض وهو ينزف، متحدثا  
 مع زميله وهو في حالة من التوتر والقلق

 غطسية التنقل
المجال  

والمجال  
 المقابل

  مقربة 
ثا 26  

 

 
3 

صوت لانفجار  
 قنبلة

موسيقى قوية  صمت 
 حماسية 

بصعوبة يحاول   والتقدم  مصطفى  زميله  رفع  خالد 
لتنفجر  العمليات،  موقع  إلى  جدا  بطيئة  وبخطوات 

   ، دخان كثيفقنبلة خلفهم تؤدي إلى سقوطهما

تنقل  
مصاح

 ب

ثا 13 متوسطة  خلفية    
 

 
4 
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 لحن النشيد الوطني صمت  /
 مرتفع 

خالد  وجه  على  الرماد  يحاول شظايا  يستيقظ   ،
إلى  النهوض، اليسرى،   ينظر  بالألم  يده    الإحساس 

 ا لتركز الكاميا على النزيف الحاد به

بانوراما  
 أفقية

ثا 16 مقربة   غطسية  
 

 
5 

صوت خفيف  
المشي لحركة   

ولد مجاهدين،  ستة  خسرنا  أربعلقد  ة ينا 
خالد  خطية،  منهم  اثنان  حالة  جرحى، 

أرى أن خالد يجب أن ينقل إلى    ومصطفى،
 ..الحدود التونسية مع رفاقه المجاهدين

 لحن النشيد الوطني
 خفيف جدا 

يتساءل عن أخر   )سي طاهر( قائد العمليات
 تطورات المعارك الحربية 

تنقل   
 بانورامي

لقطة  خلفية
  أمريكية
  متوسطة

ثا 32  
 

 
6 

طاهر:   / إلى  سي  تصل  أن  لك  قدّر  لو 
أودّ أن تقوم أنت بتسجيلها في دار  ...هناك

اسما،  البلدية سجّلها متى  .. لقد اخترت لها 
 ها عني..لاستطعت وقبّ 

لحن النشيد الوطني 
 خفيف جدا 

ا الأسى  على في صورة حزينة جديظهر سي طاهر  
فيها   وجهه، مكتوب  خالد،  جيب  في  ورقة  يضع 

المولودة ابنته  نبرة  اسم  والوجع،  الحسرة  نظرات   ،
 صوته منخفضة 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ثا 32   قريبة  
 

 
7 

صوت خافت 
لمحادثات زوار 

 المعرض  

 وأنا فعلت ما طلبه مني بالضبط خالد: 
 حياة: رحمه الله 

لوحة خالد:   أحب  أمام  أوقفك  الذي  ما 
 توأمك إنهال... 

 فريدة: اسمها حنين أليس كذلك؟
 عاما  25رسمتها منذ  خالد:

صوت خفيف جدا  
 لموسيقى أوروبية

خالد في المعرض يروي تفاصيل لقاءه بالسي طاهر، 
فنية   لوحة  أمام  حياة  وقوف  لسبب  تعبر  متسائلا 

 مدينة قسنطينةعن 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ثا 16 مقربة   

  

8  

صوت خافت 
لمحادثات زوار 

 المعرض 

هل   هنا طوال سوف  حياة:  موجودا  تكون 
 فترة المعرض؟ سأعود الاثنين المقبل 

الكثي  مع  مواعيد  ل  ستكون  نعم،  خالد: 
 من الصحفيين 

وأخذ صور   موسيقى خفيفة جدا  العرض  على  خالد  لتهنئة  الزوار  يتقدم 
تذكارية معه، ثم تتجه حياة لأخذ موعد للقائه مرة  

 ثانية 

المجال   بانوراما
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الأصغر

ثا 42  
 

 
9 
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   :رابعالمقطع ال

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

صوت قياسي 
 لحركة سي الميترو

وبعد ربع قرن أنت تخجل من  خالد:.. اليوم 
ذراع بدلتك الفارغ، الذي تخفيه بحياء في  

ذاكرتك   جيب سترتك كأنّك تخفي
الشخصية وتعتذر عن ماضيك لكل من لا  

. ماضي له.  

مجموعة من الأشخاص جالسون في الميترو، ليصعد   موسيقى حزينة 
 خالد مرهق البدن والتفكي في آن واحد، 

الجزء   جانبية   ثابتة
 الأكبر

ثا 22  
 

1 

يا سيّد لو سمحت هناك مقعد للمعاقين   /
 بإمكانك الجلوس

موسيقى حزينة  
 مرتفعة نوعا ما 

الجزء   عادية ثابتة   مقعدلوتشي بيدها لللجلوس خالد   تدعوامرأة  
 الأصغر

ثا5   
2 

خالد: تعيش في بلد يحترم موهبتك ويرفض    /
جراحك   يحترم  لوطن  وتنتمي  جروحك، 

 أنت، فأيهما تختار؟ ويرفضك 

  موسيقى حزينة
تنخفض شيئا  

 فشيئا

تظهر ذراع بذلة خالد الفارغة وهو يلتفت يمينا يسارا، 
عليها مكتوب  لافتة  على  خيبة  بنظرات  باللغة    مركزا 

 : حذار مكان مخصص للمعاقين الفرنسية

توسطة م تصاعدية  ثابتة ثا 19   
 

 
3 

مشروع  خالد: كيف ل أن ألتأخر وفي ذهني   /
يا   كثيا  ينتظر  لا  الإلهام  جديدة؟  لوحة 

 كاترين
 كاترين: هل تريد بعض السندويشات؟...  

من   كاترين / مجموعة  وخلفها  أريكة  على  مستلقاة 
 اللوحات الفنية، يدخل خالد متعبا مشتت الذهن

بانوراما  
 أفقية

ثا 11 عامة عادية  

 

 
4 
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/ 

خالد: أنا متعب، عندما أكون متعبا لا  
 أرغب في الطعام 

كاترين: لست تلك المرأة التي تريدها بحجم    
أحلامك...ربما لو كنت جزائرية لاختلف  

 الأمر
خالد: هذا كان في البداية لأنني كنت أعاني  

....من أزمة انتماء  
خالد: خالد ابقي معي... أريد ليوم الاثنين  

 أن يأتي بسرعة 
 

موسيقى خفيفة  
 جدا

يجلس خالد على كرسي وملامح التعب بادية على  
وجهه، ثم تتجه إليه كاترين لتعزمه على وجبة عشاء 

 احتفالا بمناسبة افتتاح المعرض 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

  ثا52 مقربة 
 

 
5 

خالد: لأول مرة ألاحظ أنني لم أعلق ساعة  رقاص ساعة
 حائط

اهتممت  وأن  لك  يسبق  لم  كاترين: 
 بالوقت.. 

 

موسيقى خفيفة  
 جدا

و خالد    لسيج الأريكة  الصباحية  على  قهوته  يشرب 
 للجلوس أمامهإليه كاترين  تتقدّم ، مسترخي

الجزء   عادية ثابتة
 الكبي
 

ثا9   
 6  

علاقة   / لها  أيضا  الجسور  أتعلم،  كاترين: 
بين   المسافة  تلك  إنها  لوحاتك،  في  بالزمن 
بين  والواقع،  الحلم  بين  والحاضر،  الماضي 

تقل  الوطن   ألم  والهوية،  الذات  وبين  والمنفى 
 أنّك تعاني أزمة انتماء؟

 خالد: تحليل يثي الدهشة والتأمل 

نوتات موسيقى  
 خفيفة جدا 

تجلس كاترين بجانب خالد وهي مركزة على لوحة من 
لوحات خالد معلقة على الحائط، وخالد يستمع إليها 

 بكل هدوء ودقة في نفس الوقت

 
 تنقل

المجال  
والمجال  
 المقابل

 
 مقربة  

ثا 24   
7 
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هو  / الآن؟....واليوم  الساعة  كم  خالد: 
 السبت

 كاترين: نعم، بالدليل أقضي العطلة معك 
 خالد: وغدا الأحد، أليس كذلك؟

نوتات موسيقى  
 خفيفة جدا 

 حياة ورشيدة يصعدان السلم، يرتشف خالد القهوة،  
لكاترين متحدثا  خالد  يظهر  أيام    ثم  عن  يدقق 

 الأسبوع وملامحه توحي بالانتظار والقلق في آن واحد   

بانوراما  
 أفقية

تصاعدية  
 جانبية

ثا 23 قريبة     
8 

 كاترين: ألن تتناول فطور الصباح  /
 خالد: سأعود إلى النوم

ترتفع  موسيقى 
مانوعا   

القهوة وهو في حالة من   الإحباط يضع خالد كوب 
 ثم يتجه إلى غرفته للنوم مجددا  واليأس

الجزء   عادية ثابتة
 الكبي
 

ثا 16   
9 

 

لمقطع الخامس: ا  

الصــــــــــــــــــــــــورةشريـــــــــــــــــط  شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت     

  المؤثرات 
الصوتية  
 الأخرى 

زوايا  حركة الكاميرا  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

 خالد: سي الشريف؟ غي معقول 
ما هذه الأخبار التي نسمعها  سي شريف: 

 يا ابن بلادي  .. أنا فخور بكأعمالكعن 

موسيقى  
كلاسيكية  
 خفيفة جدا 

زوار   أحد  مع  المنشغل  خالد  نحو  رجلان  يتقدم 
مبتسم   متفاجىء  عليهما  يسلم  ثم  المعرض، 

 للقائهما  

تنقل  
 مصاحب

لقطة  خلفية
 أمريكية

ثا 20  1 
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 سي شريف: شفت شكون جبتلك معايا؟ /
صديق   يا  نسيتني  هل  مصطفى:  سي 

والسلاح؟ لو  الكفاح  سيدي  يا  واش   ....
 كان منجوش منشوفكش؟ 

يعرّ  / طاهر  صديقهسي  عن  خالد  صورة  ف  في   ،
، ثم يتذكر خالد  مليئة بالفرح والحنين في آن واحد
    ومصطفى أحداث قصة نضالهما

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الأصغر

07:10
 د

2 

تلك الطريقة التي    خالد: كيف ل أن أنسى /
والدوريات سلكنا المشددة  الحراسة  رغم  ها 

خط   اجتياز  أنسى  ل  كيف  المكثفة... 
بالألغام؟..  والمفروش  المكهرب  موريس 

المست وصلنا  ما  الآن    فىشولولاهم  كنا  ولا 
 معا

 موسيقى قوية
توحي بالخوف 

 والتوتر 

سوداء مرسوم عليها جمجمة باللون الأبيض  لافتة 
عليها باللغة الفرنسية  مكتوب و 
"Danger "،"خطي 
على    ةمكهربوحيوانات مجموعة من المجاهدين  

خالد ، ليظهر في صورة مروعة جدا طول الخط
جندي خبي للمنطقة  ومصطفى المصابين برفقة 

محاولين عبور  وهم في حالة من الدهشة والحية 
 الخط بكل حذر  

بانوراميتنقل  ثا 16 شاملة  جانبية   3 

صوت قياسي 
لزحف 

 المجاهدين

لحن النشيد  صمت 
الوطني خفيف  

 جدا

  خراجلإ  محاولةبكل حذر  يده    المرشد  الجندي  دّ يم
نفق   ومصطفى  خالد خلال  من  الأخر  للطرف 

المكهرب  عبور   موريس  خط  والمفروش  تحت 
 بالألغام

بانوراما  
 عمودية

كبي الجزء ال  غطسية  4    ثا10  

لحن النشيد  صمت  /
 الوطني خفيف  

لج قاتمة  و صورة  متعفنة  مكهربة  ماجم  جثث 
 خط موريس  امتداد للشهداء على طول 

ثا 11 متوسطة  عادية بانوراما أفقية   5 

لحن النشيد  صمت  
 الوطني خفيف 

يد خالد المصابة وملامح الوجع والألم  بنزيف حاد  
 ، ينظر إلى السماء ثم يلحق برفقائهعلى وجهه

بانوراما  
 عمودية

ثا 26 مقربة جدا  عادية   6 
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صوت قياسي 
زوار المعرض ل  

 مصطفى: إنها أيام لا تنسى 
خالد: نعم، أنا فقدت ذراعي وأنت فقدت  

 هويتك...
خالد سي  يا  تفضل  شريف:  هذه  سي   ،

هواتفي أرقام  فيها  تجعلني  بطاقتي  لا   ...
 أنتظر مكالمتك طويلا

موسيقى  
كلاسيكية  
 خفيفة جدا 

يستعرض   وهو  مصطفى حاملا سيجارةيقف 
، ثم يودع سي شريف  خالدمع  نضاله ذكريات

 خالد ببطاقته ملحا عليه الاتصال ومقابلته  

المجال   ثابتة
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 المتوسط

30:10  
 د

7 

موسيقى قوية  صمت  /
 نوعا ما

يشرح  أحد زواره، يقف خالد وسط المعرض مع 
، وبخطوات ثابتة وبطيئة  لوحاتهتفاصيل إحدى 

مزيج بين السعادة  ،  نوعا ما تتقدم حياة نحوه
   خالد ملامحالارتباك على و 

تنقل  
 مصاحب

ثا 16 عامة خلفية  8 

عن   آسفة فقد أتيت متأخرة  مرحبا، حياة: /
بيوم  موعدنا  

خالد: لا تتأسفي، فقد جئت متأخرة عن  
 العمر بعمر..

يعيشك حياة: عندك كأس ما؟   
خالد: لقد فجّرتي قسنطينة في ذاكرتي ينابيع  

...من الماء  

خفيفة  موسيقى  خالد   خلف لأحد جسور قسنطينةكبية لوحة   
يتبادلان الحديث ونظرة شوق وحنين   ،وحياة

 تعكس ملامحهما 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الصغي 

 9   ثا35
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 : 02لقة ال 

 المقطع الأول: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

خالد: التقينا إذن... ربع قرن من   /
  الصفحات الفارغة البيضاء التي لم تمتلئ

 بك 

  حزينةموسيقى 
 مرتفعة

يقف خالد شاردا وسط مجموعة من الأشخاص في  
 محطة المترو، ثم يصعد وهو مشوش الذهن 

الجزء     جانبية ثابتة
 الكبي 

ثا 17  
  

1 

الأيام المتشابهة التي  خالد:.. ربع قرن من   /  
 أنفقتها في انتظارك.. 

  موسيقى حزينة
 منخفضة 

تبتسمشاردة و تجلس حياة على مقعد مترو،  ثا6 قريبة  عادية ثابتة   
 

2 

في   / ترك  الذي  المعطوب  الرجل  أنا  خالد: 
المغلقة    هذراعالمنسية  المعارك   المدن  وفي 

 .. قلبه

لحن النشيد 
 الوطني حزين

يمشي أمام الأسلاك الكهربائية على يظهر خالد وهو  
وذراعه   أمامه  الملقاة  الجثث  على  مركزا  موريس،  خط 

 تنزف 

تنقل  
 بانورامي

لقطة  جانبية
 أمريكية  

ثا9  
 

3 

أتوقع   / أكن  لم  تكوني  خالد:..  المعركة  أن 
 .. التي سأترك عليها جثّتي

لحن النشيد 
 الوطني حزين

خالدالتركيز على النزيف الحاد لذراع  بانوراما   
 عمودية

ثا 13 قريبة جدا  جانبية  
 
 

4 
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خالد: لم أكن أتوقع أن تكوني المدينة التي   /
التي   البيضاء  فيها ذاكرتي، واللوحة  سأنفق 
عذراء   لتبقى  فرشاتي  أمامها  ستستقيل 

 وجبارة مثلك...

موسيقى هادئة  
 جدا

يظهر خالد وهو يمسك   خيال على ورقة رسم بيضاء،
 فرشاته بنظرات الحزن والحسرة والألم في آن واحد 

تنقل  
 أمامي 

ثا 19 قريبة  عادية  
 

5 

موسيقى مرحة  صمت    / 
 قوية

عدد من الأشخاص ينزلون ينزل سلالم الميترو، يظهر 
 خالد حاملا لوحة، يقف أمام شخص يعزف   

الجزء   تصاعدية  ثابتة
 الكبي

ثا 20  6 

أ كنت لحظتها تتنبئين بنهايتي   خالد: /
 القريبة وتواسينني مسبقا في فاجعتي.. 

موسيقى حماسية 
 مرتفعة

 

، يجلس خالد في الميترو، يفتح رواية "الخراب الجميل" 
 يفكر ملامح تعجب وتساؤل 

الجزء   عادية ثابتة
 الصغي 

ثا9  7 

 خالد: ألو  رنة هاتف 
لك   أقول  وأنا  الصفحة  رقم  قلي  حياة: 

 ماذا تقرأ 
المسكون  بطلك  من  هو،  من  خالد: 

 بالأسطورة، وعيناه بلون الطين..

موسيقى هادئة  
تنخفض شيئا  

 فشيئا

يظهر خالد في غرفة الجلوس مركزا في قراءة كتاب، رن 
مبتسما  الهاتف وخالد يتجه نحوه ليد على حياة  

بانوراما  
 أفقية

الجزء   عادية
 المتوسط

ثا 25  
 

8 

هناك   / من  حياة:  وبين  الأدب  بين  فرق 
نكتب عنهم، فهم مجرد حادثة سي توقفنا 

لآخر.. أو  لسبب  وحده    أمامهم  الأدب 
 سيبقى

ث خالد بتركيز ونبرة دسك حياة سماعة الهاتف تحّ تم /
 جادة

تنقل  
 أمامي 

31  قريبة  عادية  
 ثا

9 
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 المقطع الثاني: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

  حزينةموسيقى  / /
 مرتفعة

ال منشغل  وهو  إيابا  ذهابا  يمشي  أمام خالد  تفكي 
على الفنية  للوحات  شوارع أرصفة  احد    معرض 

 باريس، ثم يقف مبتسما لحياة المتجهة نحوه 

لقطة  خلفية تنقل  
 أمريكية

ثا 35  
 

1 

هادئة  موسيقى  / /
 جدا

 وهي تتقدم مبتسمة يقف خالد متأملا لخطوات حياة
وقبعة   بفستان غجري مرحة  

الجزء   عادية ثابتة
 الأكبر  

ثا6  
 

2 

موسيقى حزينة   / /
 مرتفعة

بكل فرح على وهي تمشي  تظهر حياة بثوب تقليدي 
 احد جسور قسنطينة 

بانوراما  
 أفقية

ثا 44 عامة جانبية  
 

3 

صوت قياسي 
 لزوار المعرض 

اللحظة  منذ  والدي..  عن  حدّثني    حياة: 
 الأولى انتظرت أن تحدّثني عنه..

حزن أحتمل  لا  معا  كخالد:  الآن  نحن   ،
 ابتسمي

 حياة: ومن نحن؟
الحاضر...كلانا   وأنتي  الماضي  أنا  خالد: 
كما   طفولتك  بتروا  لقد  حرب،  معطوبي 

موسيقى هادئة  
 منخفضة جدا 

الماضي  وأحداث  ذكريات  يسترجعان  وحياة  خالد 
الحنين   ونظرات  تارة،  والألم  بالحزن  مليئة  بملامح 

 والشوق تارة أخرى 
 تظهر حياة مبتسمة أحيانا ثم متذمرة أحيانا أخرى 

والمجال المجال  تنقل
 المقابل

00:30 مقربة   
 د

4 
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 .. بتروا ذراعي
 حياة: حدّثني عن والدي..
الطاهر خالد: سأحكي عن سي 

عن الرجل المهيب الذي لم يكن له الأب..
   هموم سوى هموم الوطن

خالد:.. تحوّل إلى رجل ضعيف حين رزق   /
كان  ويبكي،  ويشتاق  يحنّ  وصار  بك، 
ولدت   لطفلة  أب  لأنه  بالعجز  يشعر 

 بعيدة عنه.. 

لحن النشيد 
 الوطني حزين

ملامح سي الطاهر حزينة، خليط بين الألم والحنين في  
بس تلك الدمعة المفاجئة في عينهيحثم نظراته،   

ثا 15 مقربة  عادية  ثابتة  
 

5 

الوقت    ..خالد: / ذلك  يعذبني في  ما كان 
المعركة من ساحة  إلى ساحة   هو خروجي 

ل  أخرى وليست  للحياة  ل  ليست   ،
 للموت.. ساحة للألم فقط

النشيد لحن 
 الوطني حزين

جانبا وحياة  خالد  المعرض  يقف  قاعة  لها في  يروي   ،
تفاصيل ذهابه لمشفى تونس وفي ملامح وجهه حسرة  

 وألم

تنقل  
 بانورامي

خلفية  
 جانبية

الجزء  
 المتوسط

ثا 24  
 

6 

تونس.. كانت  / مشفى  أنت في  الطبيب: 
الأيسر   ذراعك  في  خطية  إصابتك 

 ..فاضطررنا إلى بتر الكف

موسيقى توحي 
  بالتوتر ترتفع
 شيئا فشيئا

ينتظران   وطبيب  ممرضة  سرير،  على  متسطح  خالد 
استيقاظه، نظرات من الخوف والتساؤل على ملامح  

 خالد 
 يظهر الطبيب متوتر

المجال والمجال  تنقل
 المقابل

ثا 25 قريبة   
 

7 

بسرعة   / للشفاء  تتماثل  ذراعك  الطبيب: 
يا   مقاتل  فعلا  أنت  خالد.. مذهلة، 

لتميزك   رمزا  ستكون  الناقصة  ذراعك 
 واختلافك عن الآخرين

موسيقى خفيفة  
 جدا

الطبيب يجلس على كرسي بجوار خالد المستلقي على 
 السرير والممرضة تنظف جرح ذراعه،

ثا9 عامة غطسية ثابتة  
 

8 
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أسطورة،   / إلى  سأتحوّل  نعم،  خالد: 
أرى   واعتزاز..  فخر  بكل  إلّ  سيشيون 
لكنه   جرحي  يحترم  وطن  في  نفسي 

وكأنّي بهذا أحاول إخفاء ذاكرتي   ..يرفضني
ذار  الشخصية، وأجد نفسي مضطرا للاعت

 عن ماضيّ لكل من لا ماض له...

توحي  موسيقى
خفيفة   بالتوتر

 جدا

يتحدّث خالد للطبيب وملامح الاستهزاء بادية على 
 وجهه، يتذكر ساحات المعركة بكل حزن وخيبة  

المجال والمجال  تنقل
 المقابل

مقربة  
 جدا

ثا 54  
 

9 

 
 المقطع الثالث: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

   المؤثرات 
 الصوتية الأخرى

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

حزينة  موسيقى  / /
 قوية

مجموعة من المرضى والممرضات في حديقة  جو ربيعي،  
كرسي   على  خالد  يجلس  واقفة المستشفى،    وممرضته 

 أمامه

بانوراما  
 أفقية

ثا 13 عامة عادية  
 

1 

صوت قياسي 
 للعصافي

أوضاعه؟سي مصطفى ما  رفيقيخالد:   
العلاج، مصاب في   مازال تحتالممرضة:

أعانه الله وعافاه، المسكين،أكثر من مكان  

موسيقى 
 منخفضة جدا 

ملامح القلق على وجه خالد وهو يسأل ممرضته عن 
 وضع رفيقه

ثا 25 مقربة  عادية تنقل  
 

2 
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صوت قياسي 
 جدا للعصافي 

العمليات   عشرات  أجريت  لقد  الطبيب: 
ذراعا..  لأناس   أو  ساقا  الحرب  في  فقدوا 

من   يختلف  كان  النفسي  التأثي  لكن 
النظر   يعيد  وحده  المثقف  لآخر،  شخص 

 ..في العالم كلما تغي شيء في حياته
 ... ، أرسماقرأ، أكتب أعزف

 خالد: أفضّل الرسم.. 
 الطبيب: ابدأ برسم أول شيء قريب إليك 

ملامح    يتحدّث بجدية وعزم،  خالدمع  الطبيب  يجلس   /
نوع   فيها  واحدخالد  آن  في  والحية  التوتر  قلق من   ،

 وتذمّر 

المجال   تنقل
والمجال  
 الآخر

01:50 قريبة 
 د

3 

حياة: لوحة حنين، هي اللوحة الأولى إذن   /
 والفضل يعود للطبيب اليوغسلافي.. 

علقة،  المجسور لوخلفها لوحة لمتعجبة تقف حياة  /
خالد يبتسم  ، مبتسمو بوجه مرح تمشي باتجاه خالد 

 لها، 

الجزء   عادية تنقل أفقي
 الصغي 

36:40
 د 

 

4 

موسيقى توحي  / /
بالتوتر خفيفة  

 جدا

مع   يبتسم  العلاج،  غرفة  في  وممرضة  الطبيب  يظهر 
 أحد المرضى، يجلس مقعده ثّم يدخل خالد  

الجزء   خلفية ثابتة
كبيال  

ثا 11  
 

5 

 الطبيب: هل أنت مرتاح في تونس؟  /
ابن   أنّني  أشعر  أحيانا  أدري،  لا  خالد: 

 هذا البلد وغريب عنه في نفس الوقت
من   القادم  أنا  أقول  وماذا  الطبيب: 

 يوغوسلافيا؟.. 

بابتسامة   / خالد  الطبيب  طمأنينة  يستقبل  وملامح 
 وهادئة على وجهه

 تنقل
 

المجال  
والمجال  
 المقابل

الجزء  
صغي ال  

ثا 21  
 

6 
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من   / بأنّك  واحدة  للحظة  أشعر  لم  خالد: 
مثلك   بطبيب  يأتي  الذي  ما  آخر..  بلد 
شفاء   في  ليساعد  أخرى  قارة  من 

 الجرحى.. 
الطبيب: لأنني أؤمن بكل حركات التحرّر  
.. والثورة الجزائرية تعنيني كأيّ ثورة تواجه  
الشعوب عليها أن  الكولونيالية..  الأنظمة 
يا   ثمنه  شيء  لكل  تضحيات..  تقدم 

 خالد..  

لحن النشيد 
الوطني حزين  
 منخفض جدا 

الشديد   التوتر  من  وحالة  مرتبك  قلق،  خالد  يظهر 
الطبيب يصغي لخالد بكل هدوء تسيطر على وجهه،  

 وتركيز

 تنقل
 

المجال  
والمجال  
 المقابل

د 01 مقربة   7 

فائدة   / ما  أرحم،  الموت  ل  بالنسبة  خالد: 
ما   الحياة؟  رفضاه  ثم  الموت  رفضه  رجل 
لساحة   له بالرجوع  يسمح  فائدة رجل لا 

 القتال فقط لأنه بيد واحدة..؟  

لحن النشيد 
الوطني حزين  
   منخفض جدا 

نظرات خالد حادة بملامح الخيبة والتشاؤم، التوتر 
وصوته منخفضوالقلق   

ثا 21 قريبة  عادية ثابتة  8 

تصنع   / الواحدة  اليد  هذه  الطبيب: 
المعجزات.. ستبقى مقاتلا يا خالد ولكن  
المواجهة،   تستحق  الحياة  أخرى،  بأسلحة 

 خالد لا تقف عاجزا 

لحن النشيد 
الوطني حزين  
 منخفض جدا 

بنبرة  ينفعل الطبيب لتساؤلات خالد، يرد على خالد  
 بكل إصرار وعزيمة في آن واحد  صوت مرتفعة و 

ثا 30 مقربة  عادية ثابتة  9 
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: 03اللقة   
 المقطع الأول: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

الموظفة الموسيقى  التعليق حركة  مضمون الصورة  
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

يقف خالد بيده المبتورة، ثم يضع يده اليمنى في جيبه  / / صمت 
ةليخرج ساع  

ثا6 قريبة   عادية ثابتة  1 

 الممرضة: سنفتقدك يا سيد خالد  /
لقد   رشيدة،  يا  شكرا  خي  خالد:  كنت 

 أخت ل

خالد / غرفة  في  بيضاء  زهور  أمام  الممرضة   تقف 
 وهي تودعه بكل حزن  بالمشفى 

بانوراما  
 عمودية

الجزء   عادية
 الصغي 

ثا8  2 

صوت قياسي 
 جدا للعصافي 

في   زميلاتي  بين  الأولى  كنت  رشيدة: 
التمريض عندما خضعنا لدورات تأهيلية في  

 القاهرة...
هناك   من  الأولى  خالد:  الشرارة  انطلقت 

 للثورة الجزائرية قبل ثلاث سنوات 

 التحاقهاتحمل رشيدة كتبا وهي تروي لخالد تفاصيل   /
 ملامح التعب بادية على وجه خالد، ستشفى تونسبم

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

 مقربة 
 

ثا3  3 

خالد: كانت تلك المرة الأخية التي رأيته   /
 فيها... 

الطبيب: اسمع قد لا يكون لك حاجة ل  

موسيقى حزينة  
 منخفضة 

حزينة ، الممرضة تقف مبتسما خالدالطبيب يصافح 
الذي يودعّ خالدخلف الطبيب   

بانوراما  
 عمودية

 مقربة  عادية
 

ثا 13  4 
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... رافقتك  ، قرّرت الخروج إذنيومبعد ال
 السلامة 

التي   / الغرفة  إلى  عدت  اقتنيتها،  خالد: 
المستشفى،   جدران  تشبه  جدرانها  كانت 
في   أعرفه  كنت  الذي  الوحيد  المكان 

 تونس.. 

  ةحزينموسيقى 
جدا   ةمنخفض  

يده   يرفع  الطبيب  مسرعا،  المستشفى  خالد  يغادر 
 لتوديع خالد وهو في حالة من الحزن الشديد 

   ،ويذهب بهدوءيلتفت الطبيب للممرضة ثم 
ا متأملة  الممرضة  خالد تقف  لها  أهداها  التي  لساعة 

 تحتضن كتبه  و 

 ثابتة
 

الجزء   عادية
ي صغال  

ثا 23  
 

5 

التي  خالد:   / الأزقة  نحب،  من  وجوه   ...
برعشة   أشعر  المساء  ذلك  كنت  نحب، 
الطبيب  ذلك  صوت  الباردة..  الحمى 

 إصرار..بكل قائلا يحظرني 

موسيقى حزينة  
 منخفضة جدا 

مجموعة من اللوحات المرسومة بقلم رصاص معلقة  
 على الجدران، يظهر خالد وهو يفكر ويتأمل رسوماته

  

تنقل  
 بانورامي

الجزء   عادية
ي الصغ  

ثا 24  6 

الطبيب: اقرأ، أكتب، أرسم، أعزف، ابدأ   /
 برسم شيء أقرب إلى نفسك  

موسيقى حزينة  
 منخفضة جدا 

سرير، ينظر إلى  الخالد حزين وهو مستلقي على 
ورة الطبيب وهو  صبتمعن وتفكي، تظهر  لوحاته

    يتحدث لخالد، ينهض خالد مسرعا بنظرات حادة 

قربة م جانبية  ثابتة ثا 20   7 
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 المقطع الثاني: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

الموسيقى  التعليق
 الموظفة 

حركة  مضمون الصورة 
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

 تهتم بك...  رشيدة: أنت بحاجة إلى امرأة /
رائعة.. تعودت على    إنسانةخالد: ..أنت  

العيش وحدي... أستطيع أن أتابع حياتي 
 وحدي وبذراع واحدة 

موسيقى حزينة  
 منخفضة جدا 

وين إحدى لوحاته، والممرضة في تل يقف خالد مركز
تجلس للتحدث معه   رشيدة   

بانوراما  
 أفقية

قربة م جانبية   ثا 13   1 

خالد: أكان ذلك الجسر أحبّ شيء ل  /
 بتلقائية لأرسمه..حقا ليقف 

موسيقى حزينة  
 منخفضة جدا 

فن لوحة  على  الأخية  الروتوشات  خالد  مرسوم  يضع  ية 
قسنطينة لمدينة  معلق  جسر  أزرق فيها  نهر  وتحتها   ،

 وصخور

الجزء   خلفية ثابتة
 الصغي 

 

ثا9  2 

موسيقى حزينة   خالد:...وأرسمه مرات ومرات..  /
 منخفضة جدا 

ماء وفراشي ألوان، خالد حاملا طاولة جانبية بها كوب  
ريشة باللون الأسود ليوقع على طرف اللوحة اسمه، تاريخ  

 ومكان اللوحة 

  خلفية ثابتة
 منخفضة 

ثا7 مقربة   3 

أسميتها   25خالد:   / التي  اللوحة  سنة عمر 
 دون كثي من التفكي.. حنين 

موسيقى قوية 
 نوعا ما   

ثم  الطاولة  على  ريشته  يضع  توقيعه،  من  خالد  يتأكدّ 
 ويلتفت يقف 

بانوراما  
 تصاعدية 

الجزء   خلفية
 الصغي 

ثا 20  4 
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الفنانين   / أكبر  واحد من  ذا،  أنا  ها  خالد: 
فنية   ظاهرة  اليوم  ذا  أنا  الجزائريين...ها 

 كبية..
فعلته   ماذا  ليى  كابوتسكي  الدكتور  أين 

لم   الذي  أنا  واحدة؟  فعل  بيد  ماذا  أسئله 
 بيدي الأخرى 

موسيقى 
 منخفضة جدا 

م بصوت  المعرض،  قاعة  وسط  وحياة  خالد  رتفع  يقف 
وهو يلتفت بيده حول يتحدث بغضب وانفعال شديدين 

 القاعة، يرفع يده بكل قوة وعزم والابتسامة على وجهه   

تنقل  
 بانورامي

 أمامي 

المجال  
والمجال  
 المقابل  

الجزء  
 الصغي 

 

ثا 17  5 

خالد: وها هي لوحتي الأولى، حنين..   /
 وعليها تاريخ رسمها..

موسيقى حزينة  
 منخفضة جدا 

يشي خالد بيده إلى لوحته، وملامح الفخر بادية على 
 وجهه، تلتفت حياة للوحة مبتسمة 

تنقل  
 بانورامي

ثا6 مقربة   عادية  6 

مرة   / لأول  وضعته  الذي  واسمي  خالد:.. 
عمرك.. تصغرك في  على لوحتي.. إنها من  
أشهر.. ببضعة  ذلك    الواقع  أذكر  مازلت 

اليوم الذي وقفت فيه لأول مرة أدقّ باب  
 بيتكم 

موسيقى حزينة  
   منخفضة جدا

ثا 19 مقربة   عادية ثابتة ينظر خالد إلى لوحته مبتسما وهو يتحدث مع حياة  7 

 
 :لمقطع الثالثا

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

زوايا  حركة الكاميرا  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 
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يحمل علبة حلوى، تظهر امرأة   مبتسما وهوخالد يقف  موسيقى حزينة  / صمت 
بزي عربي أسود اللون وملامح الأسى والحزن بادية على 

الألم الحزن و وجهها، تنظر لذراع خالد بكثي من   

تنقل   
 بانورامي

دائرية   
 ترافلينغ 
المجال  

والمجال  
 الآخر

الجزء  
لكبيا  

ثا 20  1 

صوت أنين  
 للرضيع

مّا زهاء: جوز يا وليدي جوز، أنت  أ
وجهك يكفينا  ريحة الغال العزيز..من 

 يا حبيبي 

موسيقى 
 منخفضة جدا 

مّا زهراء تستقبل خالد في بيتها وهي مبتسمة، تحمل أ
 طفلة رضيعة في يدها،

الجزء   خلفية ثابتة
   الصغي

ثا6  2 

صوت قياسي 
 لأنين الرضيع 

 خالد: هذي بنت سي الطاهر؟
مّا الزهراء: يا حسراه عليها وعلى سي أ

 الطاهر 
 خالد: هانت يماّ.. 

موسيقى 
 منخفضة جدا 

يجلس خالد مع مّا زهراء في قاعة الجلوس وهو يحمل 
 الطفلة الرضيعة بين يديه 

 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ثا 10 مقربة   3 

مّا الزهراء: كي دقدقت في الباب  أ /
 كنت نظن رايحا نشوف السي طاهر

موسيقى 
 منخفضة جدا 

الزهراء الباب، ليظهر خالد مبتسما وهو يحمل مّا  تفتح أ
 علبة حلوى 

ثا5 متوسطة  خلفية ثابتة  4 

الزهراء: قلبي راه يتحرق عليه.. أمّا / النشيد الوطني    
   يرتفع شيئا فشيئا

مّا زهراء تظهر بملامح القهر والحزن الشديدين وهي أ
 تتحدث مع خالد 

 مقربة  عادية ثابتة
 

ثا7  5 

  النشيد الوطني  صمت  /
 حزين جدا 

 رة سي طاهر وهو يحمل بندقية إلى جانبتظهر صو 
معلقة على   لرئيس المصري جمال عبد الناصر صورة ل

في ركن مظلم ائطالح  

أماميتنقل  الجزء   عادية 
 الصغي 

ثا 12  6 
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نحب   / ما  الصحّة،  يعطيك  خالد: 
 نعييك... ريحة القهوة تذكرني بالبلاد

 يا وليدي  الزهراء: ايه على البلادمّا أ

مّا زهراء صينية  أيجلس خالد في قاعة الجلوس، لتحمل   /
فنجان القهوة    ، تقدم مّا الزهراء فيها فنجانين وكوب ماء

 الذي يظهر مبتسما وفرحا   لخالد 

المجال   ثابتة
والمجال  
 المقابل

الجزء  
كبيال  

ثا 16  7 

زهراء:أ / وراسك    مّا  وليدي،  يا  قول 
 وشراه الطاهر؟

خالد: سي طاهر بخي...أنا كنت تحت 
فيها   قهرنا  كبية  بعمليات  وقمنا  إمرته 

 .. متتقلقيش عليه غزاة المحتلين

وملامح  أ / خالد  مع  الحديث  أطراف  تتبادل  زهراء  مّا 
 الأسى والحزن على وجهها

ل مبتسما  القهوة  يرتشف  يحدثها أ  ــخالد  الزهراء،  مّا 
بصوت فيه بهجة وفخر عن البطولات التي قام بها مع  

 سي الطاهر 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ثا 25 مقربة   8 

مّا زهراء: يا حسرتي، لم يرى طفلته  أ /
..  حتى الآن..وقد انتظر قدومها طويلا  

موسيقى 
منخفضة جدا  
توحي بالتوتر 

 نوعا ما

مّا الزهراء، تمرّ امرأة بزي  أيجلس خالد مركزا لحديث 
 أبيض اللون وعلى رأسها خمار تحمل الطفلة 

المجال   بانوراما أفقية 
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الكبي

ثا 10  9 

موسيقى 
منخفضة جدا  
توحي بالتوتر 

 نوعا ما

الزهراءأ منخفض  مّا  أنت   :بصوت 
تعرف لم يفرح بطفل من زواجه الأول، 
لم  لأنه  منقوصة  فرحته  أيضا  والآن 
البكر،  ابنته  ولادة  حضور  من  يتمكن 

 ليته جاء معك 

تقف المرأة على طرف الباب وهي تنصت لحديثهما  /
تنظر إلى طفلتها الرضيعة متوترة   ،وهدوء بكل تركيز

 نوعا ما

الجزء   جانبية ثابتة
 الصغي 

 

ثا 19  10 

يتمنى   / يأتي  خالد: كان  ابنته  أن  لرؤية 
لكن   البلدية،  دار  في  وتسجيلها 

شديدة والرقابة  صعبة  ...  الأوضاع 
 مسؤولياته كقائد كبي..

مبتسما   مّا الزهراء أ ــيتحدّث خالد ل / ثا7 قريبة  عادية ثابتة   11 
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 لمقطع الرابع: ا

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات الصوتية  
 الأخرى 

زوايا  حركة الكاميرا  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

بيانو   إيقاعات
 منخفضة جدا 

مّا الزهراء رحمها الله، كانت  أحياة: 
 بعشرة رجال

   ؟أنادييكبأيّ اسم تحبّ أن  خالد:
أم ب   ر بالاسم الذي اختاره سي طاه

أنا أفضّل اسم حياة.. لماذا  .. "حياة"
 لا تتحدثين عن أمّك؟  

وجوه ببهدوء وأريحية في المعرض،  تجلس حياة وخالد /
  ضاحكة يسترجعان ذكرياتهما 

  

دائرية    
 

المجال  
والمجال  
 المقابل

الجزء  
لكبيا  

ثا 21  1 

موسيقى 
 منخفضة جدا 

حياة: كانت أمي دائمة الشكوى 
والتذمّر.. كانت تشعر نفسها مجرد  

سي  ــوعاء لصناعة أطفال ينتمون ل
طاهر ال  
 

بنت على السلالم مرتدية فستانا أبيض تنظر إلى فناء   /
مّا الزهراء حاملة بيدها صينية عدس أالمنزل أين تجلس 

، وإلى جانبها ناصر وملامح الأسى بادية على وجهها
     وأم حياة

  بانوراما
عمودية من 
الأعلى إلى  

 الأسفل

ثا 13 عامة عادية  2 
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موسيقى 
منخفضة جدا  

بالتوترّ توحي   

أهلي   أنّ  أعلم  كنت  لو  حياة:  أم 
لما  لزوج  وليس  لشهيد  سيزفونني 

 أقدمت على هذا الزواج 
 مّا الزهراء: أنت تزوجت زينة الرجال.أ

مّا زهراء مع والدة حياة متوترة غاضبةأتجلس  / ثا 18 متوسطة  جانبية ثابتة   3 

موسيقى 
منخفضة جدا  
 توحي بالتوترّ 

معه عمرا، أما أنا أم حياة: أنتي عشت 
إلا  يأتي  لا  كان  أعرفه..  لا  أكاد 
ولا   خلسة  إلا  يذهب  ولا  متخفيا 
عاد   النهاية  وفي  هاربا،  إلا  يعيش 

 ليستقرّ جثمانا

أم حياة تتحدث عن سي طاهر بكلّ غضب وانزعاج   /
 شديدين، ملامح القهر واللوم بادية على وجهها

 مقربة  عادية ثابتة
 

ثا 20  4 

موسيقى 
منخفضة جدا  
 توحي بالتوترّ 

مّا الزهراء: لا تحكي عنه هكذا أمام  أ
الولدين، علّميهما أن يجبّا والدهما،  

ادخلي في قلبهما الرحمة والمودة والفخر  
 والاعتزاز بأبيهما المجاهد البطل.. 

تظهر حياة الطفلة ماسكة دفتر وقلم تجلس بهدوء على  /
وأمها، وجهها حزين  الدرج وهي تصغي لحديث جدّتها 

 تائه

رامانو با الجزء   عادية 
 الصغي 

ثا 13  5 

موسيقى 
منخفضة ترتفع  

 شيئا فشيئا

مّا الزهراء: قسنطينة كلها كانت تتمنى  أ
صهرها... وحقّ  سي طاهر أن يكون 

سيدي محمد الغراب لا تتكلمي هكذا  
عن ابني، لقد تشفّعت بكل الأولياء 

 الصالحين لأمنع عنه الموت 

مّا الزهراء في حالة هستيية وهي تدافع عن  أتظهر  /
ابنها، تتحدّث بكل عزم وفخر واعتزاز من جهة  

 وبلهجة باكية غاضبة من جهة أخرى 

ثا 15 مقربة  عادية ثابتة  6 
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إيقاعات بيانو  
 منخفضة جدا 

جدّتي    كانت  ذلك  أجل  من  حياة: 
عن   تحدّثني  كي  تصيّدا  الوقت  تتصيّد 
والدي، كانت تخاف أن أكرهه بسبب  

لولا   مصيي  أأمي..  لكان  الزهراء  مّا 
 الضياع

الصالحين   الأولياء  ولولا شفاعة  خالد: 
تسميك   كانت  أنها  تقول  أيضا..ألم 

 تباركا بها  المنوبية

نظرات التوتر تسيطر على وجه حياة وهي تتحدث مع   /
 خالد الذي يظهر بوجه بشوش مبتسم ممازحا لحياة 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ثا 44 مقربة   7 

إيقاعات بيانو  
 منخفضة جدا 

 حياة: كانت تحمل الشموع والسجاد
ة..ر وتذهب إليها باكية وشاك  

تقف امرأتان بزي أسود اللون أمام ضريح كبي وسط   /
 مقبرة 

ثا6 عامة عادية ثابتة  8 

إيقاعات بيانو  
 منخفضة جدا 

 خالد: أنظري جيدا 
 حياة: إنها لوحة حنين 

 خالد: اقرئي التاريخ 

فنية للجسور المعلقة،  يقف خالد وحياة أمام لوحة  /
57يظهر توقيع أسفل اللوحة "خالد بن طوبال تونس  

 خلفية ثابتة
المجال  

والمجال  
 الآخر

الجزء  
 الصغي 

 

ثا 25  9 

إيقاعات بيانو  
 منخفضة جدا 

 حياة: إنهّ تاريخ ميلادي  
  ..بأسبوعين فقط هاكبرينت خالد:أنت

 إنها توأمك؟.. 
"قنطرة  حياة: لم أكن أعلم بأنني أشبه 

 الحبال" 
بينها وبينك جسر وهمي يصلني   خالد:

 بقسنطينة..

حياة تنظر لخالد مندهشة والبسمة على شفتاها، خالد  /
 يشرح تفاصيل اللوحة بملامح مليئة بالفرحة والسعادة

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

 مقربة 
 

د 01:25  10 
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 كيف حال عتيقة والأولاد..خالد:   /
بخي   عتيقة  حسان:  لكن  لله،  والحمد 

 تريد تغيي المسكن... 
 خالد: سأحوّل لك مبلغا من المال.. 

الهاتف  / يمسك  عربية  بهندسة  دار  وسط  حسان  يجلس 
ويتحدّث مع أخيه خالد، أمامه مائدة بها أواني نحاسية 

 من مرش وسكرية وفناجين 

الجزء   عادية ثابتة
كبيال  

ثا 23  11 

 
: 04لقة ال   
: ولقطع الأالم  

 شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 
   

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

عمك   / إن  تقول  لكي  اتصلت  خالد: 
 وعائلته هم خارج باريس اليوم وأنّك حرّة 

ولكن   قهوة  فنجان  إلى  وسأدعوك  حياة: 
 .. اختر أنت المكان

ه مبتسما فرحا وهو يمسك خالد سماعة الهاتف ووجه /
     يتحدث مع حياة

ثا 15 قريبة  عادية ثابتة  1 

شانزليزي؟ ألم تجد مكانا غي هذا..  حياة: /
 سيصادفنا أحد معارف عمي، أريد مكانا

 اختر مكانا لا يقترب منه عرب ، هادى

تظهر حياة مركزة لكلام خالد واقتراحاته عن مكان لموعد   /
والتوتر نوعا ما  اللقاء، ملامح الحية لاختياراته  

  مقربة  عادية ثابتة
 جدا

ثا 18  2 
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فرنسية   موسيقى / /
  كلاسيكية
 مرتفعة جدا 

نظرة عامة لأحد شوارع باريس، نصب تمثال لشخص  
في  سريع خلفه عبور قطار يمتطي حصانا وبيده سيف، 

 سكة حديدية

بتةثا ثا6 عامة عادية   3 

/ / 
 
 

 

أغنية فرنسية  
 عالية نوعا ما

المقاهي   أحد  في  يجلس  وهو  خالد  بذلة  يظهر  مرتديا 
خدّه  على  يده  يضع  الذهن  رسمية،  ليتفاجىء ،  مشوه 

النافذة    بوقوف   أمام  اللون،  حياة  أحمر  فستانا  ترتدي 
بكل  خطواتها  ، يراقب  وارتياحتتغي ملامح وجهه إلى فرح  

 ، يقف مبتسما ليحب بهادقة وشغف في آن واحد

ثا 20 مقربة  عادية ثابتة  4 

  ك تحريصوت 
 ملاعق السكر 

؟ ، ما أخبارهخالد: حدّثيني عن ناصر  
أيضا؟  حياة: وهل تعرف ناصر  

أغنية فرنسية  
 منخفضة جدا 

تظهر حياة وهي تجلس مع خالد على طاولة أمام نوافذ  
صينية   نحو  يدها  تمدّ  الهادئة،  أنواع المقهى  أحد  لتختار 

 المقدّمة  القهوة فناجين 

الجزء   غطسية ثابتة
صغي ال  
 

ثا 16  5 

 مّا زهراء: مرحبا بيك يا وليدي تفضل أ /
خالد: كنت دائما آتي إلى منزلكم لأنقل  

 ..سي الطاهرالأخبار الطيبة عن 

على طاولة مجموع من الحلويات التقليدية، خالد يمدّ يده   /
حلوة قطعة  وفرح،  ليأخذ  حبّ  جانبه إلى  تجلس    بكل 

 حياة وهي تستمع لحديثه 

ثا8 مقربة  عادية بانوراما  6 

صغية   / كنت  أبي  مات  يوم  جدا،  حياة: 
وسط   وقفت  جدّتي..  أنسى  لن  لكنّي 
كما   تزغرد  لم  بالبكاء،  تشهق  وهي  الدار 

 في قصص الثورة الخيالية 

موسيقى 
منخفضة حزينة  

 جدا

تظهر حياة بوجه فيه حزن شديد، ونظرات توحي بالألم  
 والوجع الشديدين، تبتسم تارة وتبكي تارة أخرى 

ثا 10 مقربة  عادية ثابتة  7 

مّا الزهراء: لا لا متقوليش هذا الكلام، يا أ /
يماّ على وليدي، يا ويلي على كبدي.. لا  

الله.. إلاإله   

موسيقى ناي  
 مرتفعة نوعا ما 

مّا الزهراء  ألتظهر    سي طاهر،  أحد المجاهدين ينقل أخبار
هستيية حالة  بكل  ،  في  الدرج  على  الطفلة  حياة  تجلس 

 لجدّتها وهي تبكي هدوء مع أخيها ناصر، تنظر 

تنقل  
 بانورامي

الجزء   عادية
كبيال  

ثا 18  8 



176 
 

صوت بكاء 
مّا الزهراء أونواح   

..مّا الزهراء باكية: يا ويلي على وليديأ تتوسطهما   موسيقى حزينة   اللون  النسوة بملاية سوداء  من  تظهر مجموعة 
المنزلأ فناء  في  الزهراء  وتتلفّت  مّا  رأسها  غطاء  تنزع   ،

نحو  باكية  للنسوة يدها  ترفع  نحو  ،  وتخفضها  تارة  رأسها 
 تارة أخرى  صدرها 

ثا 16 عامة غطسية ثابتة  9 

في   حياة: / رسميا  سجّلني  من  أنت  ألست 
البلدية.. ألست أنت من ظلّ يهتم   سجل 
ورافقتنا   تونس؟..  في  وجودنا  طوال  بجدتي 

 من تونس إلى الجزائر بعد الاستقلال.. 
 خالد: كان يوما لا ينسى

 إذن أنا مدينة لك بالكثي 

أغنية فرنسية  
 منخفضة جدا 

ومبتسمحياة تتحدّث لخالد بوجه بشوش  خلفية   تنقل 
المجال  

والمجال  
 المقابل

الجزء  
صغي ال  
 

ثا 40  10 
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 المقطع الثاني:

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

 المؤثرات  
 الصوتية الأخرى

الصورة مضمون  الموسيقى الموظفة  التعليق حركة  
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
اللقطا 
 ت

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

كانت   / الجزائر  إلى  وصلنا  عندما  خالد: 
لاستقبال   تستعدّ  عبد  المدينة  جمال 

 ..الناصر

عزف بطيء 
 للنشيد الوطني 

والّأسود   مجموعة بالأبيض  مع  الطائرة  من  شخص  ينزل 
ظاره، معانقة وتحية  المرافقين، ليجد جمهور غفي في انتمن  

 وشخصيات سياسية عسكرية لضباط

ثا8 متوسطة  عادية تنقل  1 

الحماسية  / والأغاني  الأعلام  خالد: 
واليافطات المرفوعة والشعارات التي كانت  

 كان مشهدا صاخبا  ..ترحب به

عزف بطيء 
 للنشيد الوطني

بلّة  بن  أحمد  الجزائري  والرئيس  الناصر  عبد  لجمال  صور 
"الجزائر  مرفوعة وسط الشعب، لافتة مكتوب بخط كبي  

يوليو  ثورة  ببطل  والرجال  ،  "ترحّب  النساء  من  مجموعة 
 العربي  بالخطمكتوبة يحملون أعلام الجزائر وشعارات 

تنقل  
 مصاحب

ثا 11 عامة عادية  2 

عزف للنشيد   / /
يرتفع   الوطني

 شيئا فشيئا

مّا الزهراء من الخلف أيظهر خالد على متن سيارة ومعه 
 ينظران إلى الشهد بكل فخر واعتزاز  

بانوراما  
 أفقية

الجزء   عادية
 الأصغر

ثا 01  3 

عزف بطيء  / /
 للنشيد الوطني

مّا الزهراء التي  أيجلس ناصر الطفل في السيارة إلى جانب 
تنظر إلى المارةّ  ترتدي الملاية السوداء ولثام أبيض اللون، 

 وهي في حالة تأهّب وانتظار لظهور شخص ما  

الجزء   عادية ثابتة
 الأصغر

ثا8  4 
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لقد أورثني مأساة بحجم اسم، ناصر    حياة: /
السقوط...  من  الدائم  الخوف  ورث  أيضا 
ليس من حقه أن يفشل في الدراسة ولا في  
أن   الرموز  حقّ  من  ليس  كأنهّ  الحياة، 

 تتحطمّ

عزف بطيء 
 للنشيد الوطني

في آن   والحسرة  خالد بنبرة من الجدية طبحياة تخا
 واحد، نظرات حادة نوعا ما

 مقربة  عادية ثابتة
 

ثا 26  5 

موسيقى 
منخفضة جدا  
 توحي بالتوترّ 

حياة: كنت أفضل أن أكون امرأة عادية، 
أن يكون ل أب وعائلة كالآخرين.. 

 ولكنّ أبي أصبح ملكا للجزائر..

تتحدّث بصوت  تظهر حياة في حالة انهيار وألم،  /
 وفي عينيها لمعة دموع   منخفض هادئ

 

ثا 28 مقربة  عادية ثابتة  6 

موسيقى 
منخفضة ترتفع  

اشيئا فشيئ  

أفضل   كنت  أيضا  أنا  كنت    خالد:  لو 
أن   على  الاثنتين..  بذراعي  عاديا  رجلا 

 أكون فنانا مشهورا ولكن بذراع واحدة 

متنهدا تارة أخرى، يهزّ  و تارة  خالد يخاطب حياة مبتسما /
بادية على وجهه تعبوملامح البرأسه   

ثا 20 مقربة  عادية ثابتة  7 
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 المقطع الثالث: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

التي   / الساذجة  الكتب  تلك  من  خالد: 
كنت مضطرا لإعادة قراءتها ونشرها باسم 
جائع   شعب  ليلتهمها  والثقافة  الأدب 

 للعلم.. 

موسيقى خفيفة  
 جدا

طاولة على  الكتب  من  جرائد    ،مجموعة  صفحات 
عليها  مكتوب  ولافتة  مكتب،  جدران  على     معلّقة 

العام" ويحمل   "المدير  للمكتب  متذمّرا  خالد  يدخل 
   مجموعة من الأوراق، يحمل قلما ليوقع عليها  

  تنقل
 مصاحب

 أمريكية خلفية
 متوسطة 

ثا 15  1 

خالد: كنت كما لو كنت أبيع معلّبات   /
وقت   مضى  وهكذا  فاسدة  استهلاكها.. 

شرطي   مجرد  إلى  مثقّف  من  تحوّلت 
 يتجسس على الحروف والكلمات

موسيقى خفيفة  
 جدا

يروي   بالحديث مع حياة، خالد في المقهى مستمتع 
عمله في الماضيتفاصيل   

المجال   ثابتة
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الصغي 

ثا 15  2 

 خالد: أهلا أستاذ زياد.. أنت مدرّس؟ /
 زياد: نعم أنا في الواقع أدرّس الأدب العربي 

دوء في مكتبه، يجري  يجلس خالد بكلّ أريحية وه /
مبتسم الوجه  مقابلة مع زياد  

تنقل  
 بانورامي

ثا 14 شاملة  عادية  3 

زياد: سمعت أنّك خضت حرب التحرير،   /
.. ردّ ل ديواني  وكانت حربا مشرفة
 سأنشره في بيوت..

 مقربة  عادية ثابتة لخالد متوتر نوعا ما يتحدّث زياد  /
 

ثا 18  4 
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خالد: لو لم تكن فلسطينيا وتذوّقت مرارة   /
التهجي والتشرّد لوجّهت لك بالقبضة التي  
بقيت ل لكمة بين عينيك.. سأنشر لك  

 ديوانك بالكامل.. 

موسيقى توحي 
 بالتوتر 

ينهض خالد ونظرات الغضب بادية على وجهه، يردّ 
،  بنبرة حادة، توتر زياد وملامح التحدي تسيطر عليه 

 يتصافحا بابتسامة متحفظة نوعا ما 

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

الجزء  
 الأصغر

ثا 32  5 

صوت 
لقهقهات  
 الضحك 

نلتقي عدة مرات في الأسبوع   خالد: كنا
 نسهر ونتحدّث في السياسة والفن 

ايطالية   معزوفة
 مرتفعة نوعا ما 

يظهر خالد في أقصى دراجات الفرح والسعادة مع  
شعار باللغة  مكتوب عليهاملصقة حائطية  صديقه، 

يتوسطها رجل ملثمّ يرفع بندقية للثورة"  "المجد  العربية
 في يده   

المجال   ثابتة
والمجال  
 المقابل

الجزء  
ي غصال  

ثا 18  6 

سبب   / أفهم  لم  اللحظة  هذه  حتى  خالد: 
المادية   أوضاعك  الرحيل..  على  إصرارك 

الاستقرار وشك  على  وأنت  ..  تحسنت، 
 ما الحكاية؟

موسيقى توحي 
 بالتوتر 

خالد يقف قلقا مشوّش الذهن وهو يتحدّث مع  
صديقه زياد، نظرات الحية والخوف تسيطر على  

  ملامحه

المجال   ثابتة
والمجال  
 المقابل

ثا 20 مقربة   7 

أن أقتل  ريد  أنا لا أأيّ أحلام هذه،    زياد: /
ذلك الفلسطيني المشرّد، فعندها لن يكون  

 قيمة..من لكه تلأي شيء أم

موسيقى توحي 
 بالتوتر 

في حالة قلق وغضب شديدين، مزيج بين   زياد
والعزم تارة، الحماس والإصرار تارة  نظرات الحدّة 

   أخرى
 

ثا 14 قريبة  عادية ثابتة  8 

موسيقى توحي  صمت  /
ترتفع   بالتوتر

 نوعا ما

ليجلس يقف خالد في حية من أمره، ينسحب زياد 
   بخطوات بطيئة مطأطئ الرأس

ثا5 متوسطة  عادية ثابتة  9 
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ايطالية   معزوفة صمت  /
 مرتفعة

يتقدّم خالد نحو زياد في حالة خذلان، وجهه حزين 
  هيلتفت حوله متجها بنظراتينظر إليه ثّم ، عابسو 

" المجد للثورة"للوحة الجدارية   

ثا 18 متوسطة  عادية ثابتة  10 

 

: 05اللقة   
 المقطع الأول: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

 خالد: أهي حرب إذن؟  /
حياة: سأحتلّك ثّم أوقعك في أسري ثم  

 أستول على كل غنائمك..

الهاتف   / سماعة  خالد  حياة  يمسك  يكلّم  واحدة  بيد 
السماعة  ،  يضحك  وهو ماسكة  حياة  بيديها تظهر 

وأحمر ا الأظافر  وطلاء  ثوبها  من  جزء  بروز  لاثنتين، 
ملامح   الأحمر،  باللون  والتحديالشفاه  في    الثقة 

 نظراتها

ثا 10 قريبة  عادية ثابتة  1 

... خالد: المحارب القديم سيلقي سلاحه  /
..ويستسلم ويرفع الراية البيضاء  

الهاتف،  / سماعة  يمسك  وهو  المرآة  إلى  خالد  ينظر 
صوته  تنخفض المنتشرة  ،  نبرة  لوحاته  وسط  يبتسم 

   بوجه مبتسمحوله، يلتفت 

الجزء   عادية ثابتة
 المتوسط

ثا9  2 
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معزوفة موسيقية   صمت  /
فيها نوع  سريعة 

 من المرح 

 من الكتبتجلس حياة على سريرها، خلفها مجموعة  
الرفّ  الهاتف،  على  سماعة  الفرح  تضع  ملامح   ،

على وجهها، تمسك   الأحمر بوالسعادة بادية  فستانها 
وتنظر  شعرها  ترتّب  المرآة،  نحو  لتتجه  تنهض  ثّم 

 بابتسامة عريضة   لوجهها

تنقل  
 بانورامي

قربة م عادية ثا 17   3 

  معزوفة موسيقية صمت  /
سريعة فيها نوع  

 من المرح 

ثا 17 عامة عادية بانوراما أفقية  نظرة عامة لمباني المدينة    4 

معزوفة موسيقية   صمت  /
سريعة فيها نوع  

من المرح  
تنخفض شيئا  

 فشيئا

ثمّ  تقف حياة في غرفتها لتجرّب ثوبا على جسمها،
شعرها   تتوجه إلى مرآة الحمام تصفّف  

 عامة جانبية ثابتة
 

ثا 19  5 

موسيقى  صمت  /
 منخفضة نوعا ما 

سماء صافية، أحد الأبراج الفرنسية، مارة على جسر 
 صغي  

تنقل  
 بانورامي

ثا8 عامة جانبية  6 

هادئة  موسيقى  صمت  /
 منخفضة نوعا ما 

منشفة بزهور وردية    تقف حياة أمام المرآة، خلفها
شفاه الأحمر  مركزة في وضعاللون وعطر،   

ثا 12 مقربة  جانبية ثابتة  7 
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 المقطع الثاني: 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

زوايا  حركة الكاميرا  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

هادئة  موسيقى  صمت  /
 منخفضة نوعا ما 

لنهر السين  سماء صافية وجو مشمس، نظرة عامة 
 برج إيفلالمعلم الفرنسي التاريخ  ، بروزمباني المدينةو 

ا أفقية بانورام ثا 13 عامة عادية   1 

صوت دقات  
 الباب

موسيقى  صمت 
 منخفضة نوعا ما 

مرآة   أمام  خالد  اللون بيته  يقف  أزرق  بقميص 
يتجه  الباب،  يدق  عنقه،  ربطة  ترتيب  في  منشغل 

 لفتحه  

الجزء   خلفية ثابتة
   صغيال

ثا 24  2 

 خالد: هل وجدت البيت بسهولة؟  /
 حياة: هل تتركني على الباب؟ 

 خالد: آسف تفضلي

موسيقى  
كلاسيكية  
 منخفضة 

ياة  بحياة، تدخل حيقف خالد مرتبكا وهو يرحب 
   المنزل مبتسمة، يغلق خالد الباب متوترا 

المجال والمجال  تنقل
 المقابل

ثا 19 مقربة   3 

صوت لكعب 
 الحذاء

معزوفة ايطالية   صمت 
 منخفضة نوعا ما 

ن بربطة خصر حمراء اللون، حياة بفستان أبيض مزيّ 
ثابتة،   رشيقة  بخطوات  المنزل  وسط  تضع تمشي 

الطاولة،  ة  حقيب على  لتلقي يدها  النافذة  إلى  تتجه 
 بمشية بطيئة نوعا ما ، يتبعها خالدنظرة

تنقل  
 مصاحب

ثا 12 متوسطة  خلفية  4 
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 حياة: لماذا تنظر إلّ هكذا؟  /
خالد: عيناكي..غابتا نخيل ساعات  
السحر، أو شرفتان راح ينأى عنهما  

.. القمر  
حياة: كنت أعتقد أن جيلكم تعرّف على  

 اللغة العربية متأخرا.. 
خالد: الفضل يعود إلى تلك الممرضة  

.. كانت تحضر ل  الجزائرية في تونس
..الكتب العربية  

 

موسيقى مرتفعة  
 نوعا ما

تبادله  في عيناي حياة بعمق وسكون، خالد  ينظر
تر تو الالشوق،   نظراتحياة ب  

المجال والمجال  تنقل
 المقابل

 مقربة 
 

د 01:10  5 

خالد: تحت جسر ميابو يجري نهر السين   
كما يجري حبنّا، يأتي الليل، تدقّ الساعة  

وأبقي يديك في يدي  تمضي الأيام  
 

موسيقى 
ثمّ   منخفضة

 ترتفع شيئا فشيئا 

مركزة لأبيات خالد الشعرية،  و  ةتوتر تقف حياة م
  صوت خالد منخفض نوعا ما، يمسك بيديها

 تنسحب بابتسامة 

 دائرية 
 )ترافلينغ( 

المجال والمجال 
 المقابل

ثا 25 مقربة   6 

صوت قياسي 
لخطوات 
 الكعب 

نوتات موسيقية   صمت 
 كلاسيكية 

تتقدم حياة نحو مجموعة من اللوحات الفنية غي  
ويقف  تتوقف وتتمعن بها، يتبعها خالد المكتملة، 

 أمامها 

الجزء   خلفية ثابتة
 الأكبر

ثا 11  7 
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لا تخافي لن أرسمك أبدا، إنّ   خالد: 
للفرشاة شهامة أيضا، لن يعرف أحد أنّك  

 عبرتي حياتي أبدا 
 حياة: وهي؟

إنها لا تعني   خالد: تزعجك هذه اللوحة؟
 ل شيئا، إنها امرأة عابرة في مدينة عابرة 

 حياة: وأنا 
أنت وطني أنت، خالد:   

 

نوتات موسيقية  
  كلاسيكية

 منخفضة جدا 

مركزة   اللوحات  شاردة  و حياة  لإحدى  بنظراتها 
تهزّ مبتسما،  يحدّثها  ، يقف خالد بكلّ هدوء  الفنية

ثم تتغي ملامح    ،اه اللوحةبرأسها مترفعّة الحاجبين تج
     )حياة(، نظرات الترفّع واللؤم في عيناهافجأة خالد

ثا 34 مقربة  عادية ثابتة  
 

6 

الديوان   / هذا  أليس  لصديقك  حياة: 
 الشاعر الذي حدّثتني عنه؟ 

آخر ديوان  له  ولكن  نعم،  اسمه  خالد:   ،
 مشاريع الحبّ القادمة..

نوتات موسيقية  
  كلاسيكية

 منخفضة جدا 

تتجه حياة نحو طاولة مليئة بالكتب، تمدّ يدها  
لتختار واحدا، يدخل خالد بصينية فيها فنجان  

 قهوة وكأس عصي 

ةعام عادية تنقل بانورامي ثا 13   7 

حياة: سأقرئه على مهل، فليس ل ما   /
..  في الجزائرهذا الصيف أتسلى به 

 سأسافر الأسبوع المقبل..

نوتات موسيقية  
كلاسيكية  
 منخفضة جدا 

ثا9 قريبة جدا  عادية ثابتة تظهر حياة بملاح هادئة، تشرب العصي    8 

 خالد: وأنا  /
سنتعذّب  حياة: أنت، سأشتاق لك كثيا، 

.. بعض الوقت، إنهّ فراقنا الأول  
خالد: لن يمرّ بسرعة، لقد تعوّدت على  

وحضورك..  تك، سأشتاق لطلّتكو ص  

موسيقى فيها  
 نوع من التوتر

 هونظراتيقف خالد متوترا قلقا، شاحب اللون، 
مليئة بالتساؤلات، تتقدم حياة خطوة للأمام 

 وملامح وجهها مليئة بالثقة
نوعا ما،    صوته منخفضةنبرات وجه خالد حزين و   

الجزء   عادية ثابتة
صغي ال  

01:02
 د

9 
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كنت ممتلئا بالعشق المجنون، كنت خالد:   /
ك  ل.. أنا أدري أنّي لن أمتأخيا سعيدا

دقائق..  شيئا منك في النهاية سوى بضع 
 أنّ أمامي متّسع من العمر للعذاب 

حزينة موسيقى  تجلس حياة داخل المترو، تخرج مرآتها من حقيبتها    
لترتّب أحمر الشفاه، ونظرات النجاح والانتصار  

   ، تبتسم بغرور  بادية على وجهها

ثا 27 قريبة جدا  عادية ثابتة  10 

 

: قطع الثالثالم  

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

زوايا  حركة الكاميرا  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

موسيقى هادئة   صمت  /
مرتفعة   حزينة  

نهر يتوسّط صخرتين، أشجار هنا وهناك لتظهر 
 ملامح مدينة قسنطينة 

بانوراما  
 عمودية

ثا 10 عامة عادية  
 

1 

موسيقى هادئة   صمت  
 حزينة مرتفعة 

قمة  أعلى  في  تجلس  وهي  بفستان  حياة  تظهر 
مبتسما،   ناصر  أخوها  يتقدّم  إلى  للمدينة،  ينظران 

 بشوق وحنين أحد الجسور المعلّقة 

ثا9  متوسطة جانبية ثابتة  2 

 حياة: لقد اشتقت إليك كثيا يا أمي  /
ت لك  ر لقد حضّ وأنا أيضا..  والدة حياة:  

وا / بالأحضانتستقبل  ابنتها  حياة  الفرح  ،  لدة 
الابتسامة على وجه حياة، يدخل ناصر وهو يحمل و 

المجال والمجال  ثابتة
 المقابل

الجزء  
كبيال  

ثا 15  3 



187 
 

 مّا الزهراء أطعاما على طريقة 
 ناصر: أين أضع هذه الحقائب 

حياة: اتركها هنا لأريك ماذا أحضرت لك  
 ولأمي.. 

 الأزرق سحقيبتين باللون 

أم حياة: لا أريد شيئا، لا أريد إلا   /
 سلامتك

 ناصر: أما أنا فأريد كلّ ما في الحقيبة

سرعة  لهفة و يضع الحقائب، يفتحها ب ناصر /
 ، يلبس معطفا أسود اللون شديدة

الجزء   خلفية ثابتة
صغي ال  

ثا7  4 

أم حياة: زوجة عمّك صدّقت نفسها  /
ونسيت أنّ كل هذا الخي الذي تتمتع  

.. أنظري  سي الطاهر به... هو بسبب
.. أين هم وأين نحن  

قلقة نوعا ما ، الأم حياة تمسك يد أمها، يتحدثان / المجال والمجال  ثابتة 
 المقابل

 الجزء  
 الصغي 

ثا 16  5 

ناصر: ألو، أهلا فريدة، كيف حالك بخي   رنة هاتف 
 والحمد لله...تريدين حياة؟ 

؟ حياة: لا تقول ل أنّك تفتقدينني  

يرنّ الهاتف، يرد ناصر مبتسما، ثم تتقدم حياة   /
سماعة الهاتف وتأخذ    

الجزء   عادية ثابتة
 الصغي 

ثا 27  6 

حياة: جهّز نفسك أمامك مجموعة من   /
 الدعوات 

أم حياة: حتى لو قبل ناصر بفريدة، أمها  
 لن تتركنا بسلام

..  اطمئني يا أمي، فريدة مثل أختي ناصر:
لا أتحمّل طريقة الحياة التي يسلكها 

 عمي.. وأنا لست منهم 

موسيقى توحي 
منخفضة  بالتوتر 

 ترتفع شيئا فشيئا 

أمام أمّه مبتسما، تظهر حياة وهي  يقف ناصر 
ثم يذهب، تلحق به  المعطف  ناصر ينزع، متحمسة

   حياة

المجال والمجال  ثابتة
 المقابل

الجزء  
ي غصال  

ثا 32  7 
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   المقطع الرابع:

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

زوايا  حركة الكاميرا  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

نوتات موسيقية  
منخفضة  

توحي  متسارعة 
 بالإثارة

يظهر خالد في حالة نوم عميق، في غرفة منزله   موسيقى مرتفعة  صمت 
 المظلمة 

ثا 45 قريبة  عادية تنقل بانورامي  1 

  موسيقى حزينة صمت  /
مرتفعة جدا  

يتنفس بسرعة ثم   حولهيفتح خالد عينيه، ينظر 
، نظراته تتجه  ينهض مشوش الذهنو  يغمض عينيه

    نحو مرسمه

ثا 25 متوسطة  جانبية ثابتة  2 

معزوفة أوبرا  
 ايطالية مرتفعة 

 

موسيقى حزينة   صمت 
 جدا منخفضة 

ورقة رسم كبية بيضاء اللون، ينهض خالد في حالة 
 غضب وتوتر، يمسك القلم ويرسم 

ثا5 متوسطة  عادية تنقل أمامي  3 

صوت خربشة  
على الورقة  قلم  

موسيقى حزينة   صمت 
 مرتفعة

خالد في  يظهر جزء من لوحة للجسور المعلقة، 
حالة حزن شديدة، يرسم بتركيز تارة وتوتر تارة  

ثا 18 قريبة جدا  جانبية ثابتة  4 
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ويحزن   وجهه فجأة، يبتسم أخرى، تتغي ملامح 
 لدرجة البكاء

موسيقى حزينة   صمت  /
 مرتفعة

وجه حياة على ورقة رسم بالقلم الرصاص بملامحها 
 الكاملة، تنظر وتبتسم 

بانوراما  
  عمودية

الجزء   عادية
 الأكبر

ثا 11  5 

أن أرسمك   مرة خالد: خطر ببال  رنة هاتف 
  ..بالمقلوب

ويتأملهاليقلب صورة حياة يقف خالد  / الجزء   خلفية ثابتة 
 الكبي

ثا6  
 

6 

خالد:.. وأجلس لأتفرجّ عليك، عساني   /
أن أكتشف أخيا سرّك، فربما كانت هذه  

 هي الطريقة الوحيدة لفهمك 

موسيقى حزينة  
 منخفضة 

يضع خالد قلمك خلف أذنه، يتأمل رسمة حياة من 
 أعلى للأسفل بنظرات حزينة، ثم يضحك 

ثا9 مقربة  عادية ثابتة  7 

 
   :امسالمقطع الخ 

   شريـــــــــــــــــط الصــــــــــــــــــــــــورة شريــــــــــــــــــــــط الصـــــــــــــــــــوت 

المؤثرات  
الصوتية  
 الأخرى 

حركة  مضمون الصورة  الموسيقى الموظفة  التعليق
 الكاميرا

زوايا 
تصويرال  

سلم 
 اللقطات 

مدة  
 اللقطة 

رقم  
 اللقطة 

 

قد أحضر إلى باريس في بداية أيلول  زياد: /  
والوحدة   الفاجعة إنّ لرحيلك مذاق خالد:

على الجدار... التي أحالتني إلى لوحة يتيمة  

أغنية فرنسية  
رتفعة تنخفض  م

 شيئا فشيئا

كأس بها  يجلس خالد في المقهى الايطالية، على طاولة 
شارد الذهن   بيده  ماء وفنجان قهوة، يمسك رسالة

 يفكّر

الجزء   جانبية ثابتة
 الصغي 

ثا 18  1 
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خطوات كعب  
 حذاء

سينيور خالد هل أقدّم لك فنجانا  : توندي
 آخر من القهوة؟.. هل تسمعني؟ 

 

أغنية فرنسية  
 منخفضة جدا 

تتقدّم نادلة المقهى نحو خالد بلطافة وابتسامة، تحدّث  
 خالد وهو مشوّش الذهن  

المجال   ثابتة
والمجال  
 المقابل

ثا9 متوسطة   2 

بأفكارك، و ت / بعيدا  سافرت  أنّك  يبدو  ندي: 
 ترى هل هو الحب؟ 

ها هذا  خالد:  أستبدل  أن  أحب  نعم   ،
الفنجان الفارغ بآخر ساخن وممتلئ يتصاعد 

 البخار ورائحة القهوة الساحرة.. منه 

أغنية فرنسية  
 منخفضة جدا 

وجهها  ملامح  خالد،  مع  بابتسامة  تتحدث  النادلة 
والسعادة بالفرح  ساخرة،  مليئة  بابتسامة  خالد  يردّ   ،

 ملامح التعب بادية على وجهه

المجال   تنقل
والمجال  
 المقابل

ة قريب ثا 42   3 

أن   / قبل  أشهر  عدّة  تمرّ  قد  أشعر خالد: 
اللوحات  إن  ثمّ  الرسم،  في  شديدة  برغبة 

 ... يجب أن تكون جاهزة قبل موعد المعرض

موسيقى حزينة  
 منخفضة 

يظهر خالد ببجامة سوداء اللون، يمسك سماعة الهاتف  
    مع حياة، نبرات صوته منخفضة  مركزا في اتصاله 

ثا 10 شاملة  عادية ثابتة  4 

أنتظره من  خالد: كنت أنتظر الخريف كما لم  /
الأشجار   مع  ستعودين  ستعودين،  قبل، 
ستعودين،  المدرسية  المحافظ  مع  المحمرة، 

 والريح.. والتقلبات الجوية 

موسيقى حزينة  
 مرتفعة

، ملامح التعب يسارا يميناخالد يمشي في الشارع ينظر 
ههعلى وج  

ثا 24 عامة عادية ثابتة  5 

مع المطر، مع بدايات   .. ستعودينخالد: /
، يا طمأنينة  الشتاء.. يا معطفي الشتوي

..  العمر المتعب، يا إعطاب الليال الثلجية
 ستعودين 

موسيقى حزينة  
 مرتفعة

يقف خالد على جسر نهر السين، قبالة برج إيفل ثم 
 يلتفت متوترا قلقا، وجهه عابس حزين

الجزء   خلفية ثابتة
كبيال  

ثا 29  6 
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 :ألتعيينيوالقراءة  -ثانيا
 أف الدقاطع ىذه في ويشتًط (التحليل مادة) الفيلم من معينة مقاطع اختيار على ألتعييتٍ التحليل يقوـ

 Aumondو " M.Mrisلػػػػػػػ " الأفلاـ برليل كتاب أما، الدوضوع بزدـ التي الجوانب بعض تتناوؿ
الخمس حلقات الأوفُ من  اختًنا ىذا برليلنا في ولضن فقط، الأفلاـ بدايات برليل على ركز "فقد

 30، وذلك نظرا  لطوؿ حلقاتو التي بلغت )بحثنا بدوضوع علاقة التي على مسلسل "ذاكرة الجسد"،
 دقيقة.  45حلقة( ومدة كل حلقة 

 :10الحلقة 
 :المقطع الأوؿ

بانوراما عمودية من الأسفل عادية وحركة كامتَا  قريبةاستهل الدخرج الحلقة الأوفُ من الدسلسل بلقطة 
خالد" وىو يكتب رسالة بقلم ازرؽ وسط لرموعة مشهد تظهر فيو الشخصية الرئيسية " إفُ الأعلى،

قبل اليوـ كنت اعتقد أننا من الأوراؽ البيضاء ودفتً ازرؽ، يحمل الرسالة ويقرأ بتمعن وتفكتَ داخلي: 
مكن أف نلمس جراحنا القديمة بقلم دوف لا يمكن أف نكتب عن حياتنا إلا عندما نشفى، عندما ي

 أف نتألم مرة أخرى..
 "خالد"وتدور أحداث ىذا الدشهد بدوسيقى حزينة خفيفة، ثم ننتقل بلقطة عامة غطسية ثابتة مشهد 

عندما نقدر على النظر خلفنا دوف وىو يجلس على الأرض مرتديا ثوبا ابيض اللوف، يسرد قائلا: 
 ضا، أيمكن ىذا حقا؟حنين، دوف جنوف، دوف حقد أي

في الكتابة  "خالد"ويتضمن ىذا الدشهد فناء الدنزؿ بهندسة معمارية بسيطة وأعمدة زرقاء اللوف، ينشغل 
لتظهر بعد  ،على زربية وبساط ووسادتتُ أمامو على مائدة مربعة الشكل، مع منظر لجلسة أرضية

سية اللوف، متجهة بخطواتها البطيئة " بشاؿ ابيض حاملة صينية قهوة دائرية لضالحظات امرأة "عتيقة
والذادئة لضو الدائدة مصحوبة بلحن للنشيد الوطتٍ خفيف جدا، تليو لقطة الجزء الصغتَ وزاوية تصوير 

وىي تسكب فنجانا من القهوة من إبريق أخضر اللوف دوف  "عتيقة"جانبية المجاؿ والمجاؿ الدقابل تتضمن 
 ."خالداطب"أف بز

نظرات صامتة بحزف شديد ثم  "خالد"و "عتيقة"هد بلقطة مقربة تتبادؿ فيها ينتقل الدخرج إفُ مش
بالكتابة  "خالد"في ىدوء وسكوف دوف كلاـ، يتبعها بنظراتو وىي ذاىبة ثم يستمر  "عتيقة"تنسحب 

 .. في مدف أخرى تقدـ القهوة جاىزة في فنجاف وضعت جواره مسبقا ملعقة وقطعة سكر.قائلا: 
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خلف ستائر بيضاء  "خالد"كما يستخدـ الدخرج لقطة الجزء الكبتَ وبزاوية جانبية ثابتة، تظهر لنا 
ثم بة للحن النشيد الوطتٍ خفيف جدا،تتطاير ومعها الأوراؽ من على الدائدة بفعل رياح خفيفة، مصحو 

تماما كما يءشولكن قسنطينة مدينة تكره الإيجاز في كل يضع قلمو في إيحاء من إنهاء الكتابة: 
 بس كل ما تملك وتقوؿ كل ما تعرؼتل

تنتقل بعدىا الكامتَا إفُ فضاء خارجي لتصور أحد الجسور الدعلقة في قسنطينة وعبور للسيارات في 
بصوت  "خالد"صورة قابسة نوعا ما، ضمن حركة بانورامية أفقية للكامتَا وزاوية تصوير تصاعدية يسرد 

ثم تليها لقطة مقربة ثابتة يظهر فيها  ف وليمة لهذه المدينة،... ولهذا حتى الحزف كامنخفض: 
:... فقبلك لم أكتب شيئا وىو يفكر بنظرات بعيدة مليئة بالحزف تارة والأمل تارة أخرى "خالد"

يستحق الذكر، معك فقط سأبدأ الكتابة، سأكتب لكي من مدينة مازالت تشبهك وأصبحت 
ادية وبحركة بانوراما أفقية ينتقل بنا الدخرج إفُ فضاء خارجي وفجأة وبزاوية تصوير متوسطة عأشبهها..

آخر يتضمن عدد كبتَ من الطيور برلق في سماء زرقاء صافية، متجهة إفُ طرؼ الجسر، وىي لقطة 
مازالت الطيور تعبر جسورىا على عجل، وأنا أصبحت جسرا ،مصحوبة بدوسيقى خفيفة توحي بالحزف

 ..آخر معلقا ىنا
 الثاني: المقطع

على  "خالد"الجزء الكبتَ ثابتة وبزاوية تصوير خلفية مشهد لدكاف عافِ أين يجلس تبتُ لنا الكامتَا بلقطة
، أجد طرؼ كرسي يفكر ويتأمل في غروب الشمس وسط الدارة ساردا:  عندما أبحث في حياتي اليوـ

أكن لأتنبأ بو أو أتوقع أفّ لقائي بك ىو الشيء الوحيد الخارؽ للعادة، الشيء الوحيد الذي لم 
 وتزامنت ىذه اللقطة مع أغنية فرنسية كلاسيكية مرتفعة نوعا ما. عواقبو عليّ..

تنتقل بعدىا كامتَا الدخرج إفُ فضاء خارجي آخر لتصوّر لنا نظرة عامة لددينة بدعمار أوروبي في جو 
اليمتُ إفُ اليسار ثم من متقلب يوحي بفصل الخريف، معتمدا على حركة تصوير بانورامية متحركة من 

الأسفل إفُ الأعلى لدشهد يوحي بأننا في باريس من خلاؿ التًكيز على برج إيفل، وصاحبت ىذه 
 اللقطة أغنية فرنسية خفيفة.

وبإيقاع سريع نوعا ما، فاجأنا الدخرج بفضاء داخلي يكتشفو الدشاىد للمرة الأوفُ بسثل في قاعة     
نية، بحيث تركّز الكامتَا على فرحة الزوار البادية على وجوىهم وىم حفل لافتتاح معرض للوحات الف

بتُ لرموعة من اللوحات الفنية يسلّم على الددعوين  "خالد"يتبادلوف أحاديث جانبية، مشهد يظهر فيو 
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والحضور بابتسامة مبهجة، وتضمنت ىذه اللقطة الدتوسطة زاوية عادية وحركة تنقل بانورامية، رافقت 
 طة موسيقى مثتَة حماسية خفيفة نوعا ما.ىذه اللق

وبتنقل مصاحب للكامتَا تظهر امرأتاف وهما تصعداف السلافَ بخطوات سريعة نوعا ما متجهتاف لضو 
)شخصية رئيسية( إفُ القاعة، تبتُ لنا الكامتَا بلقطة الجزء الكبتَ  "حياة"و "فريدة"القاعة، وبعد دخوؿ 

ضور مبتسما، فجأة تتغتَ ملالزو إفُ استغراب تارة ودىشة تارة يتبادؿ أطراؼ الحديث مع الح "خالد"
شارد  لضوهماوبحركة متحركة أمامية يتقدّـ صاحبة الفستاف الأبيض،  "حياة"أخرى مركزا بنظراتو على 

الذىن بخطوات ثابتة بطيئة نوعا ما، وتزامنت لقطات ىذا الدشهد موسيقى خفيفة جدا فيها نوع من 
 الحزف.

التي كانت تلبس سوارا ذىبي  "حياة"يركّز الدخرج بلقطة كامتَا قريبة وبزاوية عادية منخفضة على معصم 
صورة والدتو التي كانت تلبس سوارا شبيها لو، وىي تقوـ  "خالد"اللوف سميك نوعا ما، لتَتسم في لسيلة 

الصوت والصورة وتقنياتها في  باستحمامو أياـ طفولتو، وقد ساهمت اللغة السينمائية الدتمثلة في شريط
 إظهار العلاقة الحميمية بتُ الأـ وابنها أين تظهر والدتو بدلامح الفرحة والبسمة على وجهها.

 "فريدة"و" حياة"كما ركّز الدخرج في ىذا الدشهد على اللقطات القريبة التي أبرزت الحوار الذي دار بتُ 
بحياء لذراع  "حياة"حاتو التي استوقفتهما، ثّم تنظر الذي تقدّـ لضوهما للحديث عن إحدى لو  "خالد"و
بصفتو صاحب الدعرض، معبّّة عن إعجابهابالدعرض يو عة بسدّ حياة يدىا لتسلم علالفارغ وبسر  "خالد"

من عائلة المجاىد  أنهماب "خالد"واللوحات الدعروضة، ومن خلاؿ الحوار الذي دار بينهم، تفاجئ 
ينتهي الدقطع بدشهد بسازجت فيو نظرات التساؤؿ ، ثّم بالجزائرورة التحريرية والشهيد الذي رافقو أياـ الث

الدنخفضة مصحوبة  "خالد"، لتًكز الكامتَا على صمت، دىشة ونبّة صوت "حياة"واللهفة في عيوف 
بدوسيقى خفيفة جدا، وقد ساهمت اللقطات القريبة الدوظفة من طرؼ الدخرج لإبراز أهمية الحوار وأفكاره 

 .ساسية، والإيحاء بالدغزى الرمزي لذاالأ
 المقطع الثالث:

ينتقل الدخرج في ىذا الدقطع إفُ فضاء خارجي آخر ومشهد آخر باستخداـ مونتاج عكسي بالعودة إفُ 
الوراء والانتقاؿ إفُ الداضي، بحيث تنقل لنا الكامتَا مطاردة لراىدين لجندياف تابعتُ للاحتلاؿ الفرنسي 

 "سي مصطفى"وزميلو  "لدخا"يحاولاف عبور نهر وسط الغابة، مشهد تبتُّ من خلالو شخصية المجاىدين 
وذلك في لقطة الجزء الكبتَ بحركة ثابتة، صاحبت الدشهد وموسيقى حماسية فيها نوع من الخوؼ، إضافة 
إفُ الاستعانة بدؤثرات صوتية أخرى بذسدت في طلقات نار وصوت قياسي لدياه النهر كدلالة على 

 صعوبة التحرّؾ في تلك الدناطق.
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بخطوات سريعة في لقطة عامة عادية، لتنفجر أمامو  "سي مصطفى"يتقدّـ ووسط أشجار الغابة الكثيفة 
متّجها لضوه من أجل إسعافو، وبلقطة غطسية  "خالد"قنبلة تسقطو أرضا، وصعود دخاف كثيف ثم يظهر 

يطلب مصطفى من خالد الذروب وعدـ إعطاء فرصة لجنود الاحتلاؿ للقضاء عليهم، بعد ذلك تركز 
والتقدـ  ورفع زميل "خالد"مصاحب يحاوؿ طة وبزاوية خلفية وحركة تصوير تنقل الكامتَا بلقطة متوس

بصعوبة وبخطوات بطيئة جدا إفُ موقع العمليات من أجل تقديم الإسعافات، لتنفجر قنبلة أخرى 
خلفهم تؤدي إفُ سقوطهما إضافة إفُ انتشار دخاف كثيف، وتعمّد الدخرج استخداـ ىذه اللقطة 

امن المجاىدين في ساحات الدعركة، حيث صاحبت الدشهد موسيقى حماسية قوية لإظهار تلاحم وتض
 لتعزيز صوت انفجار القنبلة.

، الذي "خالد"ثم بلقطة مقربة غطسية تصوّر الكامتَا في نفس الدكاف السابق شظايا الرماد على وجو 
يده اليسرى، لتًكز الكامتَا يحاوؿ النهوض بصعوبة لشدّة الأفَ، فجأة وبحركة بانورامية أفقية ينظر إفُ 

لضو  "خالد"على النزيف الحاد بها، وقد تّم توظيف لحن النشيد الوطتٍ، ورافق ىذا الشريط الصوتي زحف 
 الفاقد لوعيو، يددّ خالد يده لاستعادة بطاقة ىوية زميلو ثم يضعها في جيبو. "مصطفى"

وفي لقطة أمريكية متوسطة وبصورة خلفية وتنقل بانورامي من الخلف إفُ الأماـ يتساءؿ قائد العمليات 
لدشفى في تونس من أجل تلقي  "خالد"عن أخر تطورات الدعارؾ الحربية، ثم يأمر بنقل  "طاىرالسي "

.  العلاج اللازـ
ثابتة وحركات   تصاعدية غطسية، تلفة،لس تصوير بزوايا والقريبة الدتوسطة اللقطات بتُ اللقطات وتنوعت

كامتَا أفقية، فكلها كاف لذا دلالة على وصف الجو السائد وسط المجاىدين، والأوضاع الصعبة التي 
 عاشوىا أثناء الثورة التحريرية.

عن الطريق الذي سوؼ يسلكو من  "خالد"متحدّثا مع  "سي الطاىر"ووسط سكوت المجاىدين يتدخّل 
أجل عبور الحدود التونسية، ويخبّه بعدـ قدرتو على رؤية مولودتو الجديدة، ثّم يخرج ورقة ويضعها في 
جيب خالد مكتوب عليها الاسم الذي اختاره لابنتو، فهذه اللقطة خلقت جوّا من التًقب والغموض 

حن النشيد الوطتٍ، ثّم يركز الدخرج باستخداـ لقطة خاصة وأف الدوسيقى الدوظّفة كانت قوية مرتفعة لل
قريبة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر على الحوار الذي جرى بتُ سي طاىر وخالد، وقد ساهمت ىذه اللقطة 

لو في خلق جوّ حزين تعكس ملامح سي الطاىر الدمزوجة بالحسرة والأفَ، ونبّة صوتو الدنخفضة قائلا: 
ؾ...أودّ أف تقوـ أنت بتسجيلها في دار البلدية.. لقد اخترت لها اسما، قدّر لك أف تصل إلى ىنا

 سجّلها متى استطعت وقبّها عني..
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 "حياة"يعود بنا الدخرج إفُ الدشهد السابق )معرض الرسم( بلقطة مقربة لنقل الحوار الذي دار بتُ 
 "فريدة"ثم تتدخّل متسائلا عن سبب وقوفها أماـ لوحة فنية لجسر من جسور قسنطينة،  "خالد"و

وقد ساهمت حركة الكامتَا زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل تصوير بداية  اسمها حنين أليس كذلك؟سائلة: 
وىذا ما أثبتو ملامح خالد التي فيها نوع من  "حياة"الفنية و "خالد"التًابط الروحي بتُ لوحات 

 52ها توأمك فقد رسمتها منذ ما الذي أوقفك أماـ أحب لوحة لي... إنالاستغراب والتعجب: 
 خاصة وأفّ الدوسيقى الدوظفة كاف فيها نوع من التوتر أو الغموض. عاما،

وبلقطة الجزء الأصغر ينهي الدخرج الدقطع بتقدـ الزوار لتهنئة خالد على الدعرض وأخذ صور تذكارية 
الاثنتُ، تزامن تصوير ىذا  لأخذ موعد للقائو مرة ثانية يوـ "حياة"معو، وحركة كامتَا بانورامية تتجو 

 الدشهد صوت خافت لمحادثات زوار الدعرض مصحوب بدوسيقى خفيفة جدا.
 المقطع الرابع:

 الكامتَا الجزء الأكبّ وزاوية جانبية ثابتة تبتُ بلقطة يبدأ فالأوؿ مكانتُ، في الدقطع ىذا مشاىد صورت
ف واحد مرىق البدف والتفكتَ في آ "خالد"لرموعة من الأشخاص جالسوف في الدتًو، ثم يصعد للمشاىد 

اليوـ وبعد ربع قرف أنت تخجل من ذراع بدلتك الفارغ، الذي تخفيو بحياء : و بدوسيقى حزينة يقوؿ
تليها مصحوب بدؤثرات صوتية لحركة ستَ الدتًو،  في جيب سترتك كأنّك تخفي ذاكرتك الشخصية..

يا سيّد لو سمحت ىناؾ مقعد للمعاقين لوس قائلة: لقطة الجزء الصغتَ عادية، لامرأة تدعو خالد للج
وبلقطة متوسطة وزاوية تصوير تصاعدية تظهر ذراع بذلة خالد الفارغة وىو يلتفت ، بإمكانك الجلوس

يدينا يسارا، مركزا بنظرات خيبة على لافتة زرقاء مكتوب عليها باللغة الفرنسية: حذار مكاف لسصص 
 ترتفع شيئا فشيئا.مصحوبة بدوسيقى حزينة  للمعاقتُ

، يبدأ ىذا الدشهد بلقطة عامة وحركة تصوير بانوراما "خالد"والدكاف الثاني لذذا الدقطع يتمثل في بيت 
وىي مستلقاة على أريكة وخلفها لرموعة من اللوحات  "كاترين" الفرنسية  "خالد"أفقية، تظهر صديقة 

على   لسالسندويشات لكنو يرفض، ثم يجمتعبا مشتت الذىن، تدعوه لتناوؿ  "خالد"الفنية، يدخل 
كرسي وملامح التعب بادية على وجهو، وبلقطة مقربة ينقل لنا الدخرج الحوار الذي دار بينهما 

لست تلك المرأة التي تريدىا بحجم أحلامك...ربما باستخداـ زاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر، كاترين: 
 لو كنت جزائرية لاختلف الأمر

البداية لأنني كنت أعاني من أزمة انتماء.... ابقي معي... أريد ليوـ الاثنين أف خالد: ىذا كاف في 
 يأتي بسرعة
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 "خالد"أف توقظ  "كاترين"نقلنا الدخرج من خلاؿ لقطة عامة لباريس إفُ اليوـ الدوافِ، حيث براوؿ 
 مع ىذا تزامن يصعداف السلافَ، "فريدة"و "حياة"لشرب القهوة، وبلقطة مفاجئة ترتسم في لسيلة خالد 

 موسيقى خفيفة جدا بدؤثر صوتي لرقاص الساعة.الدكاف و  في تاـ سكوت
جرى  الذي الحوار لنقل لستلفة كامتَا وبحركات الدقربة اللقطات على كثتَا الفضاء ىذا في الدخرج وركز
لات ، كما عبّّ عن أفكار عديدة باستخدامو مونتاج إيديولوجي وتعبتَي عن دلا"خالد وكاترين"بتُ 

 مرتبطة بالزمن، وىذا ما أكّدتو كاترين من خلاؿ قراءتها للوحات خالد:
كاترين: أتعلم، الجسور أيضا لها علاقة بالزمن في لوحاتك، إنها تلك المسافة بين الماضي 
والحاضر، بين الحلم والواقع، بين الوطن والمنفى وبين الذات والهوية، ألم تقل أنّك تعاني أزمة 

 انتماء؟
الدخرج من خلالو أف يبّز أهمية الوقت بالنسبة لخالد الذي كاف يتساءؿ دوما عن الساعة،   تعمّدحوار 

؟ لأوؿ مرة ألاحظ أنني لم أعلق ساعة حائط..واليوـ ىو السبت.. وغدا الأحد أليس كذلك
 الدوقف الشخصية وإدراؾ مع والتعاطف والتشويق الإصغاء لحب جوّ  خلق على الدشاىد يساعد بشكل

وبلقطة الجزء الكبتَ ثابتة يضع خالد كوب القهوة وىو في حالة من الإحباط واليأس ثم يتجو ، دراميال
 إفُ غرفتو للنوـ لرددا، واستعمل الدخرج موسيقى مرتفعة نوعا ما.

 المقطع الخامس:
في ومع مواصلة أحداث الحلقة الأوفُ، يعود بنا الدخرج إفُ الفضاء الداخلي السابق، أين يقف خالد 

الدعرض متأملا للوحة حنتُ وىو شارد الذىن ينتظر قدوـ صحفي من أجل إجراء  مقابلة صحفية، كما 
احتوى ىذا الدقطع على العديد من اللقطات الدتوسطة والدقربة تبّز ملامح القلق والتوتر عند خالد، 

عن ، أما ة تارة أخرىإضافة إفُ زوايا تصوير خلفية وجانبية للزوار الدعرض تارة وفضاء خارجي للمدين
 انتباه ولفت الدرامي الحديث تقوية أجل من وىذاالشريط الصوتي فقد بسثل في موسيقى مرتفعة حزينة 

ملالزهما لخالد  بلقطة أمريكية خلفية تبّز "خالد"مصاحبة لتقدّـ رجلاف لضو  الكامتَا تتحرؾ ثم، الدتفرج
 لدى والتًكيز الإثارة من حالة بخلق الكامتَا حركة سمحت كماي تفاجئ واندىش لحضورهما الدعرض،الذ

 الدشاىد من خلاؿ الحوار الذي دار بينهم:
 خالد: سي الشريف؟ غير معقوؿ

 سي شريف: ما ىذه الأخبار التي نسمعها عن أعمالك.. أنا فخور بك يا ابن بلادي
 شفت شكوف جبتلك معايا؟
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يا سيدي لو كاف منجوش  سي مصطفى: ىل نسيتني يا صديق الكفاح والسلاح؟.... واش
 منشوفكش؟

وىنا تعمّد الدخرج من استعماؿ اللهجة العامية للتأكيد على الارتباط القومي والانتماء الذي يجمع بينهم 
كيف لي أف أنسى تلك رغم مرور سنوات طويلة ورغم تغتَ الزماف والدكاف، وىذا ما أكّده خالد: 

والدوريات المكثفة... كيف لي أنسى اجتياز خط الطريقة التي سلكناىا رغم الحراسة المشددة 
 موريس المكهرب والمفروش بالألغاـ؟.. ولولاىم ما وصلنا المستشفى ولا كنا الآف معا..

لافتة سوداء مرسوـ عليها جمجمة باللوف الأبيض ومكتوب عليها فقد استعمل الدخرج لقطة شاملة ل
بانورامي من اليمتُ إفُ اليسار، ثم من الأسفل إفُ الأعلى "خطتَ"، وبتنقل  Dangerباللغة الفرنسية "

نقلت لنا الكامتَا لرموعة من المجاىدين وحيوانات مكهربة على طوؿ الخط في صورة مروعة جدا، ليظهر 
خالد ومصطفى الدصابتُ برفقة جندي خبتَ للمنطقة وىم في حالة من الدىشة والحتَة لزاولتُ عبور 

 ت الدشهد موسيقى قوية توحي بالخوؼ والتوتر.وقد صاحب الخط بكل حذر
وفي نفس الدشهد توضّح الزاوية الغطسية تلاحم وابراد المجاىدين فيما بينهم باستخداـ حركة بانوراما 

الدرشد إخراج خالد ومصطفى للطرؼ الأخر من خلاؿ نفق برت خط عمودية، أين يحاوؿ الجنديّ 
 بحركات وتنوعت ذلك بعد اللقطات وتوالتللحدود التونسية، موريس الدكهرب والدفروش بالألغاـ عبورا 
الأوضاع والظروؼ الصعبة التي كاف يدرّ  لوصف دلالة لذا كاف لستلفة بتُ بانوراما أفقية وعمودية، فكلها

نزيف الحاد الذي أصاب بها المجاىدوف أياـ الثورة التحريرية، ثّم ركّزت الكامتَا بلقطة قريبة جدا على ال
 الد مصحوبة بدلامح الوجع والأفَ على وجهو. تزامن ذلك مع لحن للنشيد الوطتٍ خفيف جد.ذراع خ

تعود كامتَا الدخرج إفُ الدعرض بلقطة الجزء الدتوسط، حيث يستًجع خالد ومصطفى ذكريات الكفاح 
ية والنضاؿ ثم يودعاف بعضهما، وبزللت ىذه اللقطة صوت قياسي لزوار الدعرض لشزوج بدوسيقى كلاسيك

 خفيفة.
يقف خالد وسط الدعرض مع أحد زواره، يشرح تفاصيل إحدى لوحاتو، وبلقطة عامة وزاوية خلفية ثابتة 

فجأة تتحرؾ الكامتَا بتنقل مصاحب لخطوات حياة وىي تتجو لضوه، مزيج بتُ السعادة والارتباؾ على 
قابل، ومن الناحية  الصوتية فقد ملامح خالد، ثّم يبدأ حوار بينهما باستخداـ زاوية المجاؿ والمجاؿ الد

 اكتفى الدخرج بتوظيف موسيقى كلاسيكية ىادئة وخفيفة مصاحبة للمشهد.
وبعد توافِ اللقطات بتُ متوسطة وقريبة، وزاوية جانبية وعادية، ينهي الدخرج الدشهد الأختَ من الحلقة 

تفكتَ الآخر، فقد تعمّد الدخرج الأوفُ بحوار جمع بتُ خالد وحياة ولزاولة كلاهما التعرّؼ على طريقة 
 إنهاء الحلقة الأوفُ بالحوار لخلق نوع من الإثارة وشدّ انتباه الدتفرج وتشويقو لأحداث الحلقة الثانية.
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 :15الحلقة 
 المقطع الأوؿ:

وحديثهما عن لوحاتو الدعروضة،  "خالد وحياة"أتّم الدخرج في بداية حلقتو الثانية اللقاء الذي جمع بتُ 
العربية صاحبة البشرة السمراء والشعر الغجري المجعّد،  "حياة"حيث ركّزت كامتَات التصوير على ملامح 

يقف شاردا وسط وىذا ما جعل صورتها لا تغيب عن لسيّلة خالد، ومع لقطة الجزء الكبتَ نرى خالد 
التقينا إذف... ربع قرف من : ىو مشوش الذىنلرموعة من الأشخاص في لزطة الدتًو، ثم يصعد و 

الصفحات الفارغة البيضاء التي لم تمتلئ بك..ربع قرف من الأياـ المتشابهة التي أنفقتها في 
 انتظارؾ..

رافقت ىذه اللقطة موسيقى حزينة منخفضة، فجأة عرّفنا الدخرج على فضاء داخلي جديد بسثّل في 
، وىذا ما أكّدتو صاحبة الدقهى الإيطالية "سينيورا توندي"، تليها باستمرار "خالد"مقهى يتوافد عليها 

وىو يدشي أماـ الأسلاؾ الكهربائية  "خالد"لقطة أمريكية جانبية وحركة تنقل بانورامية يظهر من خلالذا 
على طوؿ خط موريس، مركزا على الجثث الدلقاة أمامو، لتَكّز الدخرج بلقطة قريبة جدا على النزيف الحاد 
لذراعو كرمز ودلالة على التضحية التي قاـ بها في سبيل الوطن، وىذا بالتزامن مع الشريط الصوتي 

لم أكن أتوقع أف تكوني المعركة التي سأترؾ قائلا:  الدتضمن للحن النشيد الوطتٍ وصوت خالد
 عليها جثتّي..

لم أكن أتوقع أف تكوني المدينة التي  بنبّة صوت منفعلة: "خالد"ومع مواصلة أحداث الدقطع يسرد 
.. سأنفق فيها ذاكرتي، واللوحة البيضاء التي ستستقيل أمامها فرشاتي لتبقى عذراء وجبارة مثلك

خياؿ خالد على ورقة رسم بيضاء، وىو يدسك فرشاتو بنظرات  عكس من خلالذا الدخرجوىي النبّة التي 
مليئة بالحزف، معتمدا في ذلك على لقطة قريبة وتنقل أمامي لحركة الكامتَا، وىذه اللقطة أضفت على 

 الدشهد طابع الحسرة والأفَ في آف واحد.
 وحركات ثابتة تصاعدية غطسية، لستلفة، يرتصو  بزوايا والقريبة الدتوسطة بتُ اللقطات بعدىا تنوعت

ليبّز الدخرج من جديد وبلقطة الجزء الصغتَ خالد في الديتًو وىو يفتح رواية "الخراب  أفقية، كامتَا
، يفكر بتُ أسطرىا جملها وكلماتها بدلامح التعجب والتساؤؿ، وصاحبت ىذا "حياة"الجميل" من توقيع 

 الدشهد موسيقى مرتفعة.
توالت الدشاىد بتُ الفضاء الداخلي والخارج، لتبتُّ لنا الكامتَا بلقطة الجزء الدتوسط وحركة بانورامية أفقية 

مبتسما بعدىا يتناقشا عن فكرة  "حياة"تركيز خالد على قراءة الرواية بكل بسعّن، ثّم يرف الذاتف لتَد على 
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 مقربة ومتوسطة، بعدىا أخذت حياة موعدا الرواية ومضمونها حيث تنوعت اللقطات وزوايا التصوير بتُ
 آخر للقائو.

 المقطع الثاني:
تضمّن ىذا الدشهد ديكور خارجي مشتمل على معرض رسم بأحد أرصفة باريس وفق موسيقى حزينة 

، فقد استخدـ الدخرج لقطة أمريكية وزاوية "حياة"ذىابا وإيابا منتظرا قدوـ  "خالد"مرتفعة، أين يدشي 
الحزينة والعابسة إفُ  "خالد"ت انتباه الدتفرج وإضفاء عنصر التشويق، فجأة تتغتَ ملامح خلفية بهدؼ لف

وىي  "حياة"الددللة بفستانها الغجري وقبعة، ثم ترتسم في لسيّلتو  "حياة"ملامح البهجة مبتسما لخطوات 
ثّم ينتقل ذىبية،  بسشي على أحد جسور قسنطينة الدعلقة مرتدية ثوب تقليدي عنّابي اللوف ومطرّز بخيوط

عن والدىا، وتطلب من خالد أف  "حياة"تسأؿ بنا الدخرج إفُ مشهد آخر في الدعرض وبلقطة مقربة 
المجاؿ يحدّثها عن ذكريات وأحداث الداضي، فقد استطاع الدخرج من خلاؿ استخداـ زاوية التصوير 

في ظل غياب والدىا والتًكيز على نظرات  "حياة"الحزف والأفَ الذي عاشتو  والمجاؿ الدقابل إبراز مشاعر
 الحنتُ والشوؽ تارة والتذمّر تارة أخرى.

مع  "خالد وحياة"أما من ناحية الشريط الصوتي الدصاحب للمشهد فقد بسثّل في الحوار الذي دار بتُ    
 صوت قياسي لزوار الدعرض، إضافة إفُ موسيقى ىادئة منخفضة جدا. 

الفضاء الخارجي السابق الدتمثل في الغابة الكثيفة بالأشجار، حيث يسرد لنا بروّلت الكامتَا فجأة إفُ 
الدخرج الأحداث بتوجيو حركة الكامتَا بطريقة بانورامية أفقية من اليمتُ إفُ اليسار بهدؼ التًكيز على 

الحزينة،  "سي الطاىر"صمت المجاىدين مسحوبة بلقطة مقربة وبزاوية تصوير عادية نقل لنا ملامح 
وشيء شبيو بالدمع في عينيو، حيث سمحت ىذه اللقطة بخلق إحساس بالأفَ وشعور بالحنتُ للوطن 

الدنخفضة:  "خالد"والأىل وابنتو التي فَ يستطع رؤيتها أو تسجيلها في دار البلدية، تزامن ذلك مع نبّة 
و أب تحوّؿ إلى رجل ضعيف حين رزؽ بك، وصار يحنّ ويشتاؽ ويبكي، كاف يشعر بالعجز لأن

 لطفلة ولدت بعيدة عنو..
وقد كاف الدخرج في كل مشهد من مشاىد ىذا الدقطع يعود بنا للوراء أو ما يسمى بالدونتاج العكسي، 
بهدؼ خلق جوّ من التًقب والقلق، خاصة وأف الدوسيقى الدوظفة كانت توحي بالتوتر، الشيء الذي 

تلفت بتُ قريبة ومتوسطة في الدعرض، وزوايا دعّم الدوقف الدرامي للقطات، فهذه الأختَة تنوعت واخ
 عادية وغطسية مع حركات تنقل أمامي وثابتة، أثناء تواجد خالد في تونس.

ليأخذنا الدخرج إفُ فضاء داخلي جديد تضمن ديكور لغرفة عمليات، وذلك باستخداـ لقطة متوسطة 
الحوار الذي جري بتُ الطبيب والدمرضة،  غطسية، وبزاوية تصوير المجاؿ والمجاؿ الدقابل تركّز الكامتَا على
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في جوّ انفعافِ وبزوّؼ أثناء حديثهما عن إصابة خالد الخطتَة لشا اضطر إفُ بتً كفّو اليسرى وإلا فارؽ 
 الحياة.  

 والتشويق الإصغاء لحب جوّ  خلق على الدشاىد يساعد بشكل الأحداث سرد الدخرج تعمد وقد
الدرامي، وىذا أثناء شدّة الحوار  الدوقف وإدراؾ والطبيب "خالد"مع خاصة الشخصيات مع والتعاطف

من غيبوبتو، متسائلا عن حالتو الصحية، ثم يخبّه الطبيب متوترا أنوّ قد اضطرّ  "خالد"بعد استيقاظ 
لقطع ذراعو في لقطة أمريكية منخفضة، وىي اللقطة التي ساهمت في نقل ملامح الحزف والوجع الذي 

د رفع بذلة يده الفارغة في حالة من الصدمة، وما ميّز ىذه اللقطة ىو السكوت التاـ بع "خالد"أصابت 
 الدصحوب بدوسيقى حزينة جدا.

يجلس الطبيب على كرسي بجواره أين  "خالد"أتّم الدخرج سرد الأحداث باستخداـ لقطة عامة لغرفة 
 ي دار بينهماوالدمرضة التي تنظف جرح ذراعو، كما نقل لنا ىذا الدشهد الحوار الذ

الطبيب: ذراعك تتماثل للشفاء بسرعة مذىلة، أنت فعلا مقاتل يا خالد.. ذراعك الناقصة 
 ستكوف رمزا لتميزؾ واختلافك عن الآخرين

: نعم، سأتحوّؿ إلى أسطورة، يردّ خالد وملامح الاستهزاء بادية على وجهو ثابتة وبلقطة قريبة جدا
 نفسي في وطن يحترـ جرحي لكنو يرفضني.. سيشيروف إليّ بكل فخر واعتزاز.. أرى

 وقد تم توظيف موسيقى خفيفة وىادئة في ىذا الدشهد.
 المقطع الثالث:

في حديقة الدستشفى، أين يتواجد العديد من الدرضى والدمرضات في جوّ  الدقطع تدور أحداث ىذا  
على   "خالد"لأعلى، يجلس ربيعي مشمس، وبحركة بانورامية متحركة بالتصوير البطيء من الأسفل إفُ ا

كرسي شارد وحزين، صاحبت ىذا الدشهد موسيقى حزينة مرتفعة تدؿ على الانكسار والحسرة، تليها 
عن حالة رفيقو الصحية، ومباشرة  "رشيدة"وىو يسأؿ لشرضتو  "خالد"لقطة مقربة عادية تبّز قلق وتوتر 

مقربة تركز الكامتَا على خالد وىو يتحدّث ، ثم بلقطة وعبعد ذىاب رشيدة يتقدّـ الدكتور للحديث م
أنا في تونس الآف... مواطنا وغريبا في الوقت نفسو، حرا منفعلا عن سبب تواجده في تونس قائلا:

 ومقيدا في الوقت نفسو..
وتأثتَي، وفي نفس السياؽ  انفعافِ سلوؾ وإحداث الدتفرج انتباه لجلب وىذا ثابتة الكامتَا وكانت حركة
شهد يواصل الطبيب حديثو مع خالد، باستخداـ لقطة قريبة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر،  وفي نفس الد

كاف الذدؼ من ىذا الحوار إعطاء بصيص أمل لخالد ليتقبّل إصابتو من أجل إكماؿ حياتو فيقوؿ 
 الطبيب كابوتسكي:
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التأثير النفسي كاف  لقد أجريت عشرات العمليات لأناس فقدوا في الحرب ساقا أو ذراعا.. لكن
يختلف من شخص لآخر، المثقف وحده يعيد النظر في العالم كلما تغير شيء في حياتو.. اقرأ، 

 أكتب أعزؼ، أرسم...
 خالد: أفضّل الرسم..

 الطبيب: ابدأ برسم أوؿ شيء قريب إليك
الدشاىد على لستلفة، إذ يرتكز الدخرج في ىذه  وحركات سريع بريتم وتنوعت ذلك بعد اللقطات توالت

فكرة أساسية الدعبّة على الدشاركة النضالية للعديد من الأطباء الأجانب أثناء فتًة الثورة التحريرية، إفُ 
جانب الثوار الذي حاربوا الأنظمة الكولونيالية، وتقديم كل التضحيات في سبيل الحرية وبررير الوطن، ثمّ 

نظرات خالد الحادة لشزوجة بدلامح قريبة عادية تبّز اشتدّ الصراع الفكري بتُ خالد والطبيب في لقطة 
، التوتر والقلق وصوتو منخفض قائلا:  ما فائدة رجل لا يسمح لو بالرجوع لساحة الخيبة والتشاؤـ

 القتاؿ فقط لأنو بيد واحدة..؟
ىذه اليد الواحدة تصنع بنبّة صوت مرتفعة وبكل إصرار وعزيدة في آف واحد: وفجأة يردّ الطبيب 

 عجزات.. ستبقى مقاتلا يا خالد ولكن بأسلحة أخرى.. خالد لن تقف عاجزاالم
  واستعمل الدخرج لحن خفيف للنشيد الوطتٍ، كتعبتَ عن الحسرة واليأس.

 
 :10الحلقة 

 المقطع الأوؿ:

بيده الدبتورة، ثم يخرج ساعة من  "خالد"يبدأ الدخرج ىذا الدقطع بلقطة قريبة وبحركة تصوير ثابتة، يقف 
التي رافقتو طواؿ فتًة علاجو، وما يديزّ ىذه اللقطة ىو الصمت التاـ  "رشيدةػػػ "جيبو ليقدّىا كهدية ل

بهدؼ خلق نوع من التشويق والإثارة لدى الدتفرجّ، تليها لقطة الجزء الصغتَ وىي من اللقطات الوصفية، 
الحزينة وىي تودعّ خالد وبحركة بانوراما عمودية من الأسفل  "شيدةر "فقد اعتمدىا الدخرج لوصف ملامح 

 سنفتقدؾ يا سيد خالد إفُ الأعلى تقوؿ بنبّة صوت منخفضة: 
، باستخداـ زاوية المجاؿ والمجاؿ "رشيدة وخالد"بعدىا تركز كامتَا الدخرج على الحوار الذي جرى بتُ 

الآخر، فقد أراد الدخرج من خلاؿ ىذا الدشهد تسليط الضوء على تلاحم وابراد الدوؿ العربية مع ثورة 
الجزائر، وختَ دليل على ذلك مستشفى تونس الذي فتح أبوابو أماـ الجرحى والدصابتُ، وساىم الحوار 

 لذين تدربّوا في القاىرة بشكل كبتَ في تقديم معلومات عن الدمرضتُ ا
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 رشيدة: كنت الأولى بين زميلاتي في التمريض عندما خضعنا لدورات تأىيلية في القاىرة...
 خالد: من ىناؾ انطلقت الشرارة الأولى للثورة الجزائرية قبل ثلاث سنوات

مبتسما، ثم  "خالد"وبلقطة مقربة وحركة تصوير بانوراما متحركة من الأسفل إفُ الأعلى يصافح الطبيب 
الدستشفى مسرعا، وىو في حالة من الحزف الشديد، بعدىا يسرد خالد تفاصيل خروجو من  يغادر 

عدت إلى الغرفة التي اقتنيتها، كانت الدستشفى بابذاه الغرفة التي اقتناىا للعيش بتونس قائلا:  
أنا أفكر ما جدرانها تشبو جدراف المستشفى، المكاف الوحيد الذي كنت أعرفو في تونس.. و 

 يمكن أف أعلق عليها من لوحات..
انتقلت كامتَا الدخرج بعدىا إفُ لقطة الجزء الصغتَ وبتنقل بانورامي لتعرّفنا لأوؿ مرة على لوحات 

الدعلقة على جدراف غرفتو، كانت تعبّّ كلها على نفس الدوضوع وىو الأزقة القديدة والأحياء  "خالد"
مقربة وزاوية جانبية يركّز الدخرج على خالد الدستلقي على السرير،  مرسومة بقلم رصاص، فجأة وبلقطة

نظرة الحزف والانكسار في عينيو وقد صاحب ىذا الدشهد شريط صوتي بسثل في موسيقى حزينة وىادئة، 
اقرأ، أكتب، أرسم، أعزؼ، ابدأ برسم شيء أقرب إلى قائلا:  "كابوتسكي"وصوت الطبيب 

شهد بلقطة قريبة عادية وحركة ثابتة حيث ينهض خالد فجأة بنظرات فيها ينهي الدخرج ىذا الدنفسك.. 
 نوع من الحدة والعزـ والإصرار. 

 المقطع الثاني:
تُ لنا اللقطة ، حيث تب"خالد"يبدأ الدخرج ىذا الدقطع من نفس الفضاء الداخلي السابق الدتمثل في غرفة 

وىو يقف مركزا في تلوين إحدى لوحاتو، فقد استعاف الدخرج بزاوية تصوير جانبية ليظهر  الأوفُ للمقطع
لو، بعد أف طلبت منو السماح لذا بالوقوؼ  "رشيدة"وىو في حالة توتر وانفعاؿ لزيارة  "خالد"ملامح 

حدي... أنت إنسانة رائعة.. تعودت على العيش و إفُ جانبو ومساعدتو غتَ أنوّ يردّ عليها منزعجا: 
 أستطيع أف أتابع حياتي وحدي وبذراع واحدة

الآخر لنقل الحوار الذي جرى توالت زوايا التصوير في ىذا الدشهد بتُ غطسية، وجانبية، المجاؿ والمجاؿ 
لتنقلنا الكامتَا بعدىا إفُ لقطة الجزء الصغتَ وبزاوية  فُ لقطات الجزء الصغتَ والدتوسطة، إضافة إنهمابي

وىو يركّز في وضع الروتوشات الأختَة على أوؿ لوحة فنية لو تعبّّ عن أحد جسور  "خالد"خلفية، تظهر 
قسنطينة، وبرتها نهر أزرؽ، وصاحبت ىذه اللقطة شريط صوتي بسثّل في موسيقى مرتفعة، وصوت 

 أكاف ذلك الجسر أحبّ شيء لي حقا ليقف بتلقائية لأرسمو.. سائلا: "خالد"
خلفية منخفضة تركّز كامتَا التصوير على طاولة جانبية بها كوب ماء وفراشي وفجأة بلقطة مقربة وزاوية 

ألواف، يحمل خالد إحداىا ليوقع باللوف الأسود على طرؼ اللوحة اسمو، تاريخ ومكاف اللوحة، حيث 
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سنة عمر  52سمحت حركة الكامتَا بخلق حالة من الإثارة والتًكيز لدى الدشاىد، ثم يقف ملتفتا: 
 تي أسميتها دوف كثير من التفكير.. حنيناللوحة ال

بعدىا يرجع بنا الدخرج في ىذا الدشهد إفُ الحاضر، وفي قاعة العرض يستخدـ لقطة الجزء الصغتَ وحركة  
بصوت مرتفع، فقد سمحت لنا  "حياة"مع  "خالد"كامتَا بانورامية متحركة لضو الأماـ، أثناء حديث 

ىذه اللقطة بوصف ملامح خالد وىو غاضب ومنفعل، مستخدما إشارات بيده التي يقبضها بكلّ قوّة  
 كدلالة على التحدّي والعزـ مرفوقة بابتسامة على وجهو كدلالة على النجاح الذي حققو بيد واحدة.

لصراع الذي يعيشو كمعطوب حرب، رغم الداخلية وا "خالد"وقد ساهمت ىذه اللقطة في إبراز مشاعر 
ىا أنا ذا، واحد من أكبر الفنانين الجزائريين...ىا أنا لصاحو كفناف ومبدع قائلا بنبّة صوت مرتفعة: 

ذا اليوـ ظاىرة فنية كبيرة.. أين الدكتور كابوتسكي الغائب الوحيد عن ىذه القاعة، أين ىو ليرى 
 و ماذا فعل بيدي الأخرىماذا فعلتو بيد واحدة؟ أنا الذي لم أسأل

تليها لقطة مقربة عادية وحركة كامتَا ثابتة تبّز نظرات الفخر والاعتزاز في ملامح خالد وىو يشتَ إفُ 
لوحتو الأوفُ، ورافقت ىذه اللقطة موسيقى حزينة منخفضة جدا، فهي تعدّ وصفا لستصا اعتمدىا 

 مع الشخصية. التعاطفالشعور بالشفقة و الدخرج لدعم الدوقف الدرامي للقطات، و 
 المقطع الثالث:

دائرية  ترافلينغ ولقطة الجزء مرة، وبزاوية  لأوؿ الدشَاىد يكتشفوُ  مكاني فضاء في أحداثو بذري الدقطع ىذا
أمّا "مبتسما وىو يحمل علبة حلوى أماـ منزؿ  "خالد"الكبتَ استهل الدخرج الدشهد، حيث يقف 

خالد وأمّا "، فقد ركّزت كامتَا الدخرج على الحوار الصامت الذي جرى بتُ " والدة "سي الطاىر"الزىراء
  "أمّا الزىراء"باستخداـ المجاؿ والمجاؿ الدقابل، في صورة تبتُّ مزيجا للوجع والاستغراب على وجو  "الزىراء

ارغة، ينظر الف "خالد"كأنها تسألو عن ذراعو الدبتورة، في حركة تنقل بانورامية تصاعدية تظهر بذلة يد 
 "أمّا الزىراء"مبتسما إفُ الدولودة الصغتَ الجالسة على الأرض، تليها لقطة الجزء الصغتَ أين تستقبل 

جوز يا وليدي خالد في بيتها الدتواضع، حيث وظّف الدخرج مرة أخرى اللهجة العامية )الدارجة( : 
 جوز، أنت من ريحة الغالي العزيز.. 

ت في شكل حكائي ووصفي، بتُ متوسطة ومقربة، وزوايا تصوير عادية، تنوعت في ىذا الدشهد اللقطا
عن الأوضاع الصعبة  "أمّا الزىراء وخالد"خلفية، وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر لنقل الحوار الذي جرى بتُ 

 يعتمد عليو في الدهمات "سي الطاىر"التي مرّ بها أثناء فتًة تواجده في صفوؼ الثوار، وكيف كاف القائد 
 الصعبة وتكليفو بالدعارؾ الأكثر خطورة:
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 أمّا زىراء: قولي يا وليدي، وراسك وشراه الطاىر؟
بيرة قهرنا فيها غزاة أنا كنت تحت إمرتو وقمنا بعمليات كخالد: سي طاىر بخير..

 متتقلقيش عليوالمحتلين..
وىو يحمل  "سي طاىرػػػػ "ثّم وبلقطة الجزء الصغتَ وبحركة تنقل أمامية، تظهر صورة بالأبيض والأسود ل 

معلقة على الحائط في ركن مظلم، تزامن  "جماؿ عبد الناصر"بندقية إفُ جانب صورة للرئيس الدصري 
ي بسثل في ساحة ذلك مع لحن مرتفع للنشيد الوطتٍ حزين جدا،بعدىا فاجأنا الدخرج بديكور خارج

الدعركة وذلك باستخداـ لقطة أمريكية وحركة تنقل جانبية لذروب الثوار من الحصار والقصف الددوّي، ثم 
بلقطة متوسطة يركز الدخرج على سقوط الطائرة التي كانت تابعة لجيش الاحتلاؿ الفرنسي، تليها لقطة 

 دين.عامة ثابتة تظهر الطائرة وىي برتًؽ وسط لرموعة من المجاى
أما من ناحية الشريط الصوتي فقد رافقت ىذه اللقطة موسيقى توحي بالتوتر والقلق، ومؤثرات صوتية  

بسثلت في دوي انفجار وصوت طائرة برلّق في السماء، إضافة إفُ سرد أحداث تلك العملية بنبّة خالد 
 الدنخفضة:

 وأسقطنا لهم طائرة فاحترقت. خالد: وأبعدناىم خارج الحدود، وقتلنا منهم العشرات بل المئات،
، مستخدما لقطة الجزء الكبتَ، وبزاوية المجاؿ "أمّا الزىراء وخالد"يكمل الدخرج الحوار الذي دار بتُ 

، حيث بيّنت ىذه اللقطة "سي الطاىرابنها "من طرؼ  الذي بعثمبلغا من الداؿ  هاسلّميوالمجاؿ الآخر 
 الحسرة في نبّة صوتها:لريبة بكثتَ من أمّا الزىراء  هاعلامات اليأس والإحباط في وجه

 يا حسرتي، لم يرى طفلتو حتى الآف..وقد انتظر قدومها طويلا..
غطاء "مرتدية طاىرالسي "زوجة على وأثناء حديثهما ركّزت الكامتَا بحركة تنقل من اليسار إفُ اليمتُ 

رؼ الباب في حالة ىدوء وإنصات، تنظر وىي برمل ابتنها الرضيعة، ثّم تقف على طاللوف  رأس أبيض
 إفُ طفلتها الرضيعة متوترة وقلقة نوعا ما.

من أجل تسجيل ابنتو  "طاىرالسي "عن صعوبة تنقل  "أمّا الزىراء"تليها لقطة قريبة ثابتة لخالد وىو يخبّ 
المجاىدين في  في دار البلدية، وقد عبّّ الدخرج من خلاؿ ىذا الدشهد على الأوضاع الصعبة التي مرّ بها

ثورة التحرير والدسؤوليات الكبتَة التي تلزمهم بعدـ الرجوع إفُ منازلذم أو زيارة أىلهم وأولادىم لفتًات 
 طويلة.

 والتشويق الإصغاء لحب جوّ  خلق على الدشاىد يساعد بشكل الأحداث سرد الدخرج تعمّد إذ
استخداـ الدونتاج التناوبي الذي  ، واعتمد الدخرج"طاىرالسي "خاصة مع  الشخصيات مع والتعاطف

 يعتبّ الأنسب في الحوار وفي زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل.
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 المقطع الرابع:
تم تصوير ىذا الدقطع في ثلاثة أمكنة، حيث بدأ الدشهد في نفس الدكاف الداخلي السابق، حيث بذلس 

بهدوء وأريحية في الدعرض، بديكور يشتمل على لوحة رسم جانبية، وطاولة دائرية عليها  "حياة وخالد"
، يتوسطهما صحن للحلويات، وبلقطة الجزء الكبتَ وزاوية "لحياة"فنجاف قهوة لخالد وكأس عصتَ 

 تصوير دائرية بطيئة، ينقل الدخرج الحوار الذي دار بينهما باستخداـ المجاؿ والمجاؿ الدقابل:
 لماذا لا تتحدثين عن أمّك؟لد:خا

كانت تشعر نفسها مجرد وعاء لصناعة أطفاؿ ينتموف انت أمي دائمة الشكوى والتذمّر..حياة: ك
 سي الطاىر ػػل

بقسنطينة، وبحركة عمودية من الأعلى  "أمّا الزىراء"وفجأة يأخذنا الدخرج إفُ فضاء آخر في فناء منزؿ 
الطفلة وىي بذلس على السلافَ مرتدية فستانا أبيض تنظر بتًقّب  "ةحيا"إفُ الأسفل تركّز الكامتَا على 

، ثّم وبلقطة قريبة وبحركة تصوير ثابتة تنقل لنا ملامح والدة "أمّا الزىراءجدّتها "وتستمع لحديث أمها مع 
 في حالة غضب وتذمّر شديدين وبنبّة صوت منفعلة تقوؿ: "حياة"

كنت أعلم أفّ أىلي سيزفونني لشهيد وليس لزوج لما أقدمت على ىذا الزواج..أكاد لا أعرفو..    لو
 كاف لا يأتي إلا متخفيا ولا يذىب إلا خلسة ولا يعيش إلا ىاربا، وفي النهاية عاد ليستقرّ جثمانا

هما أف يحبا والدىما، لا تحكي ىكذا عنو أماـ الوالدين، علّميوفي لقطة موالية تردّ أمّا الزىراء عليها: 
 ادخلي في قلبهما الرحمة والمودة والفخر والاعتزاز بأبيهما المجاىد البطل..

الحزينة  "حياة"كما اعتمد الدخرج بعدىا على استخداـ لقطة متوسطة وتنقل بانورامي لإظهار ملامح 
عبتَ لخوؼ والقلق والتودقات قلبها الدتسارعة، صاحبتها موسيقى ىادئة حزينة لخلق جوّ يعكس الشعور با

وأما من ناحية الشريط الصوتي فقد بسثل في الحوار الذي دار والدة ، عن إحساس الشخصية لضو الحدث
 ، موسيقى منخفضة جدا توحي بالتوتّر."حياة وأمّا الزىراء"

ة عادية والدكاف الثالث لذذا الدقطع يتمثل في ضريح لأحد الأولياء الصالحتُ، يبدأ ىذا الدشهد بلقطة عام
وحركة تصوير ثابتة، حيث تقف امرأتاف بزي أسود اللوف أماـ ضريح بقبة كبتَة وىو يتوسّط مقبّة، ثمّ 

السيدة )أماـ ضريح  "أمّا الزىراء"بلقطة الجزء الصغتَ التي تعتبّ من اللقطات الحكائية والوصفية، تقف 
ة بالحجاب، تليها لقطة مقربة للشخصية رافعة يديها للدعاء، وكانت ترتدي ملاية سوداء شبيه (الدنوبية

التي بسدّ يدىا وبسسك جزء من الضريح كدلالة على التبّؾّ بو ثم تستمرّ في الدعاء لرددا، وقد صاحب 
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التي كانت تسرد لنا ىذه التقليد الدتعارؼ عليو في المجتمع الجزائري قائلة  "حياة"ىذا الدشهد صوت 
 وبصوت ىادئ:

اد وتذىب إليها متذرعّة باكية وشاكرة، بأنوّ سيصبح لابنها أخيرا كانت تحمل الشموع والسج
 ذرية.. وظلت تزورىا بعد ولادتي 

في لقطة الجزء الصغتَ وبزاوية  "خالد وحياةالشخصيتاف "ثم ينتقل الدخرج إفُ مشهد آخر، حيث يظهر 
وبحركة تنقل أمامي تظهر  التأمل في لوحة حنتُ والتًكيز عليها جيدا، ثمّ  "حياة"من  "خالد"خلفية يطلب 

خالد بن طوباؿ )بيانات كتابية بشكل بارز على الشاشة، وىذه البيانات متمثلة في توقيع للوحة 
الدليئة بالدىشة والاستغراب، كما  "حياة"، وفي ىذه اللقطة القريبة ركّز الدخرج على نظرات (25تونس

 اعتمد الدخرج على زاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر لنقل الحوار الذي دار بينهما:
 حياة: إنوّ تاريخ ميلادي

خالد: أنت تكبرين ىذه اللوحة بأسبوعين فقط.. عرفت لما قلت عن ىذه اللوحة إنها توأمك؟.. 
 بينك وبينها جسر وىمي يصلني بقسنطينة..

الدعرض للمرة الأوفُ،  "حياة"وفي نفس الدشهد يعبّّ خالد عن مشاعر الفرحة التي عاشها لحظة دخوؿ 
: يوـ دخلتي ىذه القاعة دخلت معك قسنطينة، دخلت وإحساسو بشيء يربطها بقسنطينة 

ومن خلاؿ ىذه اللقطة القريبة، استطاع بطلّتك..دخلت بمشيتك.. دخلت بسوار كنت تلبسينو..
ف يخلق شعورا بالحنتُ إفُ الوطن موظفا إيقاعات بيانو منخفضة جدا، وىذا من أجل تقوية الدخرج أ

 الحديث الدرامي ولفت انتباه الدتفرج.
توالت اللقطات والدشاىد واختلفت الفضاءات الدكانية بتُ داخلية وخارجية، لتستوقفنا لقطة الجزء 

الحلقة الأوفُ من الدسلسل، حيث ينقل لنا الدخرج لأوؿ مرة في  "خالد"الكبتَ في الدنزؿ الذي ظهر فيو 
وىو يكلّمو ىاتفيا، بجوار مائدة  "خالد"أخو  "حساف"من خلاؿ كامتَاتو ديكور وسط الدار أين يجلس 

في زاوية  "حساف"دائرية الشكل عليها أواني لضاسية من مرش ومزىرية، إضافة إفُ فناجتُ الشاي، ويظهر 
 الدتذمّرة كعادتها: "عتيقة"عادية ينقل لو أخباره الجديدة،  ثم يدور بينهما حوار شيّق بدشاركة 

 خالد: كيف حاؿ عتيقة والأولاد..
 حساف: بخير والحمد لله، لكن عتيقة تريد تغيير المسكن...

 خالد: سأحوّؿ لك مبلغا من الماؿ كهدية لعتيقة..
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 :10الحلقة 
 :المقطع الأوؿ
وىو يدسك سماعة  "خالد"وزاوية تصوير عادية، يظهر فيها  لحلقة الرابعة بلقطة مقربة ثابتةيستهل الدخرج ا

، فتخبّه بأف عائلة عمها في عطلة خارج باريس، ثم يركّز "حياة"الذاتف ووجهو مبتسما فرحا لمحادثة 
التي تتفق على موعد للقاء بو، واختيار مكاف مناسب  "حياة"الدخرج في زاوية جانبية ولقطة قريبة على 

 بعيدا عن أعتُ العرب والجزائريوف خوفا من الالتقاء بأحد معارؼ عمها.
تتحوّؿ كامتَا الدخرج إفُ فضاء خارجي وديكور يشتمل على نظرة عامة لأحد شوارع باريس، وفي لقطة 

سيف، خلفو عبور سريع لقطار في سكة الجزء الكبتَ يظهر نصب بسثاؿ لشخص يدتطي حصانا وبيده 
 .حديدية، وصاحبت ىذه اللقطة موسيقى مرتفعة جدا

وىو يجلس في الدقهى الايطافِ مرتديا بذلة رسمية، يضع يده  "خالد"تليها لقطة مقربة ثابتة يظهر فيها 
اللوف،  أحمرانا أماـ النافذة بدلالزها العربية ترتدي فست "حياة" دّه مشوّه الذىن، ليتفاجىء بوقوؼعلى خ

إفُ فرح وارتياح، يراقب خطواتها بكل دقة وشغف في آف واحد، ثّم يقف مبتسما وجهو تتغتَ ملامح 
 لتَحب بها والشوؽ في عينيو.

بصوت مرتفع، وفي لقطة  و، لتتعافُ ضحكات"خالد"وىي بسازح  "حياةػػػػ "يكمل الدخرج بلقطة قريبة ل 
تسأؿ عن طلباتهما، وقد وظّف الدخرج زاوية المجاؿ والمجاؿ و  "توندي"متوسطة وزاوية جانبية تتقدـ النادلة 

الدقابل لنقل الحوار الذي جمع بينهم، ثّم يعود بنا الدخرج في ىذا الدشهد إفُ أياـ الداضي، فتتغتَ نبّة 
ويشحب لونها في لقطة قريبة عادية، تتذكّر يوـ وفاة والدىا، وما  الدفعمة بالحيوية لينخفض صوتها "حياة"

بنظرات تكاد تكوف باكية، من أجل خلق جوّ تأثتَي درامي  "خالد"يديّز ىذه اللقطة ىو سكوت 
، خاصة وأفّ الدوسيقى الدوظفة كانت مؤثرة وىادئة الشيء "حياة"وإعطاء شعور بالشفقة والتعاطف مع 

 اميا.الذي دعّم الدشهد در 
بسرد الأحداث، بوجو فيو حزف شديد، ونظرات توحي بالأفَ والوجع الشديدين، تبتسم  "حياة"تستمرّ 

 تارة وتبكي تارة أخرى قائلة:
يوـ مات أبي كنت صغيرة جدا، لكنّي لن أنسى جدّتي.. وقفت وسط الدار وىي تشهق بالبكاء، 

 لم تزغرد كما في قصص الثورة الخيالية..
، ثّم يركّز "سي الطاىر"وبحركة متحركة أفقيا من اليمتُ إفُ اليسار يقف أحد المجاىدين لنقل أخبار 

الطفلة على  "حياة"وىي في حالة ىستتَية تستقبل خبّ استشهاده، بذلس  "أمّا الزىراء"الدخرج على 
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فقد استعاف الدخرج  الدرج بكل ىدوء مع أخيها ناصر، تنظر لجدّتها وىي تبكي، أما عن الشريط الصوتي
لا لا متقوليش ىذا الكلاـ، يا : "أمّا الزىراء"بعزؼ قوي ومرتفع على الناي الحزين، تزامنا مع صوت 
 يمّا على وليدي، يا ويلي على كبدي.. لا إلو إلا الله..

استمرّ الدخرج في نفس الدشهد وبلقطة عامة لوسط الدار وبزاوية غطسية تظهر لرموعة من النسوة بدلاية 
في فناء الدنزؿ، تنزع غطاء رأسها وتتلفّت للنسوة باكية، ترفع يدىا  "أمّا الزىراء"سوداء اللوف تتوسطهما 

قى حزينة مرتفعة، أما عن الدؤثرات لضو رأسها تارة وبزفضها لضو صدرىا تارة أخرى، ليوظّف الدخرج موسي
توالت اللقطات بتُ مقربة وأمريكية، وحركة  ، ثم في صوت بكاء ونواح أمّا الزىراء الصوتية فقد بسثلّت

كامتَا أفقية وثابتة، لينهي الدخرج ىذا الدقطع بلقطة الجزء الصغتَ وزاوية عادية، حيث ظهرت فيها بوجو 
 مبتسم وىي تقوؿ لخالد:

ن سجّلني رسميا في سجل البلدية.. ألست أنت من ظلّ يهتم بجدتي طواؿ وجودنا ألست أنت م
 في تونس؟.. ورافقتنا من تونس إلى الجزائر بعد الاستقلاؿ.. إذف أنا مدينة لك بالكثير.

 المقطع الثاني:
 تدور مشاىد ىذا الدقطع في فضاءين خارجي وداخلي، فأمّا عن الفضاء الخارجي فقد بسثّل في شوارع
قسنطينة وبلقطة متوسطة ينزؿ شخص من الطائرة مع لرموعة من الدرافقتُ، ليجد جمهورا غفتَا في 

وشخصيات سياسية، تلتها حركة التنقل الجانبي )الدصاحب( تركّز اره، معانقة وبرية عسكرية لضباط انتظ
فوعة وسط الشعب، مر  "أحمد بن بلّة"والرئيس الجزائري  "جماؿ عبد الناصرػلرئيس الدصري "على صور ل

وفي صورة لمجموعة من النساء "الجزائر ترحّب ببطل ثورة يوليو"، ولافتة مكتوب عليها بخط كبتَ 
الأحداث بتسلسل وبنبّة  "خالد"والرجاؿ يحملوف أعلاـ الجزائر وشعارات مكتوبة بالخط العربي يسرد 

 فخر واعتزاز:
الأعلاـ .. ويكمل: قباؿ جماؿ عبد الناصرعندما وصلنا إلى الجزائر كانت المدينة تستعدّ لاست

 والأغاني الحماسية واليافطات المرفوعة والشعارات التي كانت ترحب بو.. كاف مشهدا صاخبا.
وىي تعبّّ عن فكرتها وصراعها الداخلي   "حياة"وأما عن الفضاء الداخلي فقد تضمّن الدقهى أين بذلس 

في حالة انهيار وأفَ، تتحدّث  "حياة"كونها ابنو لأحد أىم القادة الثوريتُ الجزائريتُ، وفي لقطة مقربةتظهر 
 بصوت منخفض ىادئ، وفي عينيها لدعة دموع مكابرة تقوؿ:

ليس من حقو أف  لقد أورثني مأساة بحجم اسم، ناصر أيضا ورث الخوؼ الدائم من السقوط...
 يفشل في الدراسة ولا في الحياة، كأنوّ ليس من حقّ الرموز أف تتحطّم 
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في لقطة مقربة وبزاوية عادية مبتسما تارة ومتنهدا تارة أخرى، يهزّ برأسو وملامح التعب  "خالد"يردّ 
وف فنانا وأنا أيضا كنت أفضل لو كنت رجلا عاديا بذراعي الاثنتين.. على أف أكبادية على وجهو: 

 وقد اعتمد الدخرج في ىاتتُ اللقطتتُ على معزوفة بطيئة للنشيد الوطتٍ.مشهورا ولكن بذراع واحدة، 
 المقطع الثالث:

كمسؤوؿ عن   "خالد"يعرّفنا الدخرج في ىذا الدقطع على فضاء جديد بسثل في ديكور مكتب اشتغل بو 
النشر والدطبوعات في الجزائر، وبلقطة أمريكية متوسطة، وزاوية خلفية وحركة تصوير تنقل مصاحب، 
تظهر لرموعة من الكتب على طاولة، وصفحات جرائد معلّقة على جدراف مكتب، ولافتة مكتوب 

من الأوراؽ، ثّم يوقع  متذمّرا للمكتب ويحمل لرموعة "خالد"يدخل "المدير العاـ" عليها باللغة العربية 
 عليها ويختم آخرىا منزعجا، 

 الإيديولوجية بالبنية مرتبطة لفكرة تطرقو خلاؿ من تعبتَي مونتاج الدخرج  استخدـففي ىذا الدشهد، 
أثناء حديثو عن لزاولة قيامو ببعض  "خالد"للشعب الجزائري الذي يفتقر للأدب والقراءة، فقد لدحّ 

 داخل العقل الجزائري الذي فَ تغتَّ فيو الذزات التاريخية شيئا.التغتَات والقياـ بثورة 
يستمر الدخرج في سرد الأحداث وبلقطة الجزء الصغتَ، وبزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل يعود للمقهى أين 

 يروي خالد تفاصيل عملو في الداضي:
 شعب جائع للعلم.....كنت مضطرا لإعادة قراءتها ونشرىا باسم الأدب والثقافة ليلتهمها 

كنت كما لو كنت أبيع معلّبات فاسدة مضى وقت استهلاكها.. وىكذا تحوّلت من مثقّف إلى 
 مجرد شرطي يتجسس على الحروؼ والكلمات..

، حيث يجلس مع أحد الكتّاب لزاولا إقناعو بحذؼ فكرة أو رأي "خالد"تلتها لقطة أخرى في مكتب 
الآخروف، وقد استخدـ الدخرج موسيقى خفيفة توحي بالتوتّر بساشيا مع بصفتو الدسئوؿ الأوؿ عمّا ينشره 

اللقطة القريبة لوجو خالد الذي ظهر بدلامح خجل ونظرات إحباط وانزعاج وىو يقدّـ رأيو عن الكتاب 
كتابك قيّم.. لولا بعض الملاحظات الطفيفة.. قد وضعت خطوطا حمراء لبعض الأسطر قائلا:

 كلمات التي تحتاج إلى إعادة النظر...التي يجب أف تحذؼ، وال
فقد أراد الدخرج من خلاؿ ىذا الدشهد أف يوصل رسالة وفكرة إيديولوجية عن التضييق الإعلامي في 

: رغم أننّي أعجبت جدا بأفكارؾ، وأوافقك عليها تماما لكن  تلك الفتًة، مدعمّا فكرتو بقوؿ خالد
 كما تعلم الموضوع ليس بيدي..

مع الشاعر  "خالد"السابق، تنقل الكامتَا لقطة شاملة للمكتب، حيث يجلس  وفي نفس الفضاء
، وبحركة تنقل أمامية وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر ينقل الدخرج الحوار الذي جرى بينهم، "زياد"الفلسطيتٍ 
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الشعري، في الوقت نفسو طلب منو تغيتَ بعض  "زياد"عن إعجابو الشديد بديواف  "خالد"حيث عبّّ 
لكلمات التي كانت تبدو قاسية نوعا ما ابذاه الأنظمة وبعض الحكاـ العرب، ففي لقطة مقربة يبّز ا

: "خالد"لو، ثم يبتسم ساخرا وىو يركّز على ذراع  "خالد"من ملاحظة  "زياد"الدخرج انزعاج وتوتر 
ينهض ويطلب منو أف يردّ لو ديوانو  ثمّ سمعت أنّك خضت حرب التحرير، وكانت حربا مشرفة..  
لو لم تكن غاضبا من كلامو:  "خالد"لأنو سينشره في بتَوت، ثم وبزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر ينهض 

 فلسطينيا وتذوّقت مرارة التهجير والتشرّد لوجّهت لك بالقبضة التي بقيت لي لكمة بين عينيك..
الدهينة والاستفزازية، وقبل  "زياد"أف يتجاىل نظرات  "الدخ"ثّم بلقطة مقربة وحركة تصوير ثابتة، حاوؿ 

 نشر الديواف حرفيا لينهي الدخرج  ىذا الدشهد بتصافحهما.
، وفي لقطة الجزء الصغتَ يظهر "زياد"تصوّر بعدىا الكامتَا في فضاء داخلي جديد الذي ىو غرفة 

حائطية مكتوب عليها شعار  في أقصى دراجات الفرح والسعادة مع صديقو، خلفهما ملصقة "خالد"
كما رافق الدشهد شريط صوتي يتوسطها رجل ملثّم يرفع بندقية في يده،  للثورة"  "المجدباللغة العربية

عزوفة إيطالية صاخبة، وىذا لجلب الدشاىد للتفاعل والتًكيز مع الدشهد، مصحوبة بقهقهات الضحك لد
 الأسبوع نسهر ونتحدّث في السياسة والفن..كنا نلتقي عدة مرات في وخالد يسرد الأحداث: 

توالت بعدىا اللقطات وتنوعت بتُ قريبة جدا ومتوسطة،  وزوايا تصوير خلفية وعادية، نقل الدخرج من 
، التي تقدّـ لخطبتها بعد ذلك، إفُ أف جاء اليوـ الذي "ليلى"بإحدى طالباتو تدعى  "زياد"خلالذا علاقة 

 ضماـ إفُ  الجبهة الشعبية ببتَوت، وذلك بسبب الحرب الأىلية.الرحيل والان "زياد"قرر فيو 
قلقا مشوّش  "خالد"انتقل الدخرج إفُ لقطة مقربة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل، وحركة ثابتة، حيث يقف 

مستغربا، ونظرات الحتَة والخوؼ تسيطر على ملالزو، ساهمت  "زياد"الذىن وىو يتحدّث مع صديقو 
 نقل الحوار الذي جرى بينهم: ىذه اللقطة في

خالد: حتى ىذه اللحظة لم أفهم سبب إصرارؾ على الرحيل.. أوضاعك المادية تحسنت، وأنت 
 على وشك الاستقرار.. ما الحكاية؟

وىو في حالة قلق وغضب شديدين، مزيج بتُ  "زياد"تركّز بعدىا الكامتَا بلقطة قريبة عادية على ملامح 
، و   ":خالد"بنبّة صوت فيها الكثتَ من الحماس والإصرار يجيب نظرات الحدّة والعزـ

 أنا لا أودّ أف أقتل ذلك الفلسطيني المشرّد، فعندىا لن يكوف لأي شيء أمتلكو من قيمة.. 
في حالة خذلاف، وجهو حزين وعابس، ينظر  "زياد"لضو  "خالد"ثم وبلقطة متوسطة وحركة ثابتة يتقدّـ 

تزامن ذلك مع معزوفة إيطالية " المجد للثورة"، إليو ثّم يلتفت حولو متجها بنظراتو للملصقة الحائطية 
 حزينة مرتفعة.
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 :12الحلقة 
 :المقطع الأوؿ

وىو يدسك سماعة الذاتف بيد واحدة  "خالد"يستهل الدخرج الحلقة الخامسة بلقطة قريبة، يظهر فيها 
بسسك السماعة بيديها الاثنتتُ، حيث تعمّد الدخرج إبراز جزء  "حياة"ضاحكا، ثم تظهر  "حياة"يكلّم 

من ثوبها وطلاء أظافرىا وأحمر الشفاه باللوف الأحمر، في صورة مثتَة بذعل الدتفرجّ متحمّسا ويتابع بتًقّب 
بنبّة جادّة  "خالد"كيز على ملامح الثقة والتحدي في نظراتها بذيب الأحداث القادمة، إضافة إفُ التً 

كما اعتمد الدخرج على   سأحتلّك ثمّ أوقعك في أسري ثم أستولي على كل غنائمك..ومستفزةّ: 
 التًكيب التناوبي وىو الأنسب في الحوار الذاتفي.

على سريرىا، وخلفها لرموعة من الكتب على الرؼّ، تضع سماعة الذاتف، ملامح الفرح  لسثم بذ
والسعادة بادية على وجهها، وبسسك بفستانها الأحمر ثّم تنهض لتتجو لضو الدرآة، ترتّب شعرىا وتنظر 
 لوجهها بابتسامة عريضة، وقد استخدـ الدخرج في ىذا الدشهد لقطة مقربة وحركة تنقل بانورامي،

 مصحوبة بدعزوفة موسيقية سريعة فيها نوع من الدرح.
يواصل الدخرج الدقطع الأوؿ بلقطة عامة لدباني باريس، كإيحاء ليوـ جديد، معتمدا على بانوراما أفقية من 

وىي واقفة في غرفتها بذرّب ثوبا على جسمها، ثّم تتوجو إفُ  "حياة"اليسار إفُ اليمتُ، ثّم ينقل لنا صورة 
، تليها لقطة أخرى قريبة بزاوية جانبية، حيث "خالد"اـ تصفّف شعرىا استعدادا لدوعد لقاء مع مرآة الحم

 مركزة في وضع أحمر الشفاه، ثّم تبتسم، ورافقت ىذه اللقطة موسيقى ىادئة. "حياة"
 المقطع الثاني:

سماء بلقطة عامة ينقل لنا الدخرج صورة عن الفضاء الخارجي الدتضمّن و الحلقة،  أحداث مواصلة ومع
صافية وجو مشمس، وبحركة بانوراما أفقية نظرة عامة لنهر الستُ ومباني الددينة، وبروز الدعلم الفرنسي 
التاريخي برج إيفل، تليها لقطة الجزء الصغتَ وزاوية خلفية حيث تبّز خالد منشغل في ترتيب ربطة عنق 

يصو الأزرؽ، فجأة يدؽ الباب ويتجو لفتحو، وما يديّز ىذه اللقطات ىو الدوسيقى الذادئة التي بزدـ قم
 :"بحياة"الدشهد، يكمل الدخرج بلقطة مقربة حيث يقف خالد مرتبكا وىو يرحب 

 حياة: ىل تتركني على الباب؟
 خالد: آسف تفضلي

يقة ترتيبو، وبلقطة متوسطة، وزاوية خلفية وعند دخولذا ألقت نظرة عامة للمنزؿ وأبدت إعجابها بطر 
وسط الدنزؿ بخطوات رشيقة ثابتة، مرتدية فستانا أبيض اللوف مزيّن  "حياة"وحركة تنقل مصاحب، بسشي 
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بربطة خصر حمراء، ثّم تضع حقيبة يدىا على الطاولة، وتتجو إفُ النافذة لتلقي منها نظرة، يتبعها 
لقطة مقربة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل لتَكّز الدخرج بعدىا على  بدشية بطيئة نوعا ما، تليها "خالد"

 بعمق وسكوف، ثم ينقل لنا حديثهما: "حياة"في عيناي  "خالد"نظرات 
 حياة: لماذا تنظر إليّ ىكذا؟

 خالد: عيناكي..غابتا نخيل ساعات السحر، أو شرفتاف راح ينأى عنهما القمر..
 حياة: أنت محظوظ بأفّ تطلّ شرفتك على نهر السين

الشعرية، ثّم يدسك بيديها ويقوؿ لذا  "خالد"متوترة ومركزة لأبيات  "حياة"وبحركة تصوير دائرية تقف 
تحت جسر ميرابو يجري نهر السين كما يجري حبّنا، يأتي الليل، تدؽّ الساعة بصوت منخفض:

 تمضي الأياـ وأبقي يديك في يدي
تقل الدخرج إفُ مشهد آخر في نفس الفضاء السابق باستخداـ لقطة الجزء الأكبّ، وبزاوية كامتَا ثم ين

لضو لرموعة من اللوحات الفنية غتَ الدكتملة، تتوقف وتتمعن بها، يتبعها خالد  "حياة"خلفية تتقدـ 
ىا بأنوّ لن يرسمها أبدا ويقف أمامها بكلّ ىدوء، بعدىا وفي لقطة مقربة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر، يخبّ 

حتى لا يعرؼ أحد بأنها عبّت حياتو، لكن لوحة كاترين الدستندة على الجدار أثارت انتباه حياة، ما 
تارة أخرى،  "خالد"جعلها  تهزّ برأسها متًفعّة الحاجبتُ تلمح اللوحة تارة وتنظر بطرؼ عينها بلؤـ بذاه 

 ثّم أصابها الفضوؿ لدعرفة من تكوف صاحبتها
 خالد: لن يعرؼ أحد أنّك عبرتي حياتي أبدا

 حياة: وىي؟
 خالد: تزعجك ىذه اللوحة؟ إنها لا تعني لي شيئا، إنها امرأة عابرة في مدينة عابرة

 حياة: وأنا 
 خالد: أنت، أنت وطني

 العلاقة وإظهار تقديم في اتهوتقنيا والصورة الصوت شريط في الدتمثلة وقد ساهمت اللغة السينمائية
نوتات موسيقية كلاسيكية منخفضة جدا الشيء ، إذ تضمن الشريط الصوتي "خالد وحياة"بتُ  الحميمة

 الذي دعّم الحديث الدرامي للمشهد.
على الدنزؿ، حيث تستوقفها طاولة بها  "حياة"تتحرّؾ كامتَا الدخرج بانوراميا، وفي لقطة عامة تتعرّؼ 

وبزتار واحدا، في ىذه الأثناء يدخل خالد حاملا صينية فيها  لرموعة من الكتب والروايات، ثّم بسدّ يدىا
 فنجاف قهوة وكأس عصتَ، وبزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل تسألو:

 حياة: أليس ىذا الديواف لصديقك الشاعر الذي حدّثتني عنو؟
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ت، بعدما ومن خلاؿ لقطة الجزء الصغتَ، يقف خالد متوترا قلقا، شاحب اللوف، ونظراتو مليئة بالتساؤلا
أخبّتو  بأنها سوؼ تذىب لقضاء العطلة الصيفية بالجزائر، حيث تعمّد الدخرج إظهار ملامح الثقة 

، "خالد"في شخصية  "حياة"، وذلك لخلق جوّ تعبتَي حوؿ التأثتَ الذي تركتو "حياة"واللؤـ في وجو 
، حيث "حياة"وىو يعبّّ عن اشتياقو وحنينو طوؿ فتًة غياب  "خالد"ومن خلاؿ لقطة مقربة تظهر 

 صاحبت ىذه اللقطات موسيقى ىادئة وخفيفة، وىذا لجلب انتباه الدتفرجّ.
داخل الدتًو، بزرج مرآة من حقيبتها لتًتّب  "حياة"وينهي الدخرج ىذا الدقطع بلقطة قريبة جدا، تظهر لنا 

  تبتسم بغرور وملامح الانتصار بادية على وجهها.أحمر الشفاه وتعيد ملالزها الطبيعية، ثمّ 
 المقطع الثالث:

يأخذنا الدخرج في ىذا الدقطع إفُ فضاء خارجي، تضمّن نهر يتوسّط صخرتتُ بأشجارىا الدكثفة 
مستخدما لقطة عامة وحركة تصوير بانوراما عمودية من الأسفل إفُ الأعلى تظهر من خلالذا ملامح 

من شاحنة  "حياة"الشاىق، تليها لقطة أمريكية وزاوية خلفية تركّز على نزوؿ  مدينة قسنطينة وجسرىا
في أعلى قمة  "حياة"، يكمل الدخرج الدشهد بلقطة متوسطة وزاوية جانية حيث بذلس "ناصر"أخيها 

للمدينة، تنظر من بعيد إفُ أحد الجسور الدعلّقة بشوؽ وحنتُ، وفي لقطة عامة ينقل الدخرج صورة الجسر 
باسمة وملامح الفرح على وجهها،   "ناصر"عملاؽ الذي يرمز وبشدة لجماؿ الددينة، ثّم تنظر إفُ أخيها ال

 كما اعتمد الدخرج في ىذه اللقطات على موسيقى حزينة مرتفعة.
، حيث تظهر والدة "أمّا الزىراء"يكمل الدخرج أحداث ىذا الدقطع في فضاء داخلي سابق، بسثل في بيت 

وراءىا وىو  "ناصر"بالأحضاف والعناؽ متلهّفة للقاء ابنتها بعد غياب، ثم يدخل ها واقفة تستقبل "حياة"
يحمل حقيبتتُ باللوف الأزرؽ كانت قد أحضرتها حياة من فرنسا، وقد نقل لنا الدخرج ىذا الدشهد 

 الذي دار بينهم:بالاعتماد على لقطة الجزء الكبتَ وزاوية المحاؿ والمجاؿ الآخر من أجل نقل الحوار 
 حياة: لقد اشتقت إليك كثيرا يا أمي

 والدة حياة: وأنا أيضا.. لقد حضّرت لك طعاما على طريقة أمّا الزىراء
الحقائب، ويفتحها  "ناصر"تلتها لقطة الجزء الصغتَ التي تعتبّ من اللقطات الوصفية، وبزاوية خلفية يضع 

 أريد كلّ ما في الحقيبةف قائلا: بلهفة وسرعة شديدة، ثّم يلبس معطفا أسود اللو 
ووالدتها، حيث تسألذا عن أحوالذا ببيت  "حياة"بعدىا يرجعنا الدخرج إفُ الحديث الذي جرى بتُ 

عمّها، وقد بدت ملامح القلق والتوتّر بارزة على والدة حياة، وفي زاوية عادية وحركة كامتَا ثابتة، تقوؿ 
زوجة عمّك صدّقت نفسها ونسيت أفّ كل ىذا الخير الذي تتمتع بو... ىو نبّة صوت منفعلة:

 بسبب سي الطاىر.. أنظري أين ىم وأين نحن...
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، في زاوية عادية "فريدة"مبتسما لتَدّ على ابنة عمو  "ناصر"في ىذه الأثناء وفجأة يرفّ الذاتف ثّم يتجّو 
بعدىا وتأخذ سماعة   "حياة"وحركة ثابتة يسألذا عن أحوالذا ويطمئن على عمها وزوجتو، ثم تتقدّـ 

 الذاتف لتكلّمها، وقد استخدـ الدخرج الدونتاج التناوبي الذي يعتبّ الأنسب في الحوار الذاتفي.
في حركة ثابتة، وزاوية المجاؿ والمجاؿ ووالدتها  "ناصر وحياة"ينهي الدخرج ىذا الدقطع بحوار جمع بتُ 

أماـ أمّو مبتسما ينصت لأختو التي بزبّه بأنو أمامهم لرموعة من الزيارات  "ناصر"الدقابل، حيث يقف 
 بالتوتر منخفضة ترتفع شيئا فشيئالحضور العديد من الدعوات، وقد صاحب ىذا الحوار موسيقى توحي 

 المقطع الرابع: 
وىو في حالة نوـ عميق باستخداـ لقطة قريبة  "خالد"خرج مشهده، حيث يظهر في غرفة عتمة يبدأ الد

وحركة تنقل بانورامية، فجأة يفتح عينيو ينظر حولو يتنفس بسرعة ثم يغمض عينيو لرددا، وينهض 
 مشوش الذىن، نظراتو تتجو لضو مرسمو.  

 التًكيبية بالعلاقة يسمى ما شكلت موسيقى مناسبة بساما إذ الدخرج من اللقطة، يوظّف الجزء ىذا وفي
موسيقية منخفضة متسارعة، والدوسيقى الدصاحبة للمشهد وكانت عبارة عن نوتات  الصورة بتُ الفضائية

 يسمح الذي بالشكل اللقطات تتبعإذ تعمّد الدخرج استخداـ الدونتاج الإيقاعي الذي بذلى من خلالو 
 هم.ولفتانتباى اتهمشاىد في بالاستمرار للمُشاىد

ورقة رسم كبتَة يكمل الدخرج سرد الأحداث، مستخدما لقطة متوسطة وحركة تنقل أمامي التي تركّز على 
ثائرا في حالة غضب وتوتر، ثّم يدسك قلمو ويرسم، في ىذه الأثناء بسازجت  "خالد"فارغة، ينهض 

ثارة نوعا من الإ معزوفة ايطالية صاخبة مع موسيقى حزينة في الشريط الصوتي، ما أضفى على اللقطة
وىو في حالة حزف  "خالد"، ثم تنقل لنا لقطة قريبة  وزاوية تصوير جانبية والتشويق حوؿ ما ستَسمو

شديدة، يرسم بتًكيز تارة وتوتر تارة أخرى، تتغتَ ملامح وجهو فجأة، يبتسم ويعبس، يحبس دمعتو، 
كاملا على الدسودّة بقلم رصاص وىي تنظر " حياة"وببانوراما عمودية من الأسفل للأعلى يظهر وجو 

ليتأمّل ملالزها كأنوّ يحدّثها بصمت، فجأة وبلقطة شاملة وزاوية خلفية  "خالد"وتبتسم، بعدىا يجلس 
يقف ويقلب الصورة ليتأملها مرة أخرى بنظرات تعيسة ثّم يضحك، وصاحب ىذا الدشهد موسيقى 

لمقلوب..وأجلس لأتفرّج عليك..فربما كانت خطر ببالي مرة  أف أرسمك باحزينة وصوت خالد: 
 ىذه ىي الطريقة الوحيدة لفهمك

 المقطع الخامس: 
تدور مشاىد ىذا الدقطع في مكانتُ لستلفتُ، فالدكاف الأوؿ داخلي بسثل في الدقهى الايطالية حيث نقل 

لة بها كأس ماء وىو يجلس على طاو  "خالد"الدخرج من خلالو لقطة الجزء الصغتَ وزاوية تصوير جانبية، 
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وفنجاف من القهوة، تركّز الكامتَا على الرسالة التي يحملها بيده شارد الذىن وحيدا ويفكّر، وقد بزللت 
 "زيادصديقو "ىذه اللقطة شريط صوتي بسثّل في أغنية فرنسية مرتفعة تنخفض شيئا فشيئا، وصوت 

في نفسو  "خالد"للقطة يقوؿ وفي نفس ا.. قد أحضر إلى باريس في بداية أيلوؿصاحب الرسالة: 
إفّ لرحيلك مذاؽ الفجيعة الأولى والوحدة التي أحالتني إلى لوحة يتيمة على بنظراتو التائهة: 

 الجدار...
تتقدّـ السينيورا ولتقوية الدشهد دراميا وظّف الدخرج لقطة متوسطة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل، حيث 

سينيور خالد ىل أقدّـ لك لضوه بلطافة وابتسامة، بردّثو لكنّو فَ يسمعها وفَ ينتبو لوجودىا: "توندي"
 فنجانا آخر من القهوة؟.. ىل تسمعني؟

تلتها لقطات متتالية تنوعت بتُ لقطة الجزء الكبتَ، قريبة، وقريبة جدا، وحركة كامتَا ثابتة نقل من 
را وخالد، كما اعتمد الدخرج على الدونتاج التناوبي الذي يتماشى خلالذا الدخرج الحوار الشيّق بتُ السينيو 

تتسارع الأحداث واللقطات في ىذا الدقطع، ثّم تستوقفنا لزادثة ىاتفية ، ثّم مع زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل
، حيث تظهر لقطة شاملة عادية لخالد وىو في منزلو مرتديا بجامة سوداء "حياة وخالد"أجريت بتُ 

 :"حياة"ف، وبنبّة صوت ىادئة ومنخفضة يردّ على اللو 
 خالد: أنقض نفسي من الانهيار

 حياة: وكيف تنقض نفسك
 خالد: أرسم... إف اللوحات يجب أف تكوف جاىزة قبل موعد المعرض...    

بأفّ  "حياة"وبالاعتماد على التًكيب التناوبي ينقل لنا الدخرج الحوار الذي دار بينهما، حيث يخبّ خالد 
الصيف قد مرّ بطيئا جدا في غيابها، وأنو يفتقد لرسائلها، وقد استخدـ الدخرج اللقطة القريبة في ىذا 

 الدشهد تزامنا مع موسيقى ىادئة ومنخفضة، الشيء الذي يقوّي الحديث الدرامي.
تظهر لنا وفي الدشهد الأختَ للحلقة ينقلنا الدخرج إفُ فضاء خارجي، يستخدـ فيو لقطة عامة عادية، 

وىو يدشي في شوارع باريس ينظر يدينا يسارا، وملامح التعب على وجهو، ثّم يقف على جسر  "خالد"
متَابو قبالة نهر الستُ ثم يلتفت متوترا قلقا، وجهو عابس حزين، في لقطة الجزء الكبتَ وزاوية خلفية 

 مرفوقة بصوتو:
عودين مع الأشجار المحمرة، مع كنت أنتظر الخريف كما لم أنتظره من قبل، ستعودين، ست

المحافظ المدرسية ستعودين، والريح.. والتقلبات الجوية، ستعودين مع بدايات الشتاء.. يا 
 معطفي الشتوي، يا طمأنينة العمر المتعب، يا إعطاب الليالي الثلجية
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 المختارة: للمقاطع التضميني التحليل: المطلب الثاني
فهو  للمسلسل دراسة عميقة في أبعاده وتركيباتو الداخلية صوتا وصورة وحركة،يتناوؿ التحليل التضميتٍ 

 يربط الذي الخيط الرقيق كشف ولزاولة للمسلسل العميقة البنية مستوى إفُ بالدخوؿ لنا سيسمح من
 والدتشابكة )الدسلسل( وبتُ النصّ الأصلي )الرواية( التي اقتبس منو ىذا العمل الدعقدة البنية ىذه بتُ

 ىذه داخل الدعتٌ إنتاج آليات لدعرفةالرموز والإشارات  وتأويلات بتفستَات سنقوـ حيث ،الدرامي
 .البنيات الدختلفة )النص الروائي والنص الدرامي(

ىو  الذي الجنتَيك إفُ نتطرؽ أف علينا إلزاما أنو نرى التضميتٍ للمقاطع التحليل في الانطلاؽ قبللكن 
 .أو عمل تلفزيوني فيلم أي إفُ الدخوؿ خلالو منيدكن  الذي الدفتاح بدثابة
 ريك:ينالج

 ،عملال موضوع حوؿ إشارات من يقدمو لدا السينمائيةو  عماؿ التلفزيونيةالأ في بالغة أهمية للجنتَيك
 الفرقة الفيلم، في الدشاركة الشخصيات أسماء كالعنواف، الفيلم عن يقدمها التي الدعلومات إفُ بالإضافة
 بوظيفة يقوـ حيث بالفيلم التعريف مهمة لو فالجنتَيك بذلك إفٍ،... الدنتجة، الدؤسسة التقنية،

 .إيضاحية
 اقتباس العنواف:

بدا أف العنواف ىو العتبة التي تفتح للمتلقي الإبحار فيما يعنيو، وتوقع ما يحملو من أحداث ومواضيع 
 وظيفة لو بأف"بارت رولاف"عنو قاؿ كما الجنتَيك منها يتكوف التي العناصر أىم من العنواف يعتبّحيث 
 الدوضوع فهم خلالو من كنويد الفيلم، إفُ بو ندخل الذي الدفتاح ثابةبدفالعنواف  النص، بداية برديد
 1م.الفيل حولو يدور الذي
أفّ الدسلسل الدختار مقتبس من أحد الأجناس الأدبية )الرواية( التي تعتبّ ىي الأخرى العنواف من  وبدا

أىم عناصر النص وملحقاتو الداخلية، وبو يوجّو القارئ لضو عملية فكّ شفرات النص باعتباره خطابا 
 واصفا للنص.

داخل وعن المحتوى أو التوجّو الذي سار وبالتافِ للعنواف وظيفة إخبارية يدلنّا بشيء من العموميات عن ال
 2عليو الكاتب، فهو يلخّص العمل بطريقة أو بأخرى"

                                                             
  114عواطف زراري، ص 1
 مولود ،جامعة  12الخطاب،ع برليل لرلة، والدلالات الجماليات (عامر أولاد غنائية )مسرحية في التراثي الاشتغاؿب: العقري نعيمة2

 241، ص2012جواف  23تيزيوزو،  معمري،
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 بالرسالة توحي نيمعا طياتو في يحمل بل اعتباطيايأتي  لا الأفلاـ في العناوين توظيف فبالدقابل، إ
 القياـ من بد لا "ذاكرة الجسد" وىو مسلسللل أعطي الذي العنواف وظيفة ولكشف الفيلم، في الدوجودة
 برليلية لو عبّ مستويتُ: بعملية

 المستوى اللغوي:
فهو يحمل لفظتتُ "ذاكرة"  ،بنية دلالية تدفع الدتلقي إفُ لزاولة استيعابو وفهمو إف أيقونة العنواف

 ذكر ىو لشَيء يذَْكُر " ذكَرا ىي " ذاكرة " كلمة"الجسد"، فحسب الدعتٌ الدعجمي لصد أف دلالة  و
وبرفظها..  الدعاني من الوهمية القوة تدركو ما تذكر الدماغ في قوة ذىنو... والذَاكرةَ في حفظو وتذكَاراً

 1الصعب" الشديد الأياـ والدذكُر.. ومن
ونقوؿ تذكّر بدعتٌ استحضر ما كاف لزفوظا، لذا سميت الذاكرة خزانة الذكريات،  الذاكرة بدعتٌ الحافظة، و 

 في ذاكرة كلمة على ونسقطو الصعبة، الدذكر لشديدة الأياـ أف من الدعتٌ بداية نستلهم أف يدكنكما 
 والسارد الرواية بطل خالد إفُ بالنسبة ومؤرؽ وشديد مؤفَ ىو الكل ما تاريخ الرواية برمل التي العنواف،

 الأشواؾ والزلات، تلك كل برمل الذاكرة ومادامتوبالتافِ ذاكرة خالد بن طوباؿ ذاكرة تاريخية، ..."لذا
 في الأفَ /الذاكرة دلالة ولذذا تتقاطع الكبت، عافَ من لإخراجها وسيلة كتابةال لذا يختار السارد فّ فإ

 .عنها والتنفيس منو النفس لإراحة نقل الأفَ برسن التي الرواية، / الكاتبة دلالة مع العنواف
من أولذا إفُ آخرىا، يجدىا وليدة ىذه  نص الأصلي الدقتبس منو ىذا العمل الدراميالدتأمل لأحداث الف

الذاكرة الدرتبطة بالجسد، فكانت شاىدة عليو حافظة لأسراره وماضيو الطويل، حيث الثورة والاستعمار 
 .وما عقب الثورة من حقائق جعل الجسد يتحوؿ لذاكرة، يحمل أسراره وخفاياه خاصة ىذه اليد الدبتورة

 الجسد ،وفي الكليات ك..ذل وغتَ والدلائكة ، قيل والجنسافالإنمصدر جسد أما كلمة "الجسد" ىي "
 ..والذواء الداء على يطلق لا للزعفراف ولذلك دالجس ومنو، والجن والدلك كالإنساف لوف ذو جسم

 2"والدـ اليابس.. إسرائيل بتٍ وعجل الزعفراف أيضا والجسد
 للعذاب ترمز حصبالأ فقط، القاموسي الدعتٌ تعتٍ لدتعد سدويتضح من خلاؿ ذلك أف مصطلح الج

جسد البطل  ،حلقات الدسلسل لصد نغوص في حتُ إذ ر،الاختيا حرية وغياب والاغتصاب والقهر
 تالحوادث التي مر  قد بدأ في التذكر، كدلالة وإيحاءإلا و  لقة الأوفُ"خالد" الذي ما إف بدأت الح

 أف لضسكما ،  ذراعوحتى أصاب  الجزائر قبل وبعد وأثناء استقلالذا، وىو جسد أنهكو الاستعمار  بها
 معاناتو عن حكايتو إف بل فحسب، نفسو عن يعبّ لا لكن الدقصود، ىو الذراع الدنقوص الجسد "خالد"

                                                             
 108، ص (1987بتَوت،  لبناف، مكتبة، )المحيط محيط معجم :البستاني بطرس الدعلم1

 309رجع السابق، ص الد2



  الفصػػػػػل الثالث                             التحػػػليل السيميولوجػػػػػػػػي لمسلسل "ذاكػػػػػرة الجسػػػػػػػػد" 

111 

 

 

 – يعانوف الذين الوطن / الددينة /للمرأة رمزا الجسد يغدو ىنا الدسلسل، داخل أخرى أجساد مع تتوازى
 والعذاب القهر من – الرواية حسب

ومن منطلق أف العنواف ىو نظاـ دلافِ رامز لو بنيتو السطحية، ومستواه العميق، لا بد من فهم رمزية 
 العنواف ودلالتو فقد كاف لكلمة "ذاكرة" عدة مراحل في الرواية، نصنفها بالشكل التافِ:

 (جسد خالد) حتُ بتًت يد خالد  ذاكرة الجسد =ذاكرة
عسكري( إيحاء إفُ مفهوـ  حتُ تم تزويج حياةلرجل)= ذاكرة تعذيب جسد الجزائر  ذاكرة الجسد

 تزويج الجزائر لرجل عسكري موسوـ بالفساد (.سياسي )
كما يرتبط فضاء الدسلسل ،"ياةػػػػ "ح، أما الثانوي فهو ل"الدػػػػ "خاسي ىو لوىنا لصد أف الجسد الأس

، فالذاكرة ىي "كاترين"التلفزيوني بفرنسا الاستعمارية ونظرتها إفُ الجزائر وعلاقتها بهذا الدكاف من خلاؿ 
 بالأياـ صاحبو يذكّر الجسم ىذا أف أي، الجسد الذي يعتبّ امتدادا للمكافالعليمة والحافظة لأسرار ىذا 

 الدسلسل. عنواف من تبدأ الدكاف جمالية أفّ  يعتٍ لشا يها؛ف حدثت التي الدهمة والحوادث السالفة
 على مستوى الصورة:

العريض من اليمتُ إفُ اليسار وليس عموديا، كما كتبت   بالبند مكتويا الصورة حيث من العنواف جاء
بخط كبتَ مقارنة مع اسم صاحبة الرواية الذي جاء برتو "للروائية أحلاـ  "ذاكرة الجسد"كلمتي 

وباللوف الأبيض، وللوىلة الأوفُ فَ يأت عنواف الدسلسل في صورة واضحة بدا فيو الكفاية،  مستغانمي"
وذلك لدا برملو اللقطات الأوفُ من إيحاءات ورموز تشوبها الكثتَ من التساؤلات والغموض، خاصة وأفّ 

شخصيات الدشاركة في العمل ظهرت في لقطات بالأبيض والأسود مع إبراز واضح للألواف الرئيسية  ال
 كالأحمر والأزرؽ.

 لرموعة عن عبارة البداية في جاءت التي الجنتَيك، صورة للعنواف التضمينية الدلالة وضوح من زاد وما
 وبعدىا ،سلسلالد في الرئيسية الشخصيات تقديم يتم عرضها وخلاؿللوحات الفنية التشكيلية  صور من
تزامنا مع ظهور شخصية رئيسية "حياة" وىي برمل كتابا كدلالة وتأكيد بأفّ العمل الدقدّـ  العنواف قدـ

 التي برمل نفس عنواف الدسلسل. "أحلاـ مستغانمي"مقتبس من رواية 
لدسودة  صورة تلتها" اللوحات الفنيةواجده في قاعة لعرض ت أثناءبطل الدسلسل"خالد" ل صورة تبعتها ثم

 العنواف،كلمة ذاكرة في   بدلالة الدشاىد فهم يزداد بالأبيض والأسود الصور ىذه خلاؿ فمنورقة رسم، 
 فوظيفة للعنواف الأوفُ القراءة يؤكد طبعا وىذا، ومؤرؽ وشديد مؤفَ ىو الكل ما تاريخ برمل التي

 .مرجعية وظيفة يحمل العنواف أف لصد التحليل ىذا خلاؿ ومن إيضاحية وظيفة ىي ىنا الجنتَيك
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 أحداث ىذا فيو أنتجت الذي والتاريخي والثقافي والسياسي الاجتماعي السياؽ معرفة إفّ وبالتافِ ف
الدختارة، ومعرفة مدى تطابقو  للمقاطع التضميتٍ التحليل سياؽ في خاصة حتمية ضرورة يعتبّ، الدسلسل

مع النص الأصلي، فإذا كانت أحداث الدسلسل تعافً على الدستوى الظاىري قضية شخص يعاني جروح 
وآلاـ الداضي فإف الرواية كذلك، وذلك ما يوضحو العنواف الدتطابق "ذاكرة الجسد" والذي لو وظيفة 

 "مستغانمي "أحلاـتوضيحية بأف ىذا العمل مقتبس من رواية الكاتبة 
 :10الدلالة الفيلمية في الحلقة 

 :)المقطع الأوؿ( الاقتباس في الأحداث
 المرحلة الأولى:

إف التحليل السيميولوجي لدستهل أحداث الحلقة الأوفُ، وما ستحملو من مظاىر ودلائل تضمينية -
على أىم الفقرات  يوجب علينا إبراز أثر الاقتباس من النص الأصلي ) الرواية( من خلاؿ تسليط الضوء

 قريبةالدخرج الحلقة الأوفُ من الدسلسل بلقطة  بدأ، حيث التي وقع عليها التحويل من الأدبي إفُ الدرامي
خالد" مشهد تظهر فيو الشخصية الرئيسية " بانوراما عمودية من الأسفل إفُ الأعلى،عادية وحركة كامتَا 

 .البيضاء ودفتً ازرؽوىو يكتب بقلم ازرؽ وسط لرموعة من الأوراؽ 
تعتبّ ىذه اللقطة بدثابة مقدمة الحلقة الأوفُ من الدسلسل، وتم من خلالذا توظيف دلالات الأشياء 

معينة، والذيئات والأشخاص، فكل شيء مكاف ىيئة، ديكور، لباس، أصوات، توحي وترمز إفُ فكرة 
من الفصل ظهر في فقراتها الأوفُ فقد استعمل الدخرج الزمن ألاستًجاعي مثلما جاء في الرواية أين 

 (:7الصفحة الأوؿ )
: الحب ىو ما حدث بيننا، والأدب ىو كل ما لم يحدث"،  فأوؿ "مازلت أذكر قولك ذات يوـ

شيء وقع بتُ "خالد" والتاريخ )الذاكرة( و"حياة" )الوطن( ىو الحب، فهي بالنسبة لو أعظم من 
 يوصف أو يكتب.

ىذه الفقرة الأدبية الدختزلة حيث أفّ إنها تصلح اليوـ لأكثر من كتاب" ىنيئا للأدب على فجيعتنا.. "
من الرواية برولت إفُ درامية من خلاؿ مشاىد ولقطات حملت نفس الدعتٌ، وبذسدّ معتٌ 

في فناء الدنزؿ قصّتو مع يكتب  وىو (02:59-1)ح في صورة خالد "الأدب...لأكثر من كتاب"
فكانت الدكاف الذي انطلقت منو مشاىد الدسلسل والرواية على حدّ الوطن، مع الددينة التي عشقها 

 سواء.
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يكتب بقلم ازرؽ وسط لرموعة من الأوراؽ البيضاء وىو  "خالد"ففي الدشهد الأوؿ من الحلقة يجلس 
قبل اليوـ كنت اعتقد أننا لا يمكن أف نكتب "ويقرأ بتمعن وتفكتَ داخلي:  ورقةودفتً ازرؽ، يحمل 

 عندما نشفى، عندما يمكن أف نلمس جراحنا القديمة بقلم دوف أف نتألم مرة عن حياتنا إلا
 "أخرى..

ىذا الخطاب السردي قد أخذ من الدصدر الأصلي دوف برريف أو تغيتَ من السيناريست )كاتب 
باستعماؿ تقنيات وإبداعات صورية )فيلمية(  ،السيناريو( وعمل الدخرج على إعادة بلورتو وتطوير أداءه

 على اشيابس الرّواية في الكلمات للحدث،عوض والواصف السّارد لتكوف الصورةحيث استخدـ الدخرج 
 .الرواية أحداث مسار

في حديثو عن التشابو بتُ مفردات السينما ومفردات اللغة فقاؿ بأفّ:  "بودوفكين"وذلك ما ذكره 
ولرموعة اللقطات بسثل الجملة والدشهد يتألف من الصور كما تتألف الجملة من  "اللقطة بسثل الكلمة

 إضافة إفُ الكثتَ من السينمائيتُ الذين يعتبّوف فّ الصور الفيلمية كالكلمات وكالعلامات. 1الكلمات"
أغلب بالجوانب الإيجابية في اللوف هذا يرتبط وىو يرتدي جلابية باللوف الأبيض، حيث "خالد"ظهر  وقد

الفراغ الذي لا يشوبو شيء، بالإضافة إفُ  أيضا وميزة اللوف الأبيض، الأحياف، كالوضوح والنقاء والطهر
ولذذا فإف دلالة اللوف الأبيض بزتلف حسب السياؽ الذي ، التصاقو بالامتداد والسعة، والحياة والدوت

 .الانعزاؿوضع فيو، على أف الدلالة الغالبة في ىذا الدشهد ىي معتٌ الوحدة و 
للهدوء والعمق، وفي كثتَ من الأحياف إفُ  الذي يرمز  أما عن القلم والدفتً اللذاف ظهرا باللوف الأزرؽ، 

التفكتَ، وكثتَا ما يوصف على أنو لوف حافَ، إفُ جانب ذلك فهو يحمل دلالة للحزف والكآبة، وىذا 
قبل اليوـ كنت اعتقد أننا لا يمكن أف بتمعن:  ىاويقرأ الورقةما يفسّر اللقطة التي يحمل فيها خالد 
عندما يمكن أف نلمس  كدلالة على كثرة التفكتَ، ثم يكملنكتب عن حياتنا إلا عندما نشفى، 

 وىنا دلالة على الكآبة والحزف والحلم بالغد الأفضل.جراحنا القديمة بقلم دوف أف نتألم مرة أخرى..
بظهور وذلك بإيجاد مرادؼ بصري للفقرة ( 8ن )الصفحة يكمل الدخرج أحداث الدشهد الدقتبس م -

رمزا من رموز  يعتبّ)خمار( باللوف الأبيض، الذي غطاء رأس  "خالد" مرتديةلضو متجهة "عتيقة"وىي 
رموزا سلبية تشتَ إفُ الشؤـ والدوت، فكثتَا ما يرتبط البياض حمل اللوف الأبيض ىنا  أفّ  الإسلاـ، غتَ

ل كما تشكّ الدوتى في قماش أبيض لبياف إطلاؽ روحو من ىيئة جسده،   يلفّ لذذا السبب ، و بالكفن

                                                             
1Anne Marie, Thibault-Laulan, la langue de l’image, (Editions universitaires, paris, 
1976), p57 
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ظهر لنا الدخرج وجو ( لي03:45د-1ىذا الدشهد )حفي  "على وجو للحزف لم أخلعو منذ أياـ"معتٌ 
في نفس  "خالد"شقيق وشدّة الأفَ على فراؽ زوجها "حساف" و توحي بالانكسار  " الحزين بنظرةعتيقة"

اللقطات الدقربة ونصف الدقربة التي تعتبّ من اللقطات الحكائية لإعطاء أهمية  علىمعتمدا الوقت، 
للحوار، فهذا الأختَ كاف أكثر دلالة من الصورة، لأنو كاف حوارا صامتا لا يخلو من النظرات الحزينة 

ا معتٌ وىذ ،والتنهيدات الخانقة، بالإضافة إفُ شفرات أخرى بسثلت في طريقة تقديم القهوة بدوف سكر
في مدف أخرى تقدـ القهوة جاىزة في فنجاف وضعت :"خالد"تدعيما لقوؿتضميتٍ لدرارة الفاجعة 

 حيث أف ىذه الرسالة الألسنية اقتبست حرفيا من نص الرواية.،"جواره مسبقا ملعقة وقطعة سكر
 الأحداث المتغيرة:

احتفظت ىذه الدشاىد بدضموف ما جاء في العمل الروائي إلا أف آلية عرضها بدت لستلفة من  وإف
 خلاؿ العناصر التالية:

بارزة بسيطة وأعمدة عربية بهندسة معمارية الذي صوّر  ،فناء الدنزؿكاف في  الدشهد لذذا الفيلمي السرد-
إذ يدكن عكس ما ورد في النص الأصلي الذي جرت الأحداث فيو في غرفة "خالد"،  زرؽ،باللوف الأ

 العمل في الدكاف فاعليةف  ،ببعضها البعض النص أجزاء يربط الذي الفقري العمود ىواعتبار أفّ الدكاف 
 ورسم رئيالدو  الروائي العافَ تشكيل في توأهمي، إضافة إفُ والشخوص الزماف فاعلية عن بزتلف لا الفتٍ

 .أبعاده
تريد قهوة؟ يأتي أ.."الدقتبس عن الفقرة  ( 03:25د -1ظهر اختلاؼ بسيط في بداية الدشهد )ح -

... فتنسحب لتعود بعد لحظات بصينية قهوةصوت عتيقة غائبا..أجيب بإشارة من رأسي.. 
فػػػػ "عتيقة" فَ تسألو عن القهوة، وفَ يشر "خالد" برأسو، بل أنها ظهرت مباشرة في لقطة (8)الصفحة "

 متجهة لضو "خالد". حاملة صينية قهوة دائرية لضاسيةاللوف بيض زاوية غطسية، بغطاء رأس أو عامة 

         
(03:45د -0لقطة مقربة )ح                (03:25د -0)ح زاوية غطسية           
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 الثانية:المرحلة 
أجمع الأوراؽ المبعثرة أمامي لأترؾ مكانا لفنجاف القهوة، وكأنني أفسح المجاؿ مكانا 
لك..بعضها مسودات قديمة وأخرى أوراؽ بيضاء تنتظر منذ أياـ بعض الكلمات فقط.. كلمات 

 فقط أجتاز بها الصمت إلى الكلاـ، والذاكرة إلى النسياف..
وتوفتَ الدلالة ( 8الدخرج في ىذا الدشهد بتًجمة الحركة الدتخيلة لدى النص الروائي )الصفحة  قاـ-

"أجمع الأوراؽ المبعثرة أمامي.."  البصرية من خلاؿ تفاعل الصورة مع الدضموف، حيث قالت الكاتبة
 ط الدسلسلشخصية باوية جانبية تظهر لنا ز فكاف التعبتَ عن الحدث ظاىرا من خلاؿ الاعتماد على 

يضع و  "خالد"يجمعها خلف ستائر بيضاء تتطاير ومعها الأوراؽ من على الدائدة بفعل رياح خفيفة، ثم 
".. كلمات فقط أجتاز بها ، كما تشكل بناء الدعتٌ في العبارة اللفظية قلمو في إيحاء من إنهاء الكتابة

كاف   "خالد وعتيقة"لذي دار بتُ د فعليا منذ بداية الدقطع بل أف الحوار افالصمت بذسّ الصمت.." 
 إيصاؿ الدعتٌ دلاليا للمتلقي. صامتا، ما يوضّح أف الدخرج قد لصح في

لقسنطينة، ثم يكمل الدخرج مقطعو ليعرفنا على فضاء خارجي أراد من خلالو أف يخلق صورة أيقونية -
وتشكلت عن  الذندسية التي بسيزىالك الأبعاد بذاوزت تبأنها مدينة  "خالد"لددينة الدخزونة في ذاكرة ا

، وىي الصورة الفيلمية طريق اللغة والخياؿ، وما يتولد من أحاسيس وفضاءات شعورية وليدة ىذا الدكاف
التي جاءت لتجسيد معتٌ الدشاىد الدكتوبة في شكلها الفيلمي، حيث اقتبس الدخرج الدكاف الذي كاف 

 :  (04:15د-1)ح صوت السارد في الرواية بصورتها الواقعية وذلك تزامنا مع
لكن قسنطينة مدينة تكره الإيجاز في كل شيء، وتقوؿ كل ما تعرفو ولهذا كاف حتى الحزف وليمة "

إنها رسالة ألسنية اقتبست حرفيا كما ىي من النص الأصلي، وبذسدت دراميا من "في ىذه المدينة
، فاللغة مقابل في أفراحها وأحزانها مدينة كريدة سخية تبذؿ بلاخلاؿ التعريف بقسنطينة على أنها 

السينمائية بزلق جمالية للصورة ما جعل السيناريو السينمائي يتفرّد بأساليب سردية واضحة في بناء 
 الفيلم.

 كما احتفظ بالرسالة الألسنية:-
فقبلك لم أكتب شيئا يستحق الذكر، معك فقط سأبدأ الكتابة، سأكتب لكي من مدينة مازالت "

مازالت الطيور تعبر جسورىا على عجل، وأنا أصبحت جسرا آخر .. .. بحت أشبههاتشبهك وأص
 "معلقا ىنا
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من خلاؿ ىذه الرسالة الألسنية، يدكننا القوؿ بأف تقسيم السيناريو الأدبي يكوف مبنيا على لرموعة من و 
اعتمده الدخرج بتحويلو الدشاىد، أما تقسيم السيناريو التقتٍ فيكوف مبنيا على أنواع اللقطات، وىذا ما 

" مازالت الطيور تعبر جسورىا على عجل، وأنا أصبحت جسرا آخر معلقا ىناىذه الجملة الأدبية "
، (05:00د-1)ح (إفُ لقطات فيلمية )صورية( ليكوف بناء الدعتٌ واضحا في ىذه اللقطة10)الصفحة

طة برمل معاني ضمنية حيث مدينة قسنطينة، وىي لقعدد كبتَ من الطيور برلق في سماء إذ تضمنت 
، "قسنطينة"وفضائو  "خالد"البطل   للعلاقة الحميمية القائمة ما بتُ إنتاجاتتغلغل الشخصية مع الدكاف 

بدكانو الذي ذاب كل منهما في أفق الآخر، فتارة يعيش في الوطن وتارة الوطن ىو  لشا يخلق وعيًا باطنيًا
واستعمل الدخرج ىنا الدونتاج التعبتَي لدعم تلك الدعاني وأوضح جيدا صورة عبور الطيور  من يعيش فيو،

من خلاؿ اختيار حركة بانوراما أفقية من اليسار إفُ إفُ الطرؼ الآخر من الجسر كدلالة على الذجرة، 
للنشيد  ، كما صاحب ذلك شريط صوتي تضمن لحنالسردية العملية في الدهمة العناصر لإظهاراليمتُ 

 الوطتٍ وموسيقى خفيفة توحي بالحزف للوصوؿ إفُ الدعتٌ الإجمافِ.

                        
 (05:00د-0بانوراما أفقية )ح                          (05:12د-0لقطة الجزء الصغير )ح
 الأحداث المحذوفة:

(، فلم 9)الصفحة من الفصل الأوؿ الفقرة الروائية أحداث   "اسماعيل نجدة أنزور"حذؼ الدخرج -
تركت السكر جانبا، وارتشفت القهوة مرّة.. فكرت  :خالد سرد الأحداث والوقائع التي سردىا يجسّد

في غرابة ىذا الطعم العذب للقهوة المرة، شعرت أنني قادر على الكتابة فأشعلت سيجارة 
 ل الورؽ مطفأة للذاكرة؟عصبية، ورحت أطارد دخاف الكلمات التي أحرقتني منذ سنوات، ى

 من منا يطفئ أو يشعل الآخر؟
أبتلع قهوتي على عجل وأشرع نافذتي، وىا أنت تدخلين إلي من النافذة نفسها، مع صوت .. "

 "المآذف وصوت الباعة...
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شارد الذىن وىو يحمل قلما فخالد فَ يرتشف القهوة وفَ يشعل سيجارة بعصبية، بل اكتفى بإظهاره 
 .حزف وكآبة خالد التي ظهرت في نظراتو الحادّةويفكر، في لقطة قريبة تعكس 

كاملة، التي تذكر الدسجد ومشاىد من الحي الذي كاف 11،12،13كما أنو حذؼ كل من الصفحة-
فيها أشياء أف الرواية قد تتعرض  "األبرتوموزا في"في ىذا الإطار يرى الروائي الإيطافِ و يسكن فيو، 

حدود وىي تستطيع أيضًا أف تنجز صورة الفيلمية تتحوّؿ إفُ فيلم، لأف لل للحذؼ والإقصاء عندما
 أشياء رائعة ومُدىشة لا يستطيعها الأدب من أجل إنشاء واقع جديد بسامًا.

 اقتباس الزمن:
،ينطلق )وقت السرد(: الداضي والحاضر من الدلاحظ أنو تم الاعتماد على عنصرين أساسيتُ للحكي-

لحظة بدأ "خالد" في فتح باب الذاكرة ليعود بعدىا إفُ الوراء، بغرض إعطاء خلفية للمتلقي وبسكينو من 
 لفيات التي أسهمت في صنع الأحداث.معرفة الشخصيات والخ

مع " لأىرب منك إلى السماء الخريفية، إلى الشجر والجسور والمارة.."بدشهد الدخرج احتفظ -
 ،(05:15د-1)ح لدكاف عافِ امشهدتبتُ لنا الكامتَا  الدشهد الفيلمي، حيثلاءـ و بعض التغيتَ بدا يت

عندما "على طرؼ كرسي يفكر ويتأمل في غروب الشمس وسط الدارة ساردا:  "خالد"أين يجلس 
، أجد أفّ لقائي ب خلاؿ ىذه  فمن"..ك ىو الشيء الوحيد الخارؽ للعادةأبحث في حياتي اليوـ

 "ليعود بنا إفُ الوراء.." عندما أبحث في حياتي اليوـ" الرسالة الألسنية، يوقف السارد عجلة الأحداث
ويعطي إشارة للمتفرج بأننا سوؼ مستًجعا وقائع أحداث حصلت في الداضي،   "أجد أفّ لقائي بك

حيث انطلقت الأحداث ، ألاستًجاعي الذي يعتبّ أحد أىم العناصر الحكائيةننتقل إفُ ذلك الزمن 
و نفس الزمن الذي ورد في الرواية، وقد بدأ الاستًجاع في الدقيقة ابذاه الداضي، وىمن الحاضر ب

فبدت طريقة الدخرج في استعماؿ الاستًجاع من داخل قاعة معرض د من زمن الحلقة الأوفُ، 05:30
 .التي سوؼ تفجّر الذاكرة لديو "حياةػػػػ"ب "خالد"للرسم تبسيطا وتوضيحا لدا سوؼ يحدث بعد التقاء 

 اقتباس المكاف:
شخصية لزافظة "خالد"أف أف يوصل رسالة مفادىا(  03:25د -1في اللقطة )ح أراد الدخرج

ومتمسكة بتقاليدىا، وبذلى ذلك في لباسو والجلسة الأرضية على زربية وبساط ووسادتتُ تتوسطهما 
 مائدة مربعة الشكل.

 الرئيسية من ضمن الأماكن سيكوف الذي ،كافالد ىذا )قسنطينة(على الدشاىد ؼيعرّ  أف الدخرج أراد-
د -1)ح زاوية تصوير تصاعديةمعتمدا على  كبؤرة لانطلاؽ وتشكل الأحداث، بل  الدسلسل حداثلأ



  الفصػػػػػل الثالث                             التحػػػليل السيميولوجػػػػػػػػي لمسلسل "ذاكػػػػػرة الجسػػػػػػػػد" 

111 

 

 

كدلالة على عظمة الددينة وىذا الدعلم   تعطي قيمة استكشافية فرضها الجسر الدعلقزاوية ( و 04:15
 محمود "قاؿ كما ، فالدكاففتٍ والأدبيال العمل الدكاف ىو ىويةبالنسبة لخالد، إضافة إفُ ذلك يعتبّ 

 تشدد التي ورمزيتو قيمتو الكبّى إنساف أي مستَة في بدعتٌ أف للمكاف (،والتاريخ الأرض إنو)"درويش
في  نسجها التي ذاكرتو وبتُخالد  بتُ الرابط ىو دلالة إذ يعتبّيحمل أكثر من  الجسرو ، ضالأر  إفُ

 ، وحاضره ومستقبلو الذي كاف يحلم بو. الداضي
 اقتباس الشخصية:
كونها تتأسس على عنصر السرد بالدرجة الأوفُ، كجنس أدبي أساسو اللغة الدكتوبة  ما يديز العمل الروائي  

في الرواية دور البطل والسارد في نفس الوقت، وىو نفس الدور الذي أداه في  "خالد"حيث أدى 
 لا التي الذاكرة جروح يتجاوز لكي، بداية الحلقة من الدهيمنة "خالد"الدسلسل، حيث كانت شخصية 

 التي الإرساؿ حوافز حافزا من الذاكرة فتكوف ،الداضي نسياف النسياف، إفُ الذاكرة بذاوز يحاوؿ تندمل،
 ."حياة"نهائيا من حب  ليشفى وبالتحديد بو، مر ما كل من ذاكرتو لتشفى الكتابة في تورغب تدعم

ينوب عنها في سرد أحداث الرواية من بدايتها حتى نهايتها، وكاف ذلك  "خالد"فقد اختارت أحلاـ راويا 
السيناريو الأدبي إفُ في اقتباس السارد من "ريم حنا"السيناريست  تفي الدسلسل أيضا، فقد لصح

السيناريو الفتٍ، وسميت ىذه الشخصية بػػ "الأنا الثانية" للكاتب، لأف الراوي في القصّ لا يتكلم بصوتو، 
 وإنّما يفوّض راويا متخيلا يأخذ على عاتقو عملية السرد.

 :خلاصػػة
الأحداث والشخصيات بكل تفاصيلها، بالإضافة إفُ خلق من خلاؿ بذسيدىا كامتَات الدخرج   أكّدت

على اختزاؿ كم ىائل من الكلمات والأشكاؿ للتعبتَ عن مضامينها في صورة فيلمية الزماف والدكاف 
 بروي داخلها كبناء مرئي العديد من العلامات لإنتاج الدلالة الفيلمية.

 وسرد موضوعي، شأنو شأف الرواية ومن خلاؿ فالسيناريو كما ىو معلوـ فيو نمطتُ من السرد: سرد ذاتي
التحليل السيميولوجي للمشاىد السابقة نلاحظ أف الدخرج قد اعتمد على السرد الذاتي لأننا نتبع الحكي 

 من خلاؿ عتُ الراوي، فهو الذي يعرض لنا الأحداث والوقائع.
الفصل الأوؿ من الرواية واكتفى وحسب قراءتنا للنص الأدبي لاحظنا بأف الدخرج استغتٌ تقريبا على كل 

على اعتبار أفّ الدسلسل وسيط بصري يتمتع بأخذ بدايتو فقط، كما أنو حذؼ العديد من الفقرات 
بإمكانية الإيجاز والانتقاؿ السريع بتُ الأحداث والأزمنة والأماكن واختزاؿ بعض فصوؿ الرواية، إذ يدكن 

واحدة أو مشهد واحد، عكس الرواية التي تعتمد على  أف بزتزؿ الصورة الفيلمية عدة صفحات في لقطة
 الوصف الدقيق للأحداث.
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 :(الثاني)المقطع  الاقتباس في الأحداث
 المرحلة الأولى:

، فهو الذي "حياة"و خالد"في بداية الفصل الثاني من الرواية، استهلت الكاتبة الأحداث بيوـ لقاء -
 (51الفقرة كما يلي )الصفحة يصف ذلك الحدث باليوـ الخارؽ للعادة، فكانت 

كاف يوـ لقائنا يوما للدىشة.. لم يكن القدر فيو ىو الطرؼ الثاني.. أليس ىو الذي أتى بنا من 
مدف أخرى من زمن آخر ومن ذاكرة أخرى، ليجمعنا في قاعة بباريس في حفل افتتاح معرض 

 للرسم؟
ي أتى بنا من مدف أخرى من زمن أليس ىو الذ"اعتمد الدخرج بالتزامن مع الخطاب اللغوي: حيث 

من خلاؿ صورة دلالية للحاضر مشكلا الدعتٌ ( 05:30د-1في )ح"آخر ومن ذاكرة أخرى..
تتسم بالحداثة مقارنة بددينة قسنطينة التاريخية، نظرة عامة لددينة الانتقاؿ إفُ فضاء مفتوح جديد تضمن 
وكدلالة توضيحية على ،يخيف بصتَتو فأضحت بسثل لو عالدا  ،التي رسخت في ذىن البطل مآسي وآلاـ

في جوّ خريفي ساحر، حيث حملت ىذه اللقطة دلالات ومعاني لثاني الأماكن الدفتوحة  وروبيالأعمار الد
 .واسعة المجاؿ ماحية الآلاـأهميّة باعتبارىا 

إذ أفّ  لافتتاح معرض للوحات الفنية،بسثل في قاعة  كاف مغلقوبإيقاع سريع نوعا ما، فاجأنا الدخرج بد -
 والدنحتٌ السرد تركيب في وبالتافِ ،الحبكة في بروؿ حاسمة نقطة إفُ سيؤديالسردية  الأمكنةتغيتَ 

 طواؿ وخواطره البطل أفكار وليد ىو وإنما جغرافيا، بلٌ الدكاف حيزاً  من نقصد ولا يتخذه الذي الدرامي
 .بالحزف أو بالفرح قضاىا التي والثواني واللحظات الوقت

فقد بدأ وىم يتبادلوف أحاديث جانبية، في فرحة الزوار  (05:50د-1)حوىذا ما جسّدتو كامتَا الدخرج
باقة باللوف البّتقافِ، حيث اختار الدشهد بصورة لباقة ورد موضوعة على طاولة باللوف الأحمر تليها 

جسديا، فهو رمز للحماسة والحبّ والشهوة وحتى ومهيّج لونا نشيطا باعتباره اللوف الأحمر  الدخرج
مزيجٌ من الذي ىو  الغضب والقتل، وىو أيضا صورة للمشاعر القوية، أما عن الباقة باللوف البّتقافِ،

 لزفّزٌ وملفتٌ للانتباه، وبشكل عاٍـ يعبّ عن الحماس،والدؼء، والحيوية.لوف اللوف الأحمر والأصفر، فهو 
.. يومها كنت أنا الرساـ وكنت أنت زائرة : (51فكرة الفقرة )الصفحة ده لاعتمد الدخرج في بذسي -

؟ وما الذي أوقف نظري طويلا  فضولية على أكثر من صعيد، فما الذي قاد خطاؾ ىناؾ ذلك اليوـ
كنت رجلا تستوقفو الوجوه، لأنها وجوىنا وحدىا تشبهنا، وحدىا تفضحنا، ولهذا   أماـ وجهك؟

أكره بسبب وجو.. كاف فيك شيء ما أعرفو، شيء ما يشدّني إلى كنت قادرا أف أحبّ أو 
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ملامحك المحببة إليّ مسبقا، وكأنني أحببت يوما امرأة تشبهك، كاف وجهك يطاردني بين كل 
 الوجوه، وثوبك الأبيض المتنقل من لوحة إلى أخرى.. 

امرأتاف وهما تصعداف فيها تظهر  (06:15د-1)ح حيث كاف بناء الفضاء الدرامي باستخداـ لقطة
ما تكشف لنا الكامتَا ملالزهما وبعد دخولذ، السلافَ بخطوات سريعة نوعا ما متجهتاف لضو القاعة

صاحبة الفستاف )شخصية رئيسية(،  "حياة"و "فريدةػػ "العربية، وأبرزىا الدخرج من خلاؿ لقطة مقربة ل
ا دلالات ضمنية لتجسيد اقتباس الجملة الأبيض والبشرة السمراء والشعر الدرتب بطريقة بسيطة، كله

تعبّّ عن حالة الاستغراب  إفُ دلالة فيلميةوما الذي أوقف نظري طويلا أماـ وجهك؟"، النصية " 
بدجرّد دخولذما القاعة، فتواجدهما وسط زخم من النساء الدتنكرات بجماؿ  "خالد"والدىشة التي أصابت 

لتساعد حركة متحركة أمامية ، ثّم وظّف الدخرج "الدخ"اصطناعي أعطى ردة فعل مفاجئة في ملامح 
البطيئة  الدتجو  "خالد"( التي يريد نقلها للمشاىد، وىي خطوات 52على تفعيل الدعاني )الصفحة 

كاف "لضوهما،كدلالة على لزاولة التعرّؼ على أصحاب ىاتو الوجوه الدألوفة، بذسيدا لأثر الاقتباس في: 
 ني إلى ملامحك المحببة إلي مسبقا"يشدّ فيك شيء ما أعرفو، شيء ما 

ولتدعيم ىذه الصورة التعبتَية وظّف الدخرج نفس الرسالة الألسنية التي جاءت على لساف السارد في 
"كنت رجلا تستوقفو الوجوه، لأنها وجوىنا وحدىا تشبهنا، وحدىا تفضحنا، ولهذا كنت الرواية: 

 قادرا أف أحبّ أو أكره بسبب وجو"
ىو أف للملامح دورا في  "وجوىنا وحدىا تشبهنا، وحدىا تفضحنا"،من الدلالة اللفظية والدقصودة 

شيئا من الاستغراب والحتَة  "خالد"حملت نظرات ، فالكشف عن ىوية الأشخاص وانتماءاتهم القومية
من الشبو بأفّ "حياة" فيها  الدخرج أف يوصلها للمتفرجّوالكثتَ من الدعاني والدلالات الضمنية،التي أراد 

 لدلامح يعرفها من قبل. 

              
 (12:01د -0بانوراما أفقية )ح                      (05:43د-0)حزاوية تصاعدية  
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 المرحلة الثانية:
وجب على كاتب السيناريو من أجل لصاح أي عملية برويل للنص الأدبي لعمل درامي أو سينمائي  -

في الفقرة ا للنص الأصلي، و عمل فتٍ يجب أف يكوف موازيصيانة النص الأدبي ذاتو، فأي 
 من الفصل الثاني: ( 53الروائية)الصفحة 

عيني نحوؾ لأوؿ مرة، تقاطعت نظراتنا في نصف نظرة، كنت تتأملين  ابتسمت لي.. رفعت..
ذراعي الناقصة وأتأمل سوارا بيدؾ.. وقلت بحرارة: كنت أريد أف أىنئك على ىذا المعرض، 

 يسعدني أف يصل فناف جزائري إلى ىذه القمة في الإبداع..
بلقائك.. لقد تعذّر على أبي ثم تقدّمت تلك الفتاة لتصافحني: الآنسة عبد المولى، إنّي سعيدة 

 الحضور اليوـ بسبب وصوؿ وفد جاء من الجزائر البارح..
 إفُ الكتابةالحوار الذي دار بتُ الشخصيات بتحويل  تقام (السيناريست) ريم حنانلاحظ أف 
في ىذا الدشهد على اللقطات القريبة التي أبرزت  وبذسّد الاقتباس من خلاؿ تركيز الدخرج الدرامية، 

تقدّـ لضوهما للحديث عن إحدى لوحاتو التي ،فهو الذي "حياة وفريدة وخالد"الحوار الذي دار بتُ 
لإظهار العناصر الدهمة في العملية السردية  حيث اختار الدخرج زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابلاستوقفتهما، 

أنا خالد بن طوباؿ ":لة الألسنية تعريفا لصاحب الدعرضكما حملت الرسا  من خلاؿ الشريط الصوتي،
 "صاحب ىذا المعرض

يعُرَّؼ و فهذا الاسم مشتق من "الخلد" الذي يحمل دلالات ومعاني لستلفة منها الدواـ والبقاء، 
فلسفياً على أنَّو: "ىو الدواـ والبقاء، وكل من يتباطأ عنو التغتَّ والفساد.  Immortalité "الخلود"

 "1والخلود معناه أنو توجد حياة بعد ىذه الحياة...
إضافة إفُ الدلالات الضمنية لػػ مفردة "الخوالد" فهي تعتٍ الجباؿ والحجارة والصخور لطوؿ بقائها، من 

يأتي بريئا ولا اعتباطيا، بل أفّ اختياره كاف مقصودا لدا لو علاقة ىنا نستنتج بأفّ ىذا الاسم  الظاىر فَ 
، وبالتافِ السيناريست احتفظ بالاسم ذاتو الدذكور ضمنية مع الصخر والجباؿ وىي رمز لددينة قسنطينة

 في النص الأصلي.
 "خالد"بحياء ذراع  لمحت "حياة"أفّ  (07:52د-1)ح بتُّ الدخرج في لقطة أخرى كانت مقربةثّم  -

، ،  معبّّة عن إعجابها بالدعرض واللوحات الدعروضةيوبسرعة لتسلم عللكنها تداركت ومدّت يدىا الفارغ 
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كنت أريد أف أىنئك على ىذا المعرض، يسعدني أف يصل فناف جزائري إلى ىذه القمة "تقوؿ: 
 "في الإبداع..

، إضافة إفُ تفكيك شفرة "دخال"استطعنا أف نتعرّؼ أكثر على شخصية  "حياة"فمن خلاؿ نظرات  
كاف والدي يودّ حضور ":"خالد"على  "فريدة"العنواف الذي حمل اسم "ذاكرة الجسد"، ثّم جاء ردّ 

افتتاح المعرض، ولكن تعذّر عليو ذلك بسبب وفد جاء من الجزائر البارحة ونحن ىنا نيابة عنو، 
 "..ميأنا فريدة عبد المولى ابنة الشريف عبد المولى، وىذه ابنة ع

طبيعة العلاقة التي بذمعو مع  على يدؿ،الدعرض داخل"خالد"الزائرتاف و بتُ جرى الذي الحوار إف -
اسم المحفز اللفظي الدتمثل في ، حيث كاف المجاىد والشهيد الذي رافقو أياـ الثورة التحريرية بالجزائرعائلة 

 :لأحداث الداضي"عبد الدوفُ" فقط كفيلا بفتح أبواب الذاكرة الكبّى والدفجّر 
راحت الذاكرة ... انتفضت لسماع ذلك الاسم، ونظرت مدىوشا إلى تلك الفتاة التي تصافحني" 

تبحث عن جواب لتلك المصادفة، كنت أعرؼ عائلة عبد المولى جيدا.. إنهما إخواف، أحدىما 
شاىد الدارتسمت أماـ هذه الجملة النصية ف" استشهد منذ أكثر من عشرين سنة.. من منكما أنت؟

قادرة على بذسيد ىذه الجمل والألفاظ و  الكامتَا براكي الحدث، فكانت التي أراد الدخرج نقلها لو
ذلك جليا في ملامح الدىشة للشخصية والدرفوقة بالرسالة الألسنية التي ساهمت أيضا في  صوريا، وظهر

وجمالذا  "حياة"بدجرد دخولذما، وسمرة  "خالد"فكّ شفرات أخرى، كالدلامح العربية التي شدّت انتباه 
 الطبيعي، إضافة إفُ السوار الذي زيّن معصمها. 

 الدقطع ىذا في" من منكما أنت؟" في الفصل الثاني مقتبسة من نص الرواية الرسالة الألسنية ءتجا لقد
 لذلك لوحدىا، الصورة تقدمها لا بدلالات كثتَة يبعث أف الدخرج استطاع اخلالذ فمن جدا، مةمه

 نظرات التساؤؿ لتوضيح وكذلك ،مع الحوار التًكيز إفُ الدشاىد جذب بغرض الدقربة اللقطة استعملت
حقّا أنت؟ لتًكز الكامتَا على صمت، دىشة ونبّة صوت خالد الدنخفضة:  "حياة"واللهفة في عيوف 

بدوسيقى خفيفة جدا، وقد ساهمت اللقطات القريبة الدوظفة من طرؼ الدخرج لإبراز  مصحوبة ..أنتِ ؟
 ، كما كاف ىذا الدشهد موازيا للنص الأصلي.أهمية الحوار وأفكاره الأساسية، والإيحاء بالدغزى الرمزي لذا
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 (05:50د -0)حتنقل بانورامي                 (  05::1د -0)ح الجزء الصغيرلقطة  

 اقتباس المكاف:
ثم من الأسفل  ،ركة تصوير بانورامية متحركة من اليمتُ إفُ اليساربح(05:35د-1)ح جاءت اللقطة-

أحد رموز ىذه التًكيز على العظيمة، وذلك بباريس لتؤدي وظيفة إيحائية مفادىا أننا في إفُ الأعلى 
، إذ يعتبّ الاعتماد على زاوية تصاعديةبالعظمة في ىذه الصورة  دلالةوظهرت  برج إيفل،الددينة وىو 

ىذا الدشهد تشكيلا للمعتٌ في النص الأصلي الدبتٍ على وصف باريس بدبانيها وشوارعها، ونمط عيش 
لأغنية فرنسية  صوتي شريط اللقطة نهاية في الدخرج وظّف ، كماسكانها، وإيصاؿ الدعتٌ للمتلقي الدتخيل

، وجاء ىذا الدقبلة اللقطات في سيحدث ماذا لدعرفة الدتفرج تشويقأيقونية الدعلم التاريخي، و تزيد من 
 "ليجمعنا في قاعة بباريس في حفل افتتاح معرض للرسم؟.. "الدشهد مقتبسا من نص الرواية: 

بتُ لرموعة من اللوحات الفنية يسلّم على الددعوين  "خالد("05:52د -1في )ح اللقطة ظهركما ت  -
 لديها باريس أف على ،توضيحية وظيفة التي بسثل الصورة ىذه خلاؿ، فمن والحضور بابتسامة مبهجة

، علماني بلد كونو الديانات كل على منفتح شعب وىو والديدقراطية الشخصية بالحرية يتسم جانب
وقد ظهر ذلك جليا من خلاؿ رموز وشفرات تعبتَية وىي لباس النساء الفاضح نوعا ما، بدساحيق 

لشا يؤدي بنا حتمًا  قاعة الدعرضالتجميل البارزة على وجوىهم، إضافة إفُ الاختلاط بتُ الجنستُ في 
، فقد السكوفإفُ القوؿ بأف باريس ىي بسثيل للضجيج والفوضى التي لا بزمد نارىا بحيث لا تعرؼ 

وىذا ما تضمنتو الرسالة الألسنية  بتُ عافَ مفتوح وعافَ مغلقفتح الدخرج في ىذا الدشهد بابا للمقارنة 
 :"خالد"على لساف 

 ،ىو الطرؼ الثاني، كاف منذ البدء الطرؼ الأوؿ لم يكن القدر فيو"كاف يوـ لقائنا يوما للدىشة 
 "باريسبأليس ىو الذي أتى بنا من مدف أخرى من زمن آخر وذاكرة أخرى، ليجمعنا في قاعة 
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من مكاف مُغلق الدختفية وراءه مدينة  قسنطينة وىي الرسالة التي برمل دلالات ضمنية عن الخروج 
قاعة  فنية ملأتلوحات  فيومكاف مفتوح الحامل لباريس، ىذا ما أدّى بو إفُ ظهور إبداعاتو الفنية 

رافقت ىذه  ، كمامع واقعو الداضي ووطنو"خالد"حملت عدة دلالات تُشفِي وتصافٌ الدعرض، والتي 
أيقوني داؿ أخرى بسثلت في صوت  سمعية ظواىر، إضافة إفُ اللقطة موسيقى مثتَة حماسية خفيفة نوعا ما

الدشهد الدرامي ما يزيد ، وذلك بساشيا مع القاعة في الدوجودين بعض كلاـ عن ناجم ضجيجبسثل في 
 عنصر التشويق ولفت انتباه الدتفرجّ.

أف يعبّّ عن فكرة مفادىا بأفّ الدكاف الذي يقبع  من خلالذا أراد الدخرج( 07:16أما عن اللقطة )د -
في الذاكرة، ىو ذلك الدكاف الأليف الذي عشنا فيو بيت الطفولة نبقى دائما نستعيد ذكراه حتى وإف 

إفُ سنوات ماضية، بل أف مدينتو بذسّدت في شخصية  "خالد"أخذت  "حياة"ابتعدنا عنو، فملامح 
مدينتو في معصمها الذي يرمز إفُ نساء  ألا وىي السوار ،هالمجرّد وجود قرينة دالة علي "حياة"
 (.قسنطينة)

           
(07:52د -0لقطة مقربة )ح                                (15:10د-0)حقريبة جدا  

 اقتباس الشخصية:
شكلها إف كاتب السيناريو أماـ مسؤولية ثقيلة كونو مطالب بإيجاد السبل الأصح لرسم الشخصية في -

، "وقد تكوف حركة الدسلسل منجز بصري يعتمد بشكل مطلق على الصورة البصري، على اعتبار أفّ 
الصورة ومكونات الكادر السينمائي ىو الذي يعطي الانطباع الفاصل في الفرؽ بتُ الحركة داخل خياؿ 

مامو مباشرة، فلو القارئ التي يستطيع وحده أف يدركها من خلاؿ الصورة الذىنية والصورة المجسّدة أ
بردّثنا عن الكامتَا فسنجد أنها الوسيلة الأوفُ في تسجيل وتصوير الأحداث وسردىا عبّ تدفق الصور 

 1الدرئية، فهي أىم أداة بزلق الدعتٌ وتنقلو"
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التي كانت تلبس سوارا ذىبي اللوف " حياة"على معصم  (07:09د-1)ح وىذا ما أكّدتو اللقطة القريبة
كاف "(:53حيث ساهمت ىذه اللقطة في بذسيد اللغة اللفظية في الرواية )الصفحة سميك نوعا ما، 

إذ يعتبّ ىذا  ،"نظري قد توقف عند ذلك السوار الذي يزيّن معصمك العاري الممدود نحوي
رمزا من رموز مدينة قسنطينة، فهو حلي تلبسو كل نساءىا، بدا فيهم أمّو التي ارتسمت في لسيّلتو  السوار
تتًجم الحركة  (07:16د-1)ح، فهذه اللقطة"حياة"تلبس نفس السوار بدجرّد لمحو في معصم وىي 

وفي عمر لحظة عادت ذاكرتي عمرا إلى الوراء، إلى "الدتخيلة إفُ لرموعة من الدشاىد الدكتوبة: 
 لقطة مفاجأةإفُ صفحات السيناريو التي جسدت في "معصم )أمّا( الذي لم يفارقو ىذا السوار قطّ..

الدتمثلة في شريط الصوت لخالد أياـ طفولتو حيث تقوـ والدتو باستحمامو، فقد ساهمت اللغة السينمائية 
مرتدية نفس السوار "خالد"ة والصورة وتقنياتها في إظهار العلاقة الحميمية بتُ الأـ وابنها أين تظهر والد

 .بدلامح الفرحة والبسمة على وجههاتغتٍّ 
حملت دلالات ومعاني تعكس الارتباط البيولوجي بطبيعة الدرأة وغريزة  "خالد"وصورة الأـ في لسيلة 

الأمومة، حيث ترى الدراسات النفسية أف الطفل يولد منجذب لأمو وىذا الحب يكبّ مع مرور الزمن 
ارتبطت بالأـ على غرار ارتباطها  "حياة"ويتحوّؿ إفُ حب للوطن، وعليو يدكن القوؿ بأف صورة جسد 

فهذه الدقاربة ساقت إفُ صورة الأـ التي حضرت في سوار حياة والشوؽ والحنتُ لذا من خلاؿ بالوطن، 
 استحضار الأـ.

 :خلاصة
 لغرض بنائو وكيفيات ،إف الدخرج في الأعماؿ الدرامية التلفزيونية يكوف متفهما لبنية العمل الدرامي

 درامي عمل في توفرىا الواجب البنائية للعناصر ووفقاً ، الفنية في بنية الدسلسل التلفزيوني العملية بذسيد
 .والحوار والشخصية، والحبكة والصراع، الفكرة، :ىي والتي

كثافة درامية مركزة، وحبكة ديناميكية متطورة، وأسلوبا   وىذا ما لاحظناه في الدقطع السابق الذي تضمن
 القدرة على بذسيد أفكار النص الأصلي. عبتَيا قصتَا منسجما ودقيقا، ساىم فيت

 :(المقطع الثالثالاقتباس في الأحداث )
 المرحلة الأولى:

ؿ إفُ انتقماضي خالد الثوري، وذلك بالااستطاع الدخرج أف يستحضر بدجرّد ذكر عائلة "عبد الدوفُ" -
بحيث تنقل لنا الكامتَا مطاردة لراىدين تقنية الفلاش باؾ فضاء خارجي آخر ومشهد آخر باستخداـ 

لجندياف تابعتُ للاحتلاؿ الفرنسي يحاولاف عبور نهر وسط الغابة، مشهد تبتُّ من خلالو شخصية 
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، (08:47د-1)حوذلك في لقطة الجزء الكبتَ بحركة ثابتة "سي مصطفى"وزميلو  "خالد"المجاىدين 
.. يستدرجني إلى دىاليز الذاكرة فأحاوؿ أنا يستيقظ الماضي الليلة داخليوذلك بذسيدا للفقرة: 

أقاومو.. تمتد أمامي غابات الغار والبلوط، وتزحف نحوي قسنطينة ملتحفة، وكل تلك الأدغاؿ 
 والجروؼ والممرات السرية التي كنت يوما أعرفها..

ة باستخداـ تقنيات اللغ أعادنا الدخرج في ىذا الدشهد إفُ الفصل الأوؿ للرواية، وذلك حيث-
السينمائية من زوايا تصوير وديكور، حيث تم بذسيد الاقتباس من النص الأصلي في مشاىد ىذا الدقطع، 

بل الدكاف السري  للمستعمر، والتصدي التحدي رموز من رمزاالتي تعتبّ وسط أشجار الغابة الكثيفة 
وغاباتها الكثيفة، إلى القواعد مثلما ورد في الرواية: الذي احتضن المجاىدين أياـ الثورة التحريرية، 

السرية للمجاىدين، إف كل الطرؽ المؤدية إلى المدينة العريقة.. وإف كل الغابات والصخور ىنا قد 
 سبقتك للانخراط في صفوؼ الثورة..

بخطوات سريعة في لقطة عامة عادية، لتنفجر أمامو قنبلة تسقطو أرض،  "سي مصطفى"يتقدّـ  بعدىا-
وقد جاءت ىذه اللقطة لتجسيد  متّجها لضوه من أجل إسعافو، "خالد"ثم يظهر وصعود دخاف كثيف 

".. كنت ألقي بنفسي إلى الموت في كل مرة.. أو أريد ( 34الاقتباس من الجملة النصية )الصفحة 
 بذلك أف يأخذني بدؿ رفاقي"

الذروب وعدـ إعطاء فرصة لجنود الاحتلاؿ للقضاء  "خالد"من  "مصطفى"وبلقطة غطسية يطلب  
 وحركة تصوير تنقل (10:30د-1)ح عليهم، بعد ذلك تركز الكامتَا بلقطة متوسطة وبزاوية خلفية

والتقدـ بصعوبة وبخطوات  "مصطفى"رفع زميلو  "خالد"يحاوؿ بغرض وصف الدشهد، مصاحب  جانبي
لإسعافات، لتنفجر قنبلة أخرى خلفهم تؤدي إفُ بطيئة جدا إفُ موقع العمليات من أجل تقديم ا

مع  صوت انفجار القنبلة وبسثلت الظواىر الصوتية في سقوطهما إضافة إفُ انتشار دخاف كثيف، 
 . موسيقى حماسية

، الذي "خالد"ثم بلقطة مقربة غطسية تصوّر الكامتَا في نفس الدكاف السابق شظايا الرماد على وجو -
لشدّة الأفَ، فجأة وبحركة بانورامية أفقية ينظر إفُ يده اليسرى، لتًكز الكامتَا يحاوؿ النهوض بصعوبة 

لضو  "خالد"وقد تّم توظيف لحن النشيد الوطتٍ، ورافق ىذا الشريط الصوتي زحف ، على النزيف الحاد بها
ىذا ، وحمل الفاقد لوعيو، يددّ خالد يده لاستعادة بطاقة ىوية زميلو ثم يضعها في جيبو "مصطفى"

 وكنت كل مرة أعود أنا ويسقط الآخروف.."الدشهد صورة دلالية في جملة النص الدقتبس "
الشخصية،حيث أراد الدخرج  الذوية دلالات ومعاني ضمنية تتمثل في الوطنية التعريف كما  برمل بطاقة

 من": ما شخص سألك وإذا ماىيتك، ىي بساطة بكل مفادىا بأف ىويتك إيديولوجيةأف يوصل فكرة 
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 فقداف من شكل ىوو  الانوميا تعاني نكإف وإلا، سؤالو على ردا اسمك تذكر أف منك فسينتظر" أنت
 1 ."الخاصة ىويتك فقداف إفُ يؤدي الذي الذاكرة
 وثانيهما الناس، من غتَه عن يديزه الذي اسمو أولذما" :ما شخص لذوية أساسياف مظهراف يوجد وعليو
 نملك لا والذي الدرء، ماىية الحقيقة، في يشكل الذي وعمقا تعقيدا والأكثر الدلموس غتَ الشيء ذلك
 .تصفو دقيقة كلمة

                 
 (01:01د -0تنقل مصاحب )ح                             (10:55د -0)حبانورامية أفقية

 الأحداث المتغيرة:
متأخرا مقارنة مع ترتيبو في الرواية، إف بذسيد اقتباس أحداث ىذه الفقرة من النص الأصلي قد جاء  -

(، غتَ أف الدخرج 26فقد كانت أحداث ىذا الدقطع مذكورة في الفصل الأوؿ من الرواية )الصفحة 
اختار توظيفها في ىذا الدشهد وذلك بساشيا مع متطلبات العمل الدرامي، فالدخرج عامة يحاوؿ أف يكوف 

لعمل كلو، فهذا الأختَ مبتٍ على العقل الدبدع للمخرج، ىو القائد الذي يكتشف الأبعاد الجديدة في ا
 الذي يدتلك أدوات متكاملة بزتلف عن أدوات الدؤلف بدا يضمن إعادة تأىيل العمل فنيا وجماليا.

 المرحلة الثانية:
على برويل الكلمات ومفردات ( 13:35د-1حافظ الدخرج من خلاؿ مشاىد ىذه اللقطة )ح -

الدتن الروائي إفُ صور ولقطات فيلمية وإيداءات الشخصيات من أجل إيصاؿ الدعتٌ الواقعي للمشاىد، 
عندما جاء يتفقّدني قبل سفري بساعة،  في ذلك اليوـ الأخير.."والتي جاءت لنقل معتٌ الفقرة: 

دّعني..كانت دمعتاف قد تجمّدتا في حاوؿ "سي الطاىر" أف يحافظ على نبرتو الطبيعية وراح يو 
رص الدخرج على عدـ قلم العمل كما حعينيّ، وكاف ألم ذراعي ينتقل تدريجيا لكامل جسدي..

                                                             
علم الدعرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف: )، تر: عبد النور خراقي، الهوية واللغةجاف جوزيف:  1

 3، ص (1978الكويت، 
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 سياؽ في مؤثرة درامية حبكة عنتعبّّ ىذه اللقطة  إذ ،الروائي للحدث أو للحوار في النص الأصلي
بعدـ قدرتو  "خالد"يخبّ"سي الطاىر" الذي  ، ويظهر ذلك في الرسالة الألسنية لػذاتو حدّ  في سلسلالد

كما   ،وفي جيبووضعها ورقة وأنوّ قد اختار اسما لذا كتبو في ، (36صفحة ال) على رؤية مولودتو الجديدة
سي "ملامح من خلاؿ التًكيز على إيداءات و لق جوّ حزين عدة معاني تعبتَية لخاللقطة  حملت ىذه

لو قدّر لك أف تصل إلى ىناؾ...أودّ قائلا:  الدمزوجة بالحسرة والأفَ، ونبّة صوتو الدنخفضة "الطاىر
ها لأف تقوـ أنت بتسجيلها في دار البلدية.. لقد اخترت لها اسما، سجّلها متى استطعت وقبّ 

 .وسيقى قوية مرتفعة للحن النشيد الوطتٍصاحبت ىذه الرسالة الألسنية مو عني..
 اقتباس الزمن:

شريط صوتي داؿ وتعبتَي بسثّل في صوت أيقوني لانفجار مدوّي  (09:10د-1)ح رافق الدشهد-
وصوت المجاىدين، فكلها عوامل ساهمت في خلق التشويق وحب الاستطلاع والإيحاء بالواقعية لدى 

 "خالد"خلفية إفُ يث بست الإشارةحمرجعية، وظيفة لعب ىنا الدستعمل الصوت شريطلأفّ الدشاىد، 
التي يحملها ىذا الدقطع دلالاتها لذا مرجعيتها الواقعية، من خلاؿ لحن النشيط الوطتٍ   والإشاراتالثورية، 

.. وجاءت وذلك بساشيا مع نص الفقرة:  الثورة التحريرية،زمن كدلالة على أف ىذا الدشهد يرجع إفُ 
ء.. فقد فقدنا فيها ستة تلك المعركة الضاربة التي دارت على مشارؼ "باتنة" لتقلب يوما كل شي

 .مجاىدين، وكنت أنا من عداد الجرحى بعدما اخترقت ذراعي اليسرى رصاصتاف
 اقتباس المكاف:

الانتماء لذذه الأرض الخضراء، أما ما ىو إلا رمزية  يعتبّ اختيار الغابة كمكاف يجري فيو ىذا الحدث-
 ما ضمن درجنت التي سريةالنعطفات الدو  الصخوردياف و الو باؿ، و الج فتجسّد فعليا فيعن صعوبة العبور 

 الدتوسطة اللقطاتالدتنوعة بتُ  اللقطات، حيث يدؿ وصف الغابة باستخداـ السينمائي السردب يسمى
على طبيعة الدنطقة الوعرة ثابتة وحركات كامتَا أفقية،  تصاعدية غطسية، لستلفة، تصوير بزواياو  والقريبة

دلالة على وصف الجو السائد وسط المجاىدين، والأوضاع الصعبة التي عاشوىا فكلها كاف لذا والدنعزلة 
 أثناء الثورة التحريرية.

تعمّد الدخرج استخداـ ىذه اللقطة لإظهار تلاحم وتضامن المجاىدين في ساحات كما   -
تعمر بكل وتشبثهم بأرضهم فهم الدنتشرين في أعافِ الجباؿ وبتُ السهوؿ والودياف يقاوموف الدسالدعركة،

طلقات نار وصوت  الشريط الصوتي الأيقوني الدتمثل في  شراىة رافضتُ وجوده على أرضهم، وعن



  الفصػػػػػل الثالث                             التحػػػليل السيميولوجػػػػػػػػي لمسلسل "ذاكػػػػػرة الجسػػػػػػػػد" 

111 

 

 

موسيقى و يوحي إفُ الواقعية، إضافة إفُ فإن قياسي لدياه النهر كدلالة على صعوبة التحرّؾ في تلك الدناطق
 .حماسية فيها نوع من الخوؼ

حيث يعتبّ أما فيما يخصّ الحوار الذي دار بتُ "خالد" وقائده "سي الطاىر" فكاف وسط الجباؿ، -
الجبل من الأماكن الطبيعية الصامتة، ولعلو ىو الدكاف الأوؿ على وجو الأرض الذي ابزذه الإنساف 

ف الجبل في مأوى لو، كما يحمل الجبل دلالات متعددة من بينها القوة والصلابة والشموخ، وعن توظي
ىذا الدقطع فلو سيميائية ودلالة خاصة، فالجزائر باقية خالدة مادامت الجباؿ باقية، وصخورىا ىم أبناؤىا 

 رجاؿ أقوياء قهروا الأعداء.
كثافة الأشجار التي كانت بارزة بشكل كبتَ في ىذا الدقطع، والتي تعدّ أوفى الأصدقاء إضافة إفُ  

لجأ اختبأ برت ظلها الجنود، حيث حملت الأشجار دلالات رمزية للإنساف، حيث ستًتو بأوراقها وم
بسثلت في بذدد الحياة واستمرارىا، مصدر للعطاء والرزؽ، ورمز للثبات والاستقرار،  كما تضرب الشجرة 
جذورىا في باطن الأرض، كلها معاني تضمينية أراد الدخرج نقلها كدلالة واضحة على علاقة المجاىدين 

الشجرة بالأرض، وبالتافِ صورة الشجر ىنا رمز بها الدخرج إفُ الوطن، فهو ملجؤىم  بأرضهم كعلاقة
 الذي يحميهم ويصونهم.
 اقتباس الشخصية:

عن شخصية لزورية وفاعلة في أحداث ىذا الدسلسل، وىو والد حياة  (11:56في )د كشفت اللقطة
"، وىو يتقدّـ بتُ منحدرات الغابة تدؿ على أفّ ىذه الشخصية نضالية وبريل ملابسو سي طاىر"

وىيئتو على مكانة متميزة في العملية النضالية، كما ترمز إفُ خصوصيات معينة باعتباره قائد العمليات 
تلقي يتساءؿ عن أخر تطورات الدعارؾ الحربية، ثم يأمر بنقل خالد لدشفى في تونس من أجل فهو من 

 ، وىو القرار الذي أنهى مستَتو البطولية وخروجو من ساحات الدعركة.العلاج اللازـ
أثناء سكوت المجاىدين للتأكيد أكثر على قيمة وفاعلية شخصية "سي الطاىر" ىو توظيف صمت و و 

إذ عن الطريق الذي سوؼ يسلكو من أجل عبور الحدود التونسية،  "،خالد"مع  "سي الطاىرحديث "
الصمت في طياتو معاني ودلالات ضمنية تعكس الاحتًاـ والتقدير التي يحظى بها "سي طاىر" بتُ يحمل 

أعضاء فرقتو الثورية، وبالتافِ يعتبّ ىذا الدشهد لرسدا بطريقة احتًافية ومقتبسا بأمانة واضحة من الفقرة 
 الروائية، فتشكل الدعتٌ بصورة فيلمية تعكس ما جاء في النص الدسرود:

... ولذا ندما نذكرىا، تكاد تصلح من جلستكشيء اسمو "سلطة الاسم"، وىناؾ أسماء عىناؾ 
 ظل لاسم "سي الطاىر" ىيبة عندي، لم تقتلو العادة ولا سنوات النضاؿ إلى اسم عادي..
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 :خلاصة
يعتبّ ىذا الدقطع إعادة خلق إبداعي جديد تتباين صيغتو التعبتَية عن الأصل الذي اقتبس منو، وبدا أف 

اج تتحوؿ فيو صورة(، الصورة المحصورة في الكادر  –السينما فن مرئي يعتمد على الدشاىدة )صوت 
ق ما يسمى في خل ىذه الأختَة ساهمت  (، إفُ صور ولقطات، فقد35صفحة الكلمات الروائية )ال
، وىذا ما يولد لدى الدشاىد حب الاستطلاع والتًقّب، فالدخرج أراد إبراز سلسلببداية الصراع في الد

 اانفجار و  "استفزازاعبد الدوفُ"الفكرة الرئيسية في ىذا الدقطع، إذ شكّل لقاء خالد مع أحد أفراد عائلة 
 وبداية فتح جراح ومآسي الداضي. لذاكرتو

"خالد" في ذراعو في إحدى الدعارؾ الحربية كانت كفيلة بتهديم أحلامو النضالية وبالتافِ حيث أفّ إصابة 
 .تغيتَ مستَة كفاحو الثوري

                    
 (00:02د -0لقطة قريبة )ح                      (11:56د-0لقطة أمريكية متوسطة)ح

 
 :رابع(المقطع الالاقتباس في الأحداث )

 الأولى: المرحلة
.. :(59الدقتبس من )الصفحة  (15:00د-1)ح في ىذا الدشهدواصل الدخرج سرده للأحداث  -

وعدت إلى دىشتي الأولى، إلى كل التفاصيل الأولى التي لفتت نظري إليك منذ البدء، إلى تلك 
 اللوحة بالذات التي توقّفت طويلا أمامها.. من تكونين أنت الواقفة أماـ أحبّ لوحة لي؟

على الدعتٌ العاـ للنص  تدور الوسيط بتُ النصتُ، كما حافظ "ريم حنا" السيناريست تأتقنحيث 
الأصلي، وبذلى ىذا الانسجاـ بالاقتباس الحرفي في الحديث الذي دار بتُ الشخصيات الفاعلة في 

نقل الحوار الذي دار و للمتلقي، الدعلومات توصيل في وقوة أهمية منح الدخرج قد أفّ كما ،  معرض الرسم
متسائلا عن سبب وقوفها أماـ لوحة فنية لجسر من جسور قسنطينة، ثم تتدخّل  "حياة وخالد"بتُ 
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ساهمت حركة الكامتَا زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل تصوير و  اسمها حنين أليس كذلك؟سائلة:  "فريدة"
 "حياة"الفنية و "خالد"بداية التًابط الروحي بتُ لوحات 

 منها تنتشر التي ذاكرتو خزانة فتح في بارز الدعلقة، دور الجسور يرسمها خالد حوؿ التي الزيتية حاتفللو 
 شالسة بقيت والتي قسنطينة بها تزخر التي الدعافَ أىم باعتبار الجسور أحد ،لديو الدعروفة الددينة رائحة
 يصلو وذاكرتو"خالد"الددينة، والجسر يحمل أكثر من دلالة تعبتَية، فهو همزة الوصل بتُ  عراقة على دالة
الذي اختتَ سم الاوالحاضر وىو حديث عن أحلاـ الشهداء، ووضع البلاد ومستقبلها، ف الداضي بتُ

بل جاء مقصودا كدلالة على الحنتُ الدائم لداضيو وحنينو لددينتو التي  ،فَ يكوف عفويا "حنتُللوحة "
وىذا ما أثبتو  من أقيضت ذاكرتو وحنينو للماضي، "حياة"، ودلالو على أفّ سكنت جسده وذاكرتو

ما الذي أوقفك أماـ أحب لوحة لي... إنها التي فيها نوع من الاستغراب والتعجب:  "خالد"ملامح 
 .عاما 52ا منذ توأمك فقد رسمته

فالرسالة الألسنية ىنا لذا دور بارز في تعزيز وشدّ لفت انتباه الدشاىد، وبالتافِ خلق حالة من الغموض 
 السرد متابعة أثناء أجوبة لذا يجد سوؼ التي التساؤلات بعض للطرح بالدشاىد يدفع ما وىذا والتشويق،

 لقات الدسلسل.لح الدوالية واللقطات الفيلمي
على الدعرض وأخذ صور تذكارية  "خالد"بتقدـ الزوار لتهنئة شهد الجزء الأصغر ينهي الدخرج الدبلقطة -

لأخذ موعد للقائو مرة ثانية يوـ الاثنتُ، تزامن تصوير ىذا  "حياة"معو، وحركة كامتَا بانورامية تتجو 
دلالة على  ، وذلك لإعطاءالدشهد صوت خافت لمحادثات زوار الدعرض مصحوب بدوسيقى خفيفة جدا

 واقعية الدشهد.
 المرحلة الثانية:

 الرأس مطأطأ"خالد"، ثم يصعد الدتًوسوف في يجللرموعة من الأشخاص الدقطع  ىذا مشاىد صورت -
حاوؿ وكأنوّ يتحاشى النظر حولو، و ،(15:00د-1)ح مرىق البدف والتفكتَ في آف واحد عبوس بوجو

عن عالدو الخارجي متجنبا نظراتهم، وىذا ما  "خالد"( مفادىا انعزاؿ 73الدخرج إيصاؿ فكرة ) الصفحة 
أنت تخجل من ذراع بدلتك الفارغ، : أكّدتو الرسالة الألسنية التي  نقلت وجهة نظر السارد وأحاسيسو

يا سيّد لو سمحت للجلوس قائلة:  "خالد"تليها لقطة الجزء الصغتَ، لامرأة تدعو ..الذي تخفيو بحياء
 بدا يخدـ الدشهد الدرامي.بدوسيقى حزينة مصحوبة ..س.ىناؾ مقعد للمعاقين بإمكانك الجلو 

 في تساىم معينة دلالة ليقدـ ونسمعو مدروس نراه ما فكل ،والصدفة للعفوية وجود لا السينما في-
على  ضمنية دلالة وىو متواجد بالدتًوفي لقطة "خالد"  الدخرج وظف فلقد ،الفيلمي الخطاب تشكيل
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 "خالد"تظهر ذراع بذلة ( 20:53د-1)حاوية تصوير تصاعدية بز جاءت التيالشخصية منكسرة، تقديم 
مركزا بنظرات خيبة على لافتة زرقاء مكتوب عليها باللغة الفرنسية: ، الفارغة وىو يلتفت يدينا يسارا

، فقد تعمّدت كامتَا حزينة ترتفع شيئا فشيئامصحوبة بدوسيقى (حذار مكاف مخصص للمعاقين)
الدخرج توضيح العبارة لتحمل وظيفة تفستَية لدعم الدعتٌ والدساهمة في خلق الدلالة في الدقطع، حيث 
يرمز اللوف الأزرؽ ىنا إفُ الدعاني السلبية الدتمثلة في الكآبة والحزف، والاستنكار، إضافة إفُ اللوف الأصفر 

نات التوضيحية للافتة، فهو يدؿ على الطموح والحدس والتفكتَ والوضوح في معانيو الذي جاء في البيا
الايجابية، أما عن معانيو السلبية فهو يرمز لليأس والكآبة وخيبة الأمل، وبالتافِ فقد وظّف الدخرج 

 ىاذين اللونتُ للدلالة عن حالة اليأس التي يشعر بها خالد.
الدكاف الدسلسل، حيث ينقلنا ىذا الدشهد إفُ  لذذا الدرامي البناء جوىر يشكل الأحداث تسلسل إف-

وىي  "كاترين"ظهرت فيو صديقة خالد الفرنسية  أين ،" بباريسخالدشقة" الثاني في الدقطع وىو
متعبا مشتت الذىن،  "خالد"يدخل ثّم مستلقاة على أريكة وخلفها لرموعة من اللوحات الفنية، 

 مع سي وملامح التعب بادية على وجهوعلى كر  يجلسو لكنو يرفض،  لتناوؿ السندويشاتتدعوه ف
امرأة تعيش على السندويشات، ىي امرأة تعاني  إفّ باردة جافة، يتحدّث مفكرا مع نفسو:  يداءات إ

 من عجز عاطفي ومن فائض في الأنانية..ولذا لا يمكنها أف تهب رجلا ما يلزمو من أماف...
 :(25:50د-1)حبينهماالفكرة التي أراد الدخرج إيصالذا، ىو توظيف الحوار الذي دار  لتعزيزو 

 لست تلك المرأة التي تريدىا بحجم أحلامك...ربما لو كنت جزائرية لاختلف الأمر: كاترين
ليوـ الاثنين أف  أريدابقي معي.. .نني كنت أعاني من أزمة انتماء.خالد: ىذا كاف في البداية لأ

 يأتي بسرعة
 إفُ إحباطوأشارت "كنت أعاني أزمة انتماء" لفظةفأكثر من معتٌ وداؿ تعبتَي، حمل  حوارإنوّ 

يتيمة،  أصبحت ذراعيو إحدى فأ أخرى جهة ومن جهة من الجبهة إفُ يعود لن أنو بسبب النفسي
بل، كما أنو فَ يرد أف يؤجر على جهاده وتضحيتو في سبيل الدستقو  المجهوؿ من يخاؼ علوج ما وىذا

الأوضاع السياسية بعد الاستقلاؿ، وبالتافِ كاف عليو أف يتخذ قرارا بالذجرة من  ولا راضيا عنوطنو، 
 عدوه بلاد في يغتًب أف فاختار الدريرة، الغربة فيو وجد وطنو الذي أىداه عضوا من أعضاء جسده لكنو

 .الآف ليحتويو اضيالد في حاربو الذي
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 (51:20د -0)حزاوية تصاعدية                               (20:40د -0)حلقطة قريبة 

 اقتباس الزمن:
 وبسثل لأحداث الدسلسل الدرامي البناء مسار في ىامة نقطة لشكّ  فعاؿ اكتشفنا في ىذا الدقطع عنصر-

اليوـ وبعد ربع قرف : مع الرسالة الألسنية التي جاءت كالتافِ ضمنيا ، حيث بذسّدىذا العنصر في الزمن
أنت تخجل من ذراع بدلتك الفارغ، الذي تخفيو بحياء في جيب سترتك كأنّك تخفي ذاكرتك 

فالزمن الذي سردت فيو ، الدتًولحركة ستَ  يقونيالأصوت وكاف ذلك واضحا من خلاؿ الالشخصية..
داثة والعصرنة أي الحاضر وليس الزمن الداضي الذي وقعت فيو أحداث أحداث ىذا الدشهد اتّسم بالح

 بتً ذراعو.
 للبقاء معو من أجل قضاء"خالد" "كاترين"  في ىذا الدشهد أيضا بدعوةأهمية عنصر الزمن وظهرت  -

 أريد ليوـ الاثنين أف يأتي بسرعةابقي معي.. ..عطلة نهاية الأسبوع، قائلا:
أف توقظ  "كاترين"براوؿ إذ نقلنا الدخرج من خلاؿ لقطة عامة لباريس إفُ اليوـ الدوافِ، بعدىا  -
ترتسم في لسيلة اعتمد الدخرج على الزمن ألاستذكاري حيث لشرب القهوة، وبلقطة مفاجئة  "خالد"

موسيقى خفيفة جدا الدكاف و  في تاـ سكوت مع ىذا تزامن يصعداف السلافَ، "حياة وفريدة"خالد 
كدلالة على أهمية الوقت بالنسبة لخالد، بل أف ىذا ( 24:25د-1)حلرقاص الساعة صوت أيقونيب

وبالتافِ  فإف الوقت بدا لي طويلا" "( 78الدؤثر الصوتي قد عوّض ما جاء في النص الروائي )الصفحة 
 كاف صوت الرقاص ىو لبناء معتٌ الانتظار والوقت الطويل بالنسبة لخالد.

لأوؿ مرة ألاحظ أنني لم أعلق ساعة يتساءؿ دوما عن الساعة،   كاففي ىذا الدشهد  خالد كما أفّ 
 لحب جوّ  خلق على الدشاىد يساعد بشكل؟ حائط..واليوـ ىو السبت.. وغدا الأحد أليس كذلك

 الدرامي. الدوقف الشخصية وإدراؾ مع والتعاطف والتشويق الإصغاء
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 اقتباس المكاف:
الجسد الإنساني يعد امتدادا فبل امتداد لذا، مدينة باريس "خالد""كاترين" في خياؿ وشعور  جسّدت -

الدكاف لو أهمية في صياغة الكائن سواء على مستوى ، كما أف للمكاف وحسب قوانينو يشكل ويتكوف
تلاحظ  التقاليد وحتى على مستوى اللوف وبعض الدلامح التيو الأفكار، التصورات، السلوؾ، العادات، 

ىا، فكاترين شخصية لزبة لنفسها تعيش حريتها وتشبع رغباتها فهي نموذج من ثقافة باريس، على جسد
والجمود الذي يلاحظ  برودتهاكدلالة على   عجز عاطفي وفائض من الأنانية" كما جاءت كذلك لفظة

 .على حالذا
 اقتباس الشخصية:

بزتلف عن الدرأة فهي الدرأة الغربية الشقراء التي تسكن باريس،  "كاترين"شخصية وفّق الدخرج في نقل -
( 75)الصفحة وذلك بذسيدا لدا ورد في نص العربية في ملالزها وطباعها وحتى في حشمتها وحيائها، 

علاوة على طريقة جلوسها  دلالة عن اللامبالاة والعجز،ك"إنها امرأة تعيش على السندويشات"
 وحركات جسدىا التي لا تتطابق مع حركات ومواصفات الدرأة العربية.

 والدوازي التعبتَي التًكيب على القائمة اللقطات على كثتَا( 24:25د-1)حفي الدخرج كزكما ر   -
خلاؿ  الدلالة من تبليغ في بوظيفتها قامت اللسانية الرسالة والاستعارات الأيقونية، حتى الرمزية وعلى
الحزينة، أما من  "خالد"وبحركات دلالية تنم على شخصية ، "خالد وكاترين"جرى بتُ  الذي الحوار نقل

ناحية الألواف فقد كاف اللوف الأسود طاغيا وبارزا في ىذا الدشهد، من خلاؿ الصورة السوداوية للمكاف، 
اللوف في أذىاننا بالدناسبات الحزينة، ولذلك فهو  فغالبا ما يرتبط ىذاوارتداء خالد لبجامة سوداء اللوف، 

 أسود. بدنظار الحياة إفُ والنظر والحداد إنو لوف الحزف ،الكثتَين أنفس في التشاؤـ على يبعث
 تتعلق التي الرمزية الارتباطات ومعظم ،المجهوؿ عن يعبّ لأنو وذلك شؤـ نذير طياتو في يحمل كما

 ومعاناتو "خالد"حياة  أراد اختصار اللقطة بهذه الدخرج وكاف، "خالد"لتتًجم نفسية ة ىي سلبي بالأسود
 تكشف التي باللقطة السيكولوجية وتسمى مقربة لقطة تليها ،والخوؼ البؤس تعابتَ كل يتًجم مشهد في

 وإظهار التشويق عنصر تقوية الدخرج يريد وكأف دراميا معقد شيء شرح أجل من ،"خالد"وجو ملامح
 ."حياةػػػ "يجمعو بوؼ الخوؼ من اللقاء الذي س عليها غلب التي "خالد"ملامح

 :خلاصة
تبدو  "ريم حنا" مهمة السيناريست الأمر الذي جعل زمن الرواية ليس نفس زمن الصورة الفيلمية،إف 

لصنع نظرة توافقية بتُ النص السردي في الرواية والنص البصري الدرئي،  ةمضطر  اجدّ معقدة ودقيقة كونه



  الفصػػػػػل الثالث                             التحػػػليل السيميولوجػػػػػػػػي لمسلسل "ذاكػػػػػرة الجسػػػػػػػػد" 

111 

 

 

وىذا ما يفسر عدـ ذكر الأحداث كما ىي وذلك من أجل خلق نوع من التجانس والانسجاـ بينهما، 
في نص الرواية الأصلي، لأفّ "ريم حنا" كتبت السيناريو بأسلوب تسلسلي بذعل من الدتفرج يتابع أحداث 

 الدسلسل على شكل متواليات صورية متتابعة. 
(، بسكّن الدخرج من التعبتَ عن صفحات 25:50ففي آخر لقطات ىذا الدشهد مثلا)د 

والدكاف وشخصية "خالد" باستخدامو مونتاج إيديولوجي وتعبتَي عن دلالات مرتبطة بالزمن، السيناريو 
 :"خالد"لوحات  ةقراء "في لزاولة منها كاترين"وىذا ما أكّدتو في نفس الوقت، 

إنها تلك المسافة بين الماضي كاترين: أتعلم، الجسور أيضا لها علاقة بالزمن في لوحاتك، 
والحاضر، بين الحلم والواقع، بين الوطن والمنفى وبين الذات والهوية، ألم تقل أنّك تعاني أزمة 

 انتماء؟
تعاني من عطب  "خالد"حسب ىذه الرسالة التي برمل بتُ مفرداتها دلالات تعبتَية، فإفّ شخصية ف

ين، بداية لذروبو من وطنو الذي بذؿ في سبيل شديد نفسي وجسدي، وصعوبة في التواصل مع الآخر 
، كما يعتبّ متنقلا في  "بين الحلم والواقع"دمو، وجزء من جسده بل ىو بنية بسيل إفُ القلق والارتباؾ 

، وآفاؽ  "إنها تلك المسافة بين الماضي والحاضرالزماف والدكاف بتُ ماض لريد وحاضر مشوّش "
،  " بين الوطن والمنفى" برتضن إبداعاتو وتعتًؼ بو كفناف عظيممسدودة بتُ فرنسا الاستعمار التي 

وبين الذات والهوية، ألم ووطن يعيش فيو كإنساف غريب معطوب في جسده، وىو ما أكدتو لفظة "
 "تقل أنّك تعانيأزمة انتماء؟

           
(26:23د -0)حلقطة قريبة                            (21:30د -0)حلقطة عامة          
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 :(الخامسالمقطع الاقتباس في الأحداث )
 المرحلة الأولى:

في  "خالد"مع مواصلة أحداث الحلقة الأوفُ، يعود بنا الدخرج إفُ الفضاء الداخلي السابق، أين يقف -
في وىو شارد الذىن ينتظر قدوـ صحفي من أجل إجراء مقابلة صحفية،  (حنتُ)الدعرض متأملا للوحة 

.. صباح الاثنين لبست بدلتي الأجمل لموعدنا على يوـ جديد بساشيا لدا ورد في نص الرواية:دلالة 
المحتمل، واخترت بذوؽ ربطة عنقي، ووضعت عطري المفضل واتجهت نحو قاعة المعرض نحو 

موسيقى مرفوقا الساعة العاشرة... اتجهت إلى لوحتي الصغيرة "حنين" أتفقدىا وكأنني أتفقدؾ..
 .الدتفرج انتباه ولفت الدرامي الحديث تقوية أجل من وىذاينة مرتفعة حز 

تقدّـ ل( 31:13د-1)حلقطة أمريكية خلفية ثّم يكمل الدخرج اقتباسو للأحداث وذلك باستخداـ  -
وىي اللقطة التي نقل ملالزهما لخالد الذي تفاجئ واندىش لحضورهما الدعرض، تبّز"فخالد"رجلاف لضو 

وفجأة فتح الباب ليدخل منو سي الشريف، نهضت إليو مسلما وأنا أخفي الدعتٌ من نص الرواية: 
الدشاىد من خلاؿ الحوار  لدى والتًكيز الإثارة من حالة بخلق الكامتَا حركة سمحت كما..عنو دىشتي

 الذي دار بينهم:

 خالد: سي الشريف؟ غير معقوؿ
 الأخبار التي نسمعها عن أعمالك.. أنا فخور بك يا ابن بلاديسي شريف: ما ىذه 

 شفت شكوف جبتلك معايا؟
سي مصطفى: ىل نسيتني يا صديق الكفاح والسلاح؟.... واش يا سيدي لو كاف منجوش 

 منشوفكش؟
، باعتبارىا (80)الصفحة مثلما جاءت في النص الأصليوىنا تعمّد الدخرج استعماؿ اللهجة العامية 

بينهم رغم مرور سنوات طويلة  الجامع الارتباط القوميو والانتماء قافي ىاـ في ترسيخ قيم الذوية مكوف ث
 .. أنا فخور بك يا ابن بلادي: "سي الشريف"ورغم تغتَ الزماف والدكاف، وىذا ما أكّده

 ىل نسيتني يا صديق الكفاح والسلاح؟.... وما ورد عن سي مصطفى:
ن "سي الزائري خلفية خلالو إفُ من بست الإشارة مرجعي، داؿ وظيفي ىنا الدستعمل الصوت فشريط

اللهجة العامية أعطت دلالة مرجعية لأفّ "سي الشريف" على أنهما من أبناء الوطن الواحد، مصطفى" و
، وىو ما ساعد في تصوير الواقع، حيث يرجع توظيف العامية عموما إفُ واضحة لأىل الددينة )قسنطينة(

تُ السياؽ العاـ للحدث وبتُ الواقع الدعاش من خلاؿ تفاعل وبراور الشخصيات داخل وجود علاقة ب
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، كما حمل توظيف العامية للدلالة على نتاج المجتمع ولراورة التًاث 1لرتمع ما ضمن الدلفوظ الروائي
 الجزائري.

              
 (00:00د-0)حالمقابل المجاؿ والمجاؿ                    00:11د-0)حالجزء الصغير لقطة

 
 عما لتعبّّ flache backالفتٍ تقنية الاستًجاع مستخدما ذاتية مضافة اتالدخرج بلقط بنا انتقل-

 الأيقونية من عالية درجة وىي اللقطات التي جاءت على، قديدة أحداث من"خالد"الفيلم بطل يشاىده
يعكس قدرة الدخرج  (29:43د-1)ح رفقة زملائو، فكاف ىذا الدشهد "خالد"الذي عاشو  الواقع مع

كيف لي أف أنسى تلك الطريقة التي سلكناىا رغم :الإبداعية في بذسيد الاقتباس من الجملة النصية
الحراسة المشددة والدوريات المكثفة...كيف لي أنسى اجتياز خط موريس المكهرب والمفروش 

والممتد بين الحدود التونسية الجزائرية... عشرات المجاىدين الذين تركوا جثثهم  بالألغاـ؟..
 .على امتداده.

لزاولتُ  ،يظهر خالد ومصطفى الدصابتُ برفقة جندي خبتَ للمنطقة وىم في حالة من الدىشة والحتَةثّم 
 وقد صاحبت الدشهد موسيقى قوية توحي بالخوؼ والتوتر. عبور الخط بكل حذر

ية الفلاش باؾ دور فاعل في البناء الفتٍ للمسلسل أو الرواية على حدّ سواء، حيث أسهمت في فلتقن
إظهار الاضطرابات التي كانت تصاحب السارد على الدواـ، كما أنها أعطت للمتفرجّ القابلية للغوص في 

 أعماؽ العمل ومتابعة أحداثو
 حاوؿ الدخرج التي ،والضمنية الصريحة للمعاني وتفستَات تأويلات تقديم في الدقطع ىذا ساىم لقد-

 سياؽ داخل الدقطع ىذا توظيف تم فقد الصورة، وشريط الصوتي الشريط في إليها والتطرؽ طرحها
الداضي والتضحيات قضية الشخصية الدتميّزة بالثراء والتجذّر،  والشخصية التي بسثل  على للتًكيز الدسلسل

عافً أيضا قضية تاريخية بسثلت في قضية الابراد العربي والتي ظهرت جليا الصادقة في سبيل الوطن، كما 

                                                             
 34، ص1977، دار النهضة العربية، القاىرة، ، قضايا الفن القصصييوسف نوفل1
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على العلاقة  الدالة الشفرات بعض العميقة السرديةفي الكثتَ من الأحداث، حيث تضمن في بنيتو 
 ةوالصوتي والايقونية البصرية الأنساؽ لستلف بسثيل أماـ دائما ىنا ولضن، التاريخية التي تربط الجزائر وتونس

وىذا كما يبّنو ىذا  الدعتُ، للنظاـ الدشكلة والسياسية الاجتماعية بالبنية وربطها ،العميقة السردية البنية في
الدرشد إخراج خالد ومصطفى الجنديّ  فمحاولةحركة بانوراما عمودية،  في (35:03د-1)حالدشهد 

للطرؼ الأخر من خلاؿ نفق برت خط موريس الدكهرب والدفروش بالألغاـ عبورا للحدود التونسية، 
 .للمسلسل الدرامي البناء مسار في حاسم ومنعطف بروؿ نقطة شكل

 دلالة لذا كاف لستلفة بتُ بانوراما أفقية وعمودية، فكلها بحركات وتنوعت ذلك بعد اللقطات توالت-
بلقطة (35:32د-1)حثّم ركّزت الكامتَا  لمجاىدوف،الصعبة التي كاف مرّ بها ا الأوضاع والظروؼ لوصف

نزيف الحاد الذي أصاب ذراع خالد مصحوبة بدلامح الوجع والأفَ على وجهو تزامن قريبة جدا على ال
 ذلك مع لحن للنشيد الوطتٍ خفيف جد.

            
 (00:10د-0)ح تنقل بانورامي                 (02:10د-0)حعموديةبانوراما /زاوية غطسية

 المرحلة الثانية:
ذكريات  "خالد ومصطفى"تعود كامتَا الدخرج إفُ الدعرض بلقطة الجزء الدتوسط، حيث يستًجع -

في حوار ودود مليء بالحنتُ لأرض الوطن، لينتهي الدشهد بصورة  الكفاح والنضاؿ ثم يودعاف بعضهما
، وبزللت ىذه اللقطة صوت قياسي "سي الشريف" الذي طلب من خالد أف يزوره في الأياـ القادمة 

 .لزوار الدعرض لشزوج بدوسيقى كلاسيكية خفيفة
وسط الدعرض مع أحد زواره، يشرح تفاصيل إحدى  "خالد"يقف بلقطة عامة وزاوية خلفية ثابتة -

وىي تتجو لضوه، مزيج  "حياة"بتنقل مصاحب لخطوات ( 38:53د-1)حلوحاتو،فجأة تتحرؾ الكامتَا 
بتُ السعادة والارتباؾ على ملامح خالد، ثّم يبدأ حوار بينهما باستخداـ زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل، ومن 

وبعد الدخرج بتوظيف موسيقى كلاسيكية ىادئة وخفيفة مصاحبة للمشهد.الناحية الصوتية فقد اكتفى 
توافِ اللقطات بتُ متوسطة وقريبة، وزاوية جانبية وعادية، ينهي الدخرج الدشهد الأختَ من الحلقة الأوفُ 
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ولزاولة كلاهما التعرّؼ على طريقة تفكتَ الآخر، فقد تعمّد الدخرج إنهاء  "خالد وحياة"بحوار جمع بتُ 
 .الحلقة الأوفُ بالحوار لخلق نوع من الإثارة وشدّ انتباه الدتفرج وتشويقو لأحداث الحلقة الثانية

 الأحداث المتغيرة:
مغايرة لنص الرواية، فخالد فَ يقف مع أحد الزوار بل كاف يجلس ( 38:52د-1)حجاءت اللقطة  -

أجلس في الصالوف لأطالع  ولذا ما كدتحسب ما ورد: في الصالوف ويطلع على جريدتو اليومية، 
حيث يدكن أف يحدث بعض التغيتَات في السيناريو وذلك حسب ..جريدتي، حتى رأيتك تدخلين

 المحركة التخيلية للمخرج. 
 اقتباس الزمن:

 من الكثتَ إبراز من خلالو إفُ الذي يسعى ،للحدث الدونتاجي التفتيت أسلوباعتمد الدخرج على -
 تلك في واحدة دفعة بها الإحاطة لا يدكن وبالتافِ أثناءه، متزامنة تكوفللحدث،  الآنية التفاصيل
 معتمدا سيكوف(31:11د-1)ح الحالة ىذه في للزمن الدونتاجي الاستخداـ فّ فإ ذلكوب الزمنية، اللحظة

داخلي يلاحقني  ..وكاف صوت( "79ة كما جاء في الفقرة )الصفحة اللحظ لتلك الزمنية الإطالة على
كدلالة على أف اليوـ كاف طويلا ليذكّرني أنّك ستأتين.. ردد الصوت ساعة أو ساعتين أو أكثر"

 التي جاءت العديد من اللقطاتوىذا ما جسّدتو .. وكلما تقدّـ الوقت زاد يأسي..""بالنسبة لخالد، 
، إضافة إفُ زوايا تصوير وىو ينظر إفُ باب القاعة "خالد"قربة تبّز ملامح القلق والتوتر عند متوسطة و م

وبالتافِ ظهر أثر الاقتباس من  ،خلفية وجانبية للزوار الدعرض تارة وفضاء خارجي للمدينة تارة أخرى
"رحت بعدىا أتلهّى ببعض المشاغل التي كانت مؤجلة.. فقابلت صحافيا وتحدّثت الفقرة الروائي 

 .. "لآخر دوف أف تفارؽ عيناي الباب
-1)حالزمتٍ دور فاعل في البناء flache backالفتٍ تقنية الاستًجاعكاف لاستخداـ   -
العودة إفُ تلك الأحداث مرارا ما ىي إلا تعبتَا عن شدة أثرىا في نفسية "خالد" ما  لأف(29:43د

للمتفرجّ  تعطيكما أنها .. كيف لي أف أنسى: ".. الدخرج الإبداعية في بذسيد الاقتباسيعكس قدرة 
 بانتباه شديد. القابلية للغوص في أعماؽ العمل ومتابعة أحداثو

 ي)شوارع باريس(والخارج)الدعرض(  الفضاء الداخلي( بتُ 38:51د -1برزت اللقطات الدتنوعة )ح -
، منتظرا دوؿ "حياة" القاعة، وذلك فتًة تواجده في الدعرض يلةط "خالد"التي عاشها حالة القلق الشديد 

كنت تتقدمين نحوي وكاف الزمن  تعبتَا عن ما جاء في نص الرواية من مفردات دالة على الزمن:
 التقينا إذف..  يتوقف انبهارا بك..
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 أتيت متأخرة عن موعدنا بيوـ ..قالت: 
 قلت: لا تتأسفي، قد جئت متأخرة عن العمر بعمر...

 اقتباس المكاف:
لافتة سوداء مرسوـ ل (33:15د-1)ح لقطة شاملة استعماؿمن خلاؿ ظهرت تقنية الفلاش باؾ أ -

حمل رمز الجمجمة و ،" Danger"اللوف الأسود ومكتوب عليها ب ،عليها جمجمة باللوف الأبيض
الدتكوف من عظمتاف متقاطعتاف دلالة رمزية عن الخطر والدوت، وىو ما أكدتو العبارة التوضيحية 

"Danger  " ،َاستعرض الدخرج ىذه اللافتة باستخداـ و التي تعتٍ خطتَ، كدلالة على أف الدكاف خطت
لرموعة من المجاىدين تنقل بانورامي على الدستوى الأفقي، والذي سمح بوصف الدكاف وإظهار 

 .كهربة على طوؿ الخط في صورة مروعة جداالديوانات الحو 
الدقطع ينحو الدنحى الدثافِ الذي يدكن أف يحقق تطابقا بتُ توزيع الأمكنة في لقطات ىذا تنويع و إف  -

 ، وىذا التنوع جاء لعبّّ عن حركة السرد الدكاني للمسلسل.مشاىد النص الدكتوب والدرئي
 :خلاصة

 ،الجملة يعادؿ ما بناء من تتمكن كونها في ،البصرية الفنوف بقية تنفرد عنالتي  السينمابّز وظيفة ت
 بحركة مضافة ذاتية لقطة نرى وحتى،تقطيعال على يقوـ الذي التعاقب وىو لقطاتال تعاقب بفضل وذلك

فمدى الاستًجاع الطويل في الدسلسل من سرد وقائع وأحداث الثورة ،على الإثارة تنم متحركة بانورامية
بواسطة المجيدة )الداضي( وحياة الدنفى )باريس( إضافة إفُ الأوضاع الراىنة بالجزائر، والدشاىد الدصورة 

 الاستًجاع ىي الغرض الأساسي من ىذا العمل.
 

 :15الحلقة الدلالة الفيلمية في 
 :(المقطع الأوؿالاقتباس في الأحداث )

ظهر أثر الاقتباس الحرفي في بداية الحلقة الثانية، حيث جاء مشهد اللقاء مطابقا للمشاىد الدكتوبة من -
ولكن باستعماؿ تقنيات سينمائية ساعدت على إيصاؿ  (86صفحة الفصل الثالث في النص الروائي )ال

وحديثهما عن  "خالد وحياة"أتّم الدخرج في بداية حلقتو اللقاء الذي جمع بتُ الدعتٌ للمشاىد، فقد 
وعن سبب تأخرىا عن موعدىا، حيث سمعت عمها يتحدّث ىاتفيا مع شخص لوحاتو الدعروضة، 

: أنا لم عن موعد اللقاء لليوـ الدوافِ خشية ملاقاتها بهم واتفاقهما لزيارة الدعرض، ما جعلها تتأخر
 أحضر البارحة، لأنني سمعت عمي يتحدّث لشخص على الهاتف ويتفق معو على زيارتك..
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 "خالد"شخصية متحفظة كتومة تتعامل مع  "حياة"فهنا أراد الدخرج أف يوصل فكرة من خلالذا على أفّ 
العربية صاحبة البشرة السمراء والشعر  "حياة"على ملامح بسرية تامة، ثم توالت اللقطات بعدىا لتًكّز 

 ."خالد"الغجري المجعّد، وىذا ما جعل صورتها لا تغيب عن لسيّلة 
يقف شاردا وسط "خالد"نرى حيث ( 04:51د-2)حلقطة الجزء الكبتَ  بعدىا استعمل الدخرج -

التقينا إذف... ربع قرف من : في لزطة الدتًو، ثم يصعد وىو مشوش الذىنلرموعة من الأشخاص 
الصفحات الفارغة البيضاء التي لم تمتلئ بك..ربع قرف من الأياـ المتشابهة التي أنفقتها في 

"حياة" كانت العنصر الدستفز للذاكرة التي كتم البطل فهذه الرسالة برمل معاني ضمنية على أفانتظارؾ..
رافقت ىذه اللقطة ، و ها سنوات طويلة وكاف الحب ىو المحفز لعودة الذاكرة لجسد خالد البطلعلى أنفاس

 .موسيقى حزينة منخفضة
باستمرار، وىذا ما أكّدتو  "خالد"جديد بسثّل في مقهى يتوافد عليها  مكاففجأة عرّفنا الدخرج على -

بالإضافة إفُ شفرات أخرى ،افقة للكلاـمن خلاؿ الحركات الدر "سينيورا توندي"صاحبة الدقهى الإيطالية 
 .بسثلت في طريقة التحاور بينهما،كدلالة على أف خالد يعدّ من أىم الزبائن لديهم

 "خالد"تنقل لنا ما يدور في لسيّلة  (06:18د-2)ح تليها لقطة أمريكية جانبية وحركة بانورامية-
الجثث  حيث الكهربائية على طوؿ خط موريسيظهر وىو يدشي أماـ الأسلاؾ وذكرياتو النضالية، ف

النزيف الحاد لذراعو كرمز منظر على  (06:28د-2)ح الدلقاة أمامو، لتَكّز الدخرج بلقطة قريبة جدا
ودلالة على التضحية التي قاـ بها في سبيل الوطن، وىذا بالتزامن مع الشريط الصوتي الدتضمن للحن 

لم أكن أتوقع أف تكوني المعركة التي سأترؾ عليها قائلا: ل الدنفع"خالد"صوت نبّة النشيد الوطتٍ و 
 جثتّي.. لم أكن أتوقع أف تكوني المدينة التي سأنفق فيها ذاكرتي،

 ،وحسب ىذه الرسالة الألسنية فإفّ الجسد خرج من ملالزو الأصلية للالتحاـ بدلامح الددينة والوطن
الأحداث كلها للوطن، كدلالة على أف صورة  حيث ابزذت الدلالة الضمنية من الجسد الذي ىو بؤرة

دينة الدكما فَ تبتعد ملامح الأنثى أو الدرأة في تصوير جسد ،تتجلي في صورة امرأة "حياة"والذوية الوطن 
وىي النبّة التي واللوحة البيضاء التي ستستقيل أمامها فرشاتي لتبقى عذراء وجبارة مثلك...  :..أيضا

على ورقة رسم بيضاء، وىو يدسك فرشاتو بنظرات مليئة بالحزف،  "خالد"خياؿ  عكس من خلالذا الدخرج
معتمدا في ذلك على لقطة قريبة وتنقل أمامي لحركة الكامتَا، وىذه اللقطة أضفت على الدشهد طابع 

 الحسرة والأفَ في آف واحد.
 وحركات ثابتة تصاعدية غطسية، لستلفة، تصوير بزوايا والقريبة الدتوسطة بتُ اللقطات بعدىا تنوعت-

تًو وىو يفتح رواية "الخراب في الد "خالد"ليبّز الدخرج من جديد وبلقطة الجزء الصغتَ  أفقية، كامتَا
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وكلماتها بدلامح التعجب والتساؤؿ، وصاحبت  ،جملها ،، يفكر بتُ أسطرىا"حياة"الجميل" من توقيع 
 ىذا الدشهد موسيقى مرتفعة.

خالد  ظهرالدتوسط وحركة بانورامية أفقية تبلقطة الجزء و ، يء الداخلي والخارجالدشاىد بتُ الفضا توافُلت
مبتسما بعدىا يتناقشا عن فكرة الرواية  "حياة"قراءة الرواية بكل بسعّن، ثّم يرف الذاتف لتَد على مركزا في 

موعدا  "حياة"ومضمونها حيث تنوعت اللقطات وزوايا التصوير بتُ مقربة ومتوسطة، بعدىا أخذت 
 .آخر للقائو

 الأحداث المحذوفة:
الدخرج اختزؿ الكثتَ من الدشاىد التي بناء على التحليل السيميولوجي للفقرة السابقة، يدكننا القوؿ بأف 

( وذلك لدا يتوافق مع 102- 96)الصفحة  الفقراتجاءت في النص الأصلي، كما حذؼ العديد من 
الاختلافات في الأدوات والتقنيات بتُ الروائي والدخرج في  إضافة أف ىناؾ العديد منالبناء الدرامي،

التعبتَ، فالكاتب مثلا يرسم ملامح الشخصيات من خلاؿ الوصف، في حتُ يخاطب الدخرج العتُ والتي 
 ىي في غتٌ عن الجمل والفقرات الوصفية الدكثفة.

الرواية إفُ مشاىد بصرية  زد على ذلك صعوبة برمل البطء في الالصاز، إذا لا يدكن برويل كل فصوؿ 
بفعل ورقابة وحسابات الإنتاج، فبعض الدنتجتُ يواجهوف مشكلة حجم التمويل، فيكوف بذلك العمل 

 الدقتبس ليس إلا عملا حاوؿ الدخرج أف يأخذ أىم ما فيها من أحداث.
 الأحداث المضافة:

، على أنها ايطالية أو غتَىا روايتهاإف النص الأصلي للروائية "أحلاـ مستغانمي" فَ تذكر أصل الدقهى في 
بل حتى فَ تذكر شخصية النادلة في أي فصل من فصولذا، وىذا ما يعتبّ من وحي خياؿ الدخرج، 

، فالدخرج دائما يحاوؿ أف يكوف ىو الدسيطر الدبدع، ومن ضمن ما يدارس وإبداعات كاتبة السيناريو أيضا
وجودة بالرواية أصلا، أـ غتَىا من الشخصيات الدضافة بو فعل السيطرة ىو اختيار الشخصيات سواء الد
 التي يدكن أف بزدـ الأحداث في العمل الدرامي.
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(:12:5د-5)ح لقطة قريبة جدا                       (10:20د-5لقطة الجزء الكبير )ح  

 
 الاقتباس في الأحداث )المقطع الثاني(:

 المرحلة الأولى:
ل على معرض تضمّن ىذا الدشهد ديكور خارجي مشتم( حيث 17يعود بنا الدخرج إفُ )الصفحة -

، فقد استخدـ الدخرج "حياة"ذىابا وإيابا منتظرا قدوـ  "خالد"، أين يدشي رسم بأحد أرصفة باريس
 بهدؼ لفت انتباه الدتفرج وإضفاء عنصر التشويق، فجأة (16:41د-2)ح لقطة أمريكية وزاوية خلفية

الددللة بفستانها  "حياة"إفُ ملامح البهجة مبتسما لخطوات  ،الحزينة والعابسة "خالد"تتغتَ ملامح 
وىي بسشي على أحد جسور قسنطينة الدعلقة مرتدية ثوب تقليدي  وقبعة، ثم ترتسم في لسيّلتو الغجري

 .عنّابي اللوف ومطرّز بخيوط ذىبية
كيف حدث يوما أف وجدت  الدوجود في الرواية: لبناء الدعتٌ (17:40د-2)ح وجاءت ىذه اللقطة

 شيئا فيك شبيها لأمي؟ كيف تصوّرتك تلبسين ثوبها العنّابي
استطاع الدخرج أف ينقل لنا ىذا الدشهد بكل أمانة وضمتَ، وكانت الكلمات والجمل في الفقرة كما -

( لرسدة في صورتها الفيلمية، كما كاف للشخصيات دور بارز في برويل الدعتٌ 103الروائية )الصفحة 
ثها أف يحدّ  "خالد"عن والدىا، وتطلب من  "حياة"تسأؿ ( 18:33د-2قريبة)حلقطة الدقتبس، ففي 

أذكر ذلك اليوـ الذي طلبت وىي اللقطة التي ترجمت ما جاء في النص الأصلي: ، و معوعن ذكريات
 فيو مني لأوؿ مرة أف أحدّثك عن أبيك..

نقل الحوار، الذي يأتي على قدر كبتَ من الأهمية  المجاؿ والمجاؿ الدقابلاستخداـ زاوية التصوير حيث تم 
أما من ناحية الشريط الصوتي ، عاشتو حياة في ظل غياب والدىاما بّز في تبليغ الدعاني الضمنية التي ت

النفسية  الحالة على التعبتَساهمت في  موسيقى ىادئة منخفضة جدا تضمّنفقد  ،الدصاحب للمشهد
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 إضفاء طابع في ليساىمزوار الدعرض قياسي لكصوت أخرى   صوتية ظواىر إفُ بالإضافة، المحبطة لحياة
 .الدشهد على الواقعية

                 
 (00::0د-5)حلقطة قريبة                                (05:00د-5)ح لقطة متوسطة

بروّلت الكامتَا فجأة إفُ الفضاء الخارجي السابق الدتمثل في الغابة الكثيفة بالأشجار، حيث يسرد لنا -
بهدؼ التًكيز على  ،أفقية من اليمتُ إفُ اليسارالدخرج الأحداث بتوجيو حركة الكامتَا بطريقة بانورامية 

الحزينة، وشيء شبيو بالدمع  "سي الطاىر"ملامح  وصفية نقلت لناحوبة بلقطة صصمت المجاىدين م
وجاء صمت المجاىدين كدلالة على ىيبة "سي الطاىر" الاحتًاـ الذي يكنونو لو المجاىدين، في عينيو، 

" كاف الوقار في صوتو.. ىو الذي كاف يريد أف يبدو أمامنا دائما والصمت ىنا جاء بذسيدا للمعتٌ 
سمحت ىذه اللقطة بخلق إحساس بالأفَ وشعور  كمارجلا مهيبا لا ىموـ لو سوى ىموـ الوطن"، 

وتعتبّ ىذه اللقطة بدثابة بالحنتُ للوطن والأىل وابنتو التي فَ يستطع رؤيتها أو تسجيلها في دار البلدية، 
تزامن "لقد اعترؼ لي أنو رجل ضعيف يحن ويشتاؽ وقد يبكي سرا دائما"لة النصية: اقتباس للجم

تحوّؿ إلى رجل ضعيف حين رزؽ بك، وصار يحنّ ويشتاؽ الدنخفضة:  "خالد"ذلك مع نبّة 
 ويبكي، كاف يشعر بالعجز لأنو أب لطفلة ولدت بعيدة عنو..

د الدخرج إيصالذا للمشاىد، مفادىا أف رجاؿ ( أرا37جاء ىذا الدشهد ليعبّّ عن فكرة عظيمة )الصفحة 
الثورة وأبطالذا كانوا يضحوف في سبيل بررير أرضهم، فقد كانت الأوضاع برتّم عليهم وبذبّىم عن عدـ 
الذىاب إفُ منازلذم، لرؤية أىلهم وأولادىم لددة طويلة من الزمن قد تستغرؽ أسابيع أو أشهر، وفي 

م، وىذا ما يعكس حبهم اللامتناىي لوطنهم على حساب مرات كثتَة الاستشهاد دوف توديعه
"كاف ىناؾ من استشهد في أوؿ معركة، وكأنو  أرواحهم، وجاء برويل ىذه الفقرة الأدبية إفُ درامية:

جاء خصيصا للشهادة، وىناؾ من سقط قبل زيارتو المسروقة إلى أىلو بيوـ واحد، وىناؾ من 
من كاف يحلم أف يعود يوما لكي يتزوج.. ولم يعد"   تزوّج وعاد ليستشهد متزوجا.. وىناؾ من
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التي كانت مليئة بالحزف والحسرة على ابنتو التي  (22:00)د خلاؿ التًكيز على ملامح "سي الطاىر"
 رزؽ بها بعد سنوات حرماف من الإلصاب، فرغم حرقتو لرؤية مولودتو الأوفُ غتَ أنو فضّل البقاء في

 "سي الطاىر" واحد من بتُ ختَة رجاؿ الجزائر بل من بتُ الآلاؼ. وصفوؼ الجبهة للدفاع عن أرضو، 
 الأحداث المتغيرة:

التغيتَ الذي حدث في الأمكنة جاء لخدمة الصورة الفيلمية من أجل إيصاؿ الدعتٌ في لسيلة إفّ  -
في أحد شوارع باريس، بل كانت لقاءاتهم   "حياة"كاف ينتظر   "خالد"الدشاىد، لأف الروائية فَ تذكر أف 

 كاف لقاؤنا يتكرر كل يوـ تقريبا، كنا نلتقي في القاعة نفسها"كلها في قاعة الدعرض: "
فالسيناريو ىو الوثيقة التي تقف وراء كل ما نراه أمامنا على الشاشة، فكتابة السيناريو تتصل بالجانب 

ة التي تصبح بدورىا الدادة الأساسية في العمل الدرامي، الإبداعي الدتمثل في البحث عن الفكرة والقص
والتي برمل في طياتها بذور الرواية والسرد، وجذب الجمهور، فلا بد أف تكوف القصة ذات فعالية وتأثتَ 

 .1بدا برملو من عنصر الرغبة والدتعة والإثارة
 اقتباس المكاف:

بروّلت في نظره  "حياة"لرموعة من الدلالات التعبتَية، مفادىا أف ( 17:40)دفقد حمل ىذا الدشهد 
بسوارىا الذي زيّن معصمها وبقندورتها  يها سوى صورة أموأما عطوفا، بل أكثر من ذلك كاف لا يرى ف

 العنابي التي كانت رمزا لقسنطينة في شكل لباسها، الددينة الدتجذرة في نفسية خالد. 
في ىذا الدشهد من شارع بباريس إفُ أحد جسور قسنطينة، ما ىو إلا دلالة كما كاف لتغيتَ الأمكنة 

 وصورة وطن يعيش روحو.  "خالد"تعبتَية على أفّ حياة برمل بهيئتها وطلتها ملامح مدينة تسكن ذاكرة 
 اقتباس الشخصية:

والتمثيل بالصوت الشخصية السينمائية بزتلف عن الشخصية الروائية، لأنها ترتكز على الأداء إفّ 
والصورة والحركة التي تنقلها من عالدها الورقي إفُ الدعروض وفق اختيارات الدخرج وتوجهاتو الأيدلوجية، 
إضافة إفُ إبداعات كاتب السيناريو، وىذا النقل أو التحويل يفتًض أف يكشف الخصوصيات الإنسانية 

سواء كانت نفسية ووجدانية كالحقد  ىدللمشاالتي تكوف لسفية بتُ سطور الفقرات الروائية، وإبرازىا 
فأساس لصاح السيناريو والسيطرة، أو معرفية كالخياؿ والتفكتَ... عية كالرغبة، أو دافوالحزف والقلق والخوؼ

من عدمو ىو خلق شخصية وبناء معالدها وفق طريقة احتًافية، على اعتبار أف الشخصية الفيلمية لا بد 
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فعها في السرد منطقية ومقنعة، باعتبارىا روح السيناريو إذ من خلالذا يدكن أف تكوف غنية دراميا ودوا
 .1برريك مشاعر الدتلقي

ات لقطال " التي تعدّ منحياة"لوجو (18:33د-2)ح اللقطة الدقربة وىذا ما توفر في 
 ومشاعرىا في تلك اللحظة من حزف وحنتُ "حياة"استخدمها الدخرج لإبراز نفسية ،حيث سيكولوجيةال

وفّقت في ىذه اللقطة بنقل الدعتٌ من النص الروائي:  "حياة"كما أفّ الشخصية   ،تارة والتذمّر تارة أخرى
 كاف في صوتك شيء من الحزف المكابر، شيء من المرارة التي اكتشفتها فيك لأوؿ مرة

 المرحلة الثانية:
سرد صوري وقاـ ببناء الدعتٌ  فَ يكتفي الدخرج ىنا بنقل السرد ملفوظا فقط، بل عمل على برويلو إفُ-

لرواؽ مستشفى، حيث أخذ فضاء داخلي جديد تضمن ديكور  في صورتو الواقعية، وذلك بانتقالو إفُ
بسبب النزيف الحاد الذي كاف في ذراعو، كما وظّف عمليات، الغرفة بسرعة مستعجلة إفُ  "خالد"

صوت "سي الطاىر" وىو يوصيو الذي كاف يستحضر ( 26:57د-2)حالدخرج ىنا لقطة مقربة لخالد 
" كانت تلك أوؿ مرة سمعت فيها اسمك، سمعتو ( 36بتسجيل مولودتو بدار البلدية، )الصفحة 

كاف   "خالد"فرغم أف  وأنا في لحظة نزيف بين الموت والحياة، فتعلّقت في غيبوبتي بحروفو.. "
ع إفُ معتٌ ىذا الاسم "حياة" فاقدا لوعيو، إلا أف صوت قائده جعلو يتمسّك بحبل الحياة، وبالرجو 

 "حياة" اسم يدؿ الدوت، وربدا نقيض ىي فالحياةالذي اختتَ بصورة قصدية لدا يحملو من دلالة ومعتٌ،  
 .الطعنات كل من بالرغم ريةراوالاستم الديدومة على

 والتشويق الإصغاء لحب جوّ  خلق على الدشاىد يساعد بشكل الأحداث سرد الدخرج تعمد بعدىا -
الدرامي، وىذا أثناء شدّة الحوار  الدوقف وإدراؾ والطبيب "خالد"مع خاصة الشخصيات مع والتعاطف

من غيبوبتو، متسائلا عن حالتو الصحية، ثم يخبّه الطبيب متوترا أنوّ قد اضطرّ  "خالد"بعد استيقاظ 
مح الحزف والوجع ، وىي اللقطة التي ساهمت في نقل ملا(27:21الجزء الصغتَ )دلقطع ذراعو في لقطة 

بعد رفع بذلة يده الفارغة في حالة من الصدمة، وما ميّز ىذه اللقطة ىو  "خالد"الذي أصابت 
 السكوت التاـ الدصحوب بدوسيقى حزينة جدا.

يجلس الطبيب على كرسي بجواره أين  "خالد"أتّم الدخرج سرد الأحداث باستخداـ لقطة عامة لغرفة -
 :ذراعو، كما نقل لنا ىذا الدشهد الحوار الذي دار بينهماوالدمرضة التي تنظف جرح 
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الطبيب: ذراعك تتماثل للشفاء بسرعة مذىلة، أنت فعلا مقاتل يا خالد.. ذراعك الناقصة 
 ستكوف رمزا لتميزؾ واختلافك عن الآخرين

: نعم، سأتحوّؿ إلى أسطورة، وملامح الاستهزاء بادية على وجهو "خالد"يردّ  ثابتة وبلقطة قريبة جدا
وقد تم سيشيروف إليّ بكل فخر واعتزاز.. أرى نفسي في وطن يحترـ جرحي لكنو يرفضني..

 توظيف موسيقى خفيفة وىادئة في ىذا الدشهد.
 "خالد"، يجلس (32:22د-2)ح وبحركة بانورامية متحركة بالتصوير البطيء من الأسفل إفُ الأعلى-

حبت ىذا الدشهد موسيقى حزينة مرتفعة تدؿ على الانكسار والحسرة، على كرسي شارد وحزين، صا
عن حالة رفيقو الصحية،  "رشيدة"وىو يسأؿ لشرضتو  "خالد"تليها لقطة مقربة عادية تبّز قلق وتوتر 

وىو  "خالد"بلقطة مقربة تركز الكامتَا على و ، "خالد"يتقدّـ الدكتور للحديث مع  اومباشرة بعد ذىابه
أنا في تونس الآف... مواطنا وغريبا في الوقت نفسو، حرا ومقيدا في الوقت قائلا: فعالوفي قمّة ان
 أنا الرجل الذي رفضو الموت ورفضتو الحياةنفسو..
وتأثتَي، وفي نفس  انفعافِ سلوؾ وإحداث الدتفرج انتباه لجلب وىذا ثابتة الكامتَا انت حركةحيث ك

، باستخداـ لقطة قريبة وزاوية المجاؿ والمجاؿ "خالد"السياؽ وفي نفس الدشهد يواصل الطبيب حديثو مع 
الآخر، كاف الذدؼ من ىذا الحوار إعطاء بصيص أمل لخالد ليتقبّل إصابتو من أجل إكماؿ حياتو 

ا في الحرب ساقا أو لقد أجريت عشرات العمليات لأناس فقدو :"كابوتسكي"فيقوؿ الطبيب 
ذراعا.. لكن التأثير النفسي كاف يختلف من شخص لآخر، المثقف وحده يعيد النظر في العالم  

 كلما تغير شيء في حياتو.. اقرأ، أكتب أعزؼ، أرسم...
 خالد: أفضّل الرسم..

 الطبيب: ابدأ برسم أوؿ شيء قريب إليك
 

                    
 (50:00د-5زاوية غطسية )ح                       (55:50د-5ح)لقطة الجزء الصغير  
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لستلفة، إذ يرتكز الدخرج في ىذه الدشاىد على  وحركات سريع بريتم وتنوعت ذلك بعد اللقطات توالت-
فكرة أساسية الدعبّة على الدشاركة النضالية للعديد من الأطباء الأجانب أثناء فتًة الثورة التحريرية، إفُ 
جانب الثوار الذي حاربوا الأنظمة الكولونيالية، وتقديم كل التضحيات في سبيل الحرية وبررير الوطن، ثمّ 

الحادة لشزوجة  "خالد"نظرات والطبيب في لقطة قريبة عادية تبّز  "خالد"لفكري بتُ اشتدّ الصراع ا
، التوتر والقلق وصوتو منخفض قائلا:  ما فائدة رجل لا يسمح لو بالرجوع بدلامح الخيبة والتشاؤـ

 لساحة القتاؿ فقط لأنو بيد واحدة..؟
ىذه اليد الواحدة تصنع بنبّة صوت مرتفعة وبكل إصرار وعزيدة في آف واحد: وفجأة يردّ الطبيب 

واستعمل ... المعجزات.. ستبقى مقاتلا يا خالد ولكن بأسلحة أخرى.. خالد لن تقف عاجزا
 الدخرج لحن خفيف للنشيد الوطتٍ، كتعبتَ عن الحسرة واليأس.

 اقتباس المكاف:
، وبزاوية تصوير لوصف جو غرفة العمليات( 28:35د-2)حلقطة متوسطة غطسية استخدـ الدخرج-

في جوّ انفعافِ وبزوّؼ أثناء  بتُ الطبيب والدمرضةدار وار حالكامتَا على ت كّز ر المجاؿ والمجاؿ الدقابل 
، وقد كاف نقل الدعتٌ حديثهما عن إصابة خالد الخطتَة لشا اضطر إفُ بتً كفّو اليسرى وإلا فارؽ الحياة

 البصري مطابقا ودالا للمعتٌ الواقعي.في شكلو 
في حديقة الدستشفى، أين يتواجد العديد من الدرضى الحوار الذي جمع بتُ خالد وطبيبو  دار -

ويعتبّ ىذا الدكاف التخيلي من إبداع الدخرج، لأفّ السارد )خالد( في والدمرضات في جوّ ربيعي مشمس، 
 (60قة، إنما اكتفى بذكر زيارة الطبيب لو )الصفحة الرواية فَ يذكر بأنو كاف متواجدا في الحدي

 اقتباس الحوار:
وفّق الدخرج إفُ حدّ كبتَ في طريقة تشكيلو لدعتٌ الفقرات النصية الدقتبسة، حيث كانت الصورة البصرية 
لزاكية للواقع الدذكور بتُ أسطر الرواية، وما لفت انتباىنا ىو طريقة تقديم الحوار، فهذا الأختَ يعتبّ 

 بذلك قائماً  الأحداث، سياقات في أثتَالت بالغ منحى فينحو التلفزيونية، الدراما في اوأساسي مامه اعنصر 
 بالحميمية شعور الدستمع يدنح الذي العاـ الجو خالقاً  والزمن، الدكاف، ووصف الدشاعر حقيقة إبراز على

 الدراما في الحوار أهمية تبّز الحدث، لجو خالقة مصاحبة صور من ويشاىده يسمعو ما مع والانسجاـ
 إفُ للوصوؿ ،الرواية إيصالذا تستطيع لا التي الدعلومة وإيصاؿ الصراع تصعيد خلاؿ من التلفزيونية،
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 شخصية دواخلاؿ عن يكشف" فهو العديدة وظائفو عن فضلاً  الشخصيات، إبراز وكذلك الذروة،
 1الجو خلق في ويساىم أماـ إفُ العقدة ويرفع بالحوار

 
 (05:55د-5)حبانوراما أفقية/لقطة عامة

 
 :10الحلقة الدلالة الفيلمية في 

 الاقتباس في الأحداث )المقطع الأوؿ(:
بيده الدبتورة، ثم يخرج ساعة من  "خالد"الدخرج ىذا الدقطع بلقطة قريبة وبحركة تصوير ثابتة، يقف يبدأ -

-3)حوما يديزّ ىذه اللقطةالتي رافقتو طواؿ فتًة علاجو، "رشيدةلممرضة "ها كهدية لمجيبو ليقدّ 
ىو الصمت التاـ بهدؼ خلق نوع من التشويق والإثارة لدى الدتفرجّ، تليها لقطة الجزء  (02:58د

الحزينة وىي تودعّ  "رشيدة"الصغتَ وىي من اللقطات الوصفية، فقد اعتمدىا الدخرج لوصف ملامح 
سنفتقدؾ يا سيد وبحركة بانوراما عمودية من الأسفل إفُ الأعلى تقوؿ بنبّة صوت منخفضة:  "خالد"

 خالد 
مبتسما،  "خالد"وبلقطة مقربة وحركة تصوير بانوراما متحركة من الأسفل إفُ الأعلى يصافح الطبيب -

وتعتبّ ىذا اللقطة بذسيدا حقيقيا لسياؽ ثم يغادر الدستشفى مسرعا وىو في حالة من الحزف الشديد، 
.. وعندما ودّعني قاؿ بسخرية الأطباء عندما يعترفوف ( "62الصفحة الدعتٌ الدذكور في نص الرواية )

" تفاصيل  "خالد"بعدىا يسرد .. بعجزىم بلباقة: أرسم.. فقد لا تكوف في حاجة إليّ بعد اليوـ
.. عدت إلى الغرفة التي اقتنيتهاخروجو من الدستشفى بابذاه الغرفة التي اقتناىا للعيش بتونس قائلا:  

 عليها من لوحات.. وأنا أفكر ما يمكن أف أعلق

                                                             
 658، ص1973بتَوت، :العودة دار ،الحديث الفني النقد :ىلاؿ غنيمي لزمد1
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كامتَا الدخرج بعدىا إفُ لقطة الجزء الصغتَ وبتنقل بانورامي لتعرّفنا لأوؿ مرة على لوحات   لتنتقل-
الدعلقة على جدراف غرفتو، كانت تعبّّ كلها على نفس الدوضوع وىو الأزقة القديدة والأحياء  "خالد"

 .مرسومة بقلم رصاص
الدستلقي على السرير، نظرة الحزف والانكسار  "خالد"فجأة وبلقطة مقربة وزاوية جانبية يركّز الدخرج على 

في عينيو وقد صاحب ىذا الدشهد شريط صوتي بسثل في موسيقى حزينة وىادئة، وصوت الطبيب 
لدخرج ينهي ااقرأ، أكتب، أرسم، أعزؼ، ابدأ برسم شيء أقرب إلى نفسك.. قائلا:  "كابوتسكي"

ىذا الدشهد بلقطة قريبة عادية وحركة ثابتة حيث ينهض خالد فجأة بنظرات فيها نوع من الحدة والعزـ 
 والإصرار. 

 اقتباس المكاف:
( إفُ تونس، البلد الذي احتضن "خالد" طيلة فتًة 3أشار الدخرج في العديد من مشاىد ىذه الحلقة ) -

علاجو، مكتفيا بالرسالة الألسنية فقط دونما إعطاء أي معلم أو رمز يدؿ على ىذا البلد، بل الإشارة 
الآخر، فقد أراد الدخرج من باستخداـ زاوية المجاؿ والمجاؿ  "رشيدة وخالد"الحوار الذي جرى بتُ عليو في 

خلاؿ ىذا الدشهد تسليط الضوء على تلاحم وابراد الدوؿ العربية مع ثورة الجزائر، وختَ دليل على ذلك 
مستشفى تونس الذي فتح أبوابو أماـ الجرحى والدصابتُ، وساىم الحوار بشكل كبتَ في تقديم معلومات 

 عن الدمرضتُ الذين تدربّوا في القاىرة 
 كنت الأولى بين زميلاتي في التمريض عندما خضعنا لدورات تأىيلية في القاىرة...رشيدة:  

 خالد: من ىناؾ انطلقت الشرارة الأولى للثورة الجزائرية قبل ثلاث سنوات
الغرفة التي اقتنيتها، كانت جدرانها تشبو جدراف المستشفى، إضافة لدا ورد على لساف السارد:
أنا في تونس الآف... مواطنا وغريبا في الوقت وقولو: ..و في تونسالمكاف الوحيد الذي كنت أعرف

 نفسو،

                
(12:02د-0لقطة قريبة جدا )ح                     (12:02د-0لقطة الجزء الصغير )ح  
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 الاقتباس في الأحداث )المقطع الثاني(:
التًجمة، أي ترجمة لشنهجة ومن أبرزىا التلخيص و يات إف برقيق العملية الفنية التحويلية يكوف وفقا لآل-

الجمل الطويلة من شكلها النثري إفُ شكل فتٍ آخر وىو الفيلم السينمائي أو الدسلسل الدرامي 
 ( بارزا في اللقطة السابقة:63التلفزيوني، فكاف بذسيد الخياؿ في الفقرة الروائية )الصفحة 

ني ليوقظني "ارسم".. فتعبر قشعريرة جسدي..  نمت تلك الليلة، كاف صوت ذلك الطبيب يحضر 
كنت ذلك المساء أشعر برجفة الحمّى الباردة وبرعشة ربما كاف سببها توتري النفسي.. ووقفت  

 كالمجنوف على عجل أرسم "قنطرة الحباؿ" في قسنطينة

 وضع الروتوشات في "مركزاخالدلنا "لتنقلنا الكامتَا بعدىا إفُ لقطة الجزء الصغتَ وبزاوية خلفية، تظهر -
ع باللوف الأسود على طرؼ اللوحة يوقّ  ثمّ الأختَة على أوؿ لوحة فنية لو تعبّّ عن أحد جسور قسنطينة، 

اسمو، تاريخ ومكاف اللوحة،حيث سمحت حركة الكامتَا بخلق حالة من الإثارة والتًكيز لدى الدشاىد، ثم 
سنة عمر  52: ؟أكاف ذلك الجسر أحبّ شيء لي حقا ليقف بتلقائية لأرسمو.. يقف سائلا:

صاحبت ىذه اللقطة شريط صوتي بسثّل في كما   اللوحة التي أسميتها دوف كثير من التفكير.. حنين
 .موسيقى مرتفعة

تَ بعدىا يرجع بنا الدخرج في ىذا الدشهد إفُ الحاضر، وفي قاعة العرض يستخدـ لقطة الجزء الصغ-
بصوت مرتفع، فقد سمحت لنا  "خالد مع حياة"وحركة كامتَا بانورامية متحركة لضو الأماـ، أثناء حديث 

وىو غاضب ومنفعل، مستخدما إشارات بيده التي يقبضها بكلّ قوّة   "خالد"ىذه اللقطة بوصف ملامح 
 ي حققو بيد واحدة.كدلالة على التحدّي والعزـ مرفوقة بابتسامة على وجهو كدلالة على النجاح الذ

وىو يشتَ  "خالد"تليها لقطة مقربة عادية وحركة كامتَا ثابتة تبّز نظرات الفخر والاعتزاز في ملامح -
إفُ لوحتو الأوفُ، ورافقت ىذه اللقطة موسيقى حزينة منخفضة جدا، فهي تعدّ وصفا لستصا اعتمدىا 

 مع الشخصية. تعاطفالشعور بالشفقة والالدخرج لدعم الدوقف الدرامي للقطات، و 
 الأحداث المضافة:

مستوى الإثارة والتشويق للمتفرج،  رفعل بتونس شكّل إضافة إبداعيةزيارة الدمرضة لخالد في بيتو إفّ  -
 ليستعتُمركزا في تلوين إحدى لوحاتو، أماـ مرسمو "خالدفيها "ظهر ( التي 02:58د-3وىي اللقطة )ح

لو، بعد أف  "رشيدة"زيارة بسبب وىو في حالة توتر وانفعاؿ  وملالز تنقلالدخرج بزاوية تصوير جانبية 
أنت إنسانة رائعة.. تعودت تَدّ عليها منزعجا: ،فقوؼ إفُ جانبو ومساعدتوطلبت منو السماح لذا بالو 

 .على العيش وحدي... أستطيع أف أتابع حياتي وحدي وبذراع واحدة



  الفصػػػػػل الثالث                             التحػػػليل السيميولوجػػػػػػػػي لمسلسل "ذاكػػػػػرة الجسػػػػػػػػد" 

119 

 

 

 اقتباس المكاف:
لقطة كما استطاع الدخرج أف ينقل من خلاؿ كامتَاتو الجو العاـ لدرسم "خالد"، وذلك باستخداـ   -

ىدوء خالد وىو يقوـ بوضع الروتوشات على ( تركز 09:58د-3)حمقربة وزاوية خلفية منخفضة 
طاولة الأختَة على لوحتو، إضافة إفُ ديكور الغرفة الذي حمل دلالات تتماشى مع الرسم، من بينها 

 مائية.. وذلك لإعطاء واقعية أكثر للمشهد الدرامي. ألواف للرسم، جانبية بها كوب ماء وفراشي
 اقتباس الشخصية:

الداخلية والصراع الذي يعيشو كمعطوب  "خالد"في إبراز مشاعر ( 10:52د-3)حساهمت اللقطة 
واحد من أكبر الفنانين ىا أنا ذا، حرب، رغم لصاحو كفناف ومبدع قائلا بنبّة صوت مرتفعة: 

الجزائريين...ىا أنا ذا اليوـ ظاىرة فنية كبيرة.. أين الدكتور كابوتسكي الغائب الوحيد عن ىذه 
 القاعة، أين ىو ليرى ماذا فعلتو بيد واحدة؟ أنا الذي لم أسألو ماذا فعل بيدي الأخرى

ىا أنا ذا، واحد ص الأصلي "واستخدـ السارد "خالد" ضمتَ الدخاطب بدرجة كبتَة مثلما جاء في الن
، فضمتَ الأنا يروي بو عن نفسو بنفسو "ىا أنا ذا اليوـ ظاىرة فنية" "من أكبر الفنانين الجزائريين

ستَتو الذاتية، كما يتوجو بالسرد إفُ حبيبتو "حياة" باستخداـ ضمتَ "أنت"، في الدقاطع السابقة من 
رحت أتأملك مرتبكا وأنت تتأملينها، ""لوحة لي؟من تكونين أنت الواقفة أماـ أحبّ الدسلسل: "

 فهي الدتلقي الأوؿ في بنية النص وطرفا في الأحداث. ..وتقولين لرفيقتك كلاما
 :خلاصػة

ىناؾ معيقات كثتَة تصادؼ عملية الاقتباس من الرواية، ولعل أبرزىا الاقتباس الحرفي الذي تبناه العديد 
لعمل الأدبي دوف لدسات إبداعية يدكن أف تزعزع عملية من الدخرجتُ حفاظا حسبهم على جوىر ا

 التحويل ككل.
لإضفاء جمالية على (الذي جاء من نسج خياؿ الدخرج 02:58د-3وىو ما لاحظناه في الدشهد )ح

فالدخرج لو الحرية في طريقة نقلو للنص الدقتبس لدا يتلاءـ مع بنية العمل الدرامي،  عملية السرد الفيلمي،
-3)حالدشهد ح الدخرج في سرد أحداث ا لصالأمر الذي يستدعي تقديم مهارات إخراجية، من بينها 

بطريقة إبداعية وتسلسل متقن، إضافة إفُ الدور الذي قامت بو الشخصية الرئيسية "خالد" ( 11:02د
، وىو ما نقل الدعتٌ ذي عبّّ عن قهره وخيبة أملو بعد بتً ذراه وبالتافِ تغيتَ مسار حياتو النضاليةال

 الدقتبس من النص الأصلي.
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 (01:25د-0)حالمجاؿ والمجاؿ المقابل                      (:10:0د-0خلفية )حزاوية  

 
 :(المقطع الثالثالاقتباس في الأحداث )

 الأولى: المرحلة
دائرية  ترافلينغ ولقطة مرة، وبزاوية  لأوؿ لدشَاىدا يكتشفو مكاني فضاءمن  الدقطع ىذااستهل الدخرج -

 "خالد"حيث يقف التي استعملت من أجل إبراز فضاء الأحداث، ( 11:47د-3)حالجزء الكبتَ 
كاف الاقتباس لرسدا بصورة واضحة، فقد   ،" بتونسأمّا الزىراء"مبتسما وىو يحمل علبة حلوى أماـ منزؿ 

أذكر ذلك اليوـ الذي وقفت فيو لأوؿ مرة أدؽ باب بيتكم في شارع ...جاء في نص الرواية:
التوفيق بتونس.. انتظرت أماـ بابكم الحديدي الأخضر قبل أف تفتح "أمّا الزىراء" الباب بعد 

 لحظات..
باستخداـ  "أمّا الزىراء"و "خالد"الذي جرى بتُ  ركّزت كامتَا الدخرج على الحوار الصامت بعدىا-

كأنها تسألو عن   "أمّا الزىراء"المجاؿ والمجاؿ الدقابل، في صورة تبتُّ مزيجا للوجع والاستغراب على وجو 
الفارغة، ينظر  "خالد"تظهر بذلة يد ( 11:49د -3)حذراعو الدبتورة، في حركة تنقل بانورامية تصاعدية 

وىو الشهد الذي كاف على قدر كبتَ من الاحتًافية في مبتسما إفُ الدولودة الصغتَ الجالسة على الأرض، 
 التصوير، إذ كاف بناء الدعتٌ متكاملا ومطابقا للمعتٌ في النص الأصلي:

 مازلت أذكر تلك الشهقة في نظرتها، كأنها تنتظر شخصا آخر غيري، توقفت مدىوشة أمامي،
تفحصت معطفي الرمادي الحزين ووجهي الشاحب، توقفت عند ذراعي الوحيدة التي تمسك 

مع العلم أف لقطة خالد وىو ينظر إفُ الدولودة جاءت كإضافة .. علبة الحلوى، وذراع معطفي الفارغ
 جمالية من طرؼ الدخرج، اقتضتو الحاجة الفنية وعنصر الإثارة للمشهد الدرامي.
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ا الدشهد اللقطات في شكل حكائي ووصفي، بتُ متوسطة ومقربة، وزوايا تصوير تنوعت في ىذثّم  -
وخالد عن الأوضاع  "أمّا الزىراء"عادية، خلفية، وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر لنقل الحوار الذي جرى بتُ 

يعتمد عليو في  "سي الطاىر"الصعبة التي مرّ بها أثناء فتًة تواجده في صفوؼ الثوار، وكيف كاف القائد 
 الدهمات الصعبة وتكليفو بالدعارؾ الأكثر خطورة:

 أمّا زىراء: جوز يا وليدي جوز، أنت من ريحة الغالي العزيز.. 
 قولي يا وليدي، وراسك وشراه الطاىر؟

خالد: سي طاىر بخير...أنا كنت تحت إمرتو وقمنا بعمليات كبيرة قهرنا فيها غزاة المحتلين.. 
 متتقلقيش عليو

 أف الناقص، أي بالدقطع في السينما تدعى تقنيةفي ىذا الدشهد  الدخرج استعملن الناحية السردية، م
الصورة،  في الدوجودة الدواؿ خلاؿ من اكتشافو ىو وعليو الدشاىد على سابق فَ يتم عرضو مشهد ىناؾ

قاموا بقصفها وبالتافِ الجنود ىم من  أف على دواؿ ىي فالذيلكوبتً المحروقة والجنود الواقفتُ حولذا،
الدعتٌ  إفُ للوصوؿ حلها الدشاىد على سردية شفرة الدوالية واللقطة سقوطها، والعلاقة بتُ الدشهد

 .الإجمافِ

                 
 (00:11د -0لقطة قريبة )ح                               (00:05د-0زاوية دائرية )ح

 المرحلة الثانية:
وىو يحمل  "سي طاىرػػ "الصغتَ وبحركة تنقل أمامية، تظهر صورة بالأبيض والأسود لبلقطة الجزء -

معلقة على الحائط في ركن مظلم، تزامن  "جماؿ عبد الناصر"إفُ جانب صورة للرئيس الدصري  ،بندقية
 وقد تعمّد الدخرج تسليط الضوء على الصورة الجدارية ذلك مع لحن مرتفع للنشيد الوطتٍ حزين جدا،
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ىنا كدلالة تعبتَية عن أهمية شخصية "سي الطاىر" باعتباره رجلا ثوريا وشخصية  (13:07د-3)ح
 بطولية لا تقل أهمية عن الشخصيات السياسية الدهمة، بل ىو قائد من قادة الثورة المجيدة.

زاوية ، مستخدما لقطة الجزء الكبتَ، وب"خالد"و "أمّا الزىراء"يكمل الدخرج الحوار الذي دار بتُ  -
، حيث بيّنت "سي الطاىر"من طرؼ  "أمّا الزىراء"ػػػػػمبلغا من الداؿ ل "خالد"المجاؿ والمجاؿ الآخر سلّم 

يا حسرتي، ىذه اللقطة علامات اليأس والإحباط في وجو أمّا الزىراء التي أجابتو  والحسرة في نبّة صوتها:
 لم يرى طفلتو حتى الآف..وقد انتظر قدومها طويلا..

بغطاء رأس أبيض  "طاىرالسي "وأثناء حديثهما ركّزت الكامتَا بحركة تنقل من اليسار إفُ اليمتُ زوجة 
، ثّم تقف على طرؼ الباب في حالة ىدوء وإنصات، تنظر إفُ طفلتها "حياة" وىي برمل ابتنها الرضيعة

 الرضيعة متوترة وقلقة نوعا ما.
من أجل تسجيل  "طاىرالسي "عن صعوبة تنقل  "مّا الزىراءأ"تليها لقطة قريبة ثابتة لخالد وىو يخبّ -

ابنتو في دار البلدية، وقد عبّّ الدخرج من خلاؿ ىذا الدشهد على الأوضاع الصعبة التي مرّ بها المجاىدين 
في ثورة التحرير والدسؤوليات الكبتَة التي تلزمهم بعدـ الرجوع إفُ منازلذم أو زيارة أىلهم وأولادىم لفتًات 

 يلة.طو 
 والتشويق الإصغاء لحب جوّ  خلق على الدشاىد يساعد بشكل الأحداث سرد الدخرج تعمّد إذ

، واعتمد الدخرج استخداـ الدونتاج التناوبي الذي "طاىرالسي "خاصة مع  الشخصيات مع والتعاطف
 يعتبّ الأنسب في الحوار وفي زاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل.

 الأحداث المتغيرة:
قطة الجزء ( مع نوع من التغيتَ، ففي ل112الدخرج الدعتٌ من ىذه الفقرة الأدبية )الصفحة اقتبس -

كما خالد في بيتها الدتواضع، حيث وظّف الدخرج  اللهجة العامية )الدارجة(   "أمّا الزىراء"الصغتَ تستقبل 
 جوز يا وليدي جوز، أنت من ريحة الغالي العزيز.. : جاءت في نصها الأصلي

"أمّا الزىراء" فَ تبكي في بداية لقاءىا بخالد، إضافة إفُ التغيتَ في  ػػػػطريقة الاستقباؿ اختلفت، ف غتَ أف
في السيناريو الفتٍ جلس على أريكة وليس على مطرح صوفي كما ذكر في  "خالد"بنية الدكاف، لأف 

 ...الغرفةوما كدت أجلس أرضا على ذلك المطرح الصوفي حتى ظهرت أنتي في طرؼ :..الرواية
في العملية  بدرجة كبتَة إذ تعتبّ ىذه التغتَات من عناصر البناء الدرامي، فالدخرج لا يدكن أف يكوف أمينا

التحويلية بل أنو يحدث بعض التغيتَات التي تظهر جانبا من إبداعاتو الإخراجية وقدرتو على إضافة 
 لدسات بزيلية خاصة بو.



  الفصػػػػػل الثالث                             التحػػػليل السيميولوجػػػػػػػػي لمسلسل "ذاكػػػػػرة الجسػػػػػػػػد" 

111 

 

 

، وأفّ العدو قرر أف  فَ يخبّجاء في الفقرة الروائية بأفّ خالد - "أمّا الزىراء" عن المعارؾ تشتدّ كل يوـ
وىو ما جاء عكس ذلك في السرد الصوري، لأف الدخرج قد رأى بأف ىذا  يطوّؽ المناطق الجبلية،

 .لصعبةالدشهد قد يخدـ العمل الفتٍ ويضيف أهمية العمل الثوري وإبراز تلك الأوضاع ا
بعملية برويل أو تغيتَ واضح في النص الأدبي، والذي كاف ( 15:11د-3اللقطة )حقاـ الدخرج في -

في ظهور زوجة "سي الطاىر" خلف الباب، وىو الدشهد الذي فَ يذكر في السيناريو الأصلي، بل جاء 
بأف الحديث وكأنّك انتبهت فجأة : (114ليحل لزلّ ما سرده خالد في الفقرة السابقة )الصفحة 

يعنيك، فتسلّقت ركبتي وجئت فجأة لتجلسي على حجري بتلقائية طفولية.. ضممتك إليّ وكأنني 
 ضممت الحلم الذي أضعت من أجلو ذراعي الثانية...

 اقتباس الزمن:
 مشاىد وخاصة كثتَة مدلولات لذا الدسلسل في معينة زمكانية لخلق الدونتاج ألاستًجاعي، استخداـ إفّ 

وانهزاـ الجيوش  ،"خالد مع سي الطاىر"بطولات  يبّز أف يريد فالدخرج والعمليات التفجتَية،الحروب 
تقنية الفلاش  خلاؿ من مضامينو يركز واف الحدث، ىذا الفرنسية في الكثتَ من العمليات، وأراد أف ينقل

 باؾ.
 اقتباس المكاف:

كاف ديكور بيت "أما الزىراء" يعكس حالة بيوت العائلات الجزائرية في تلك الفتًة، والدتمسكة   -
بعاداتها رغم مكوثها في بلد آخر غتَ البلد الأـ )الجزائر(، ومن بتُ الرموز دالة على بساطتو ما ظهر 

فيها فنجانتُ وكوب لضاسية صينية  "مّا زىراء( أين برمل" أ13:48د-3)حالجزء الكبتَ جليا في لقطة 
ومرشّ لداء الزىر، وىي عادة قسنطينية في تقديم القهوة، ولتدعيم ىذا الدعتٌ أكثر ىو ردّ خالد لذا ماء، 

 بعدىا ضيافتها لو فنجاف القهوة:
وىي الرسالة الألسينة التي تعكس  ..يعطيك الصحّة، ما نحب نعييك... ريحة القهوة تذكرني بالبلاد

 مكانة الجزائر في نفسية أبنائها.
 وذلك باستخداـ لقطة أمريكية وحركة تنقل ،فاجأنا الدخرج بديكور خارجي بسثل في ساحة الدعركة-

يركز الدخرج على  قريبة، ثم بلقطة (14:12د-3)ح جانبية لذروب الثوار من الحصار والقصف الددوّي
تي كانت تابعة لجيش الاحتلاؿ الفرنسي، تليها لقطة عامة ثابتة تظهر الطائرة وىي سقوط الطائرة ال

وأبعدناىم خارج ..  ، وىو الدشهد الذي رافق صوت السارد:برتًؽ وسط لرموعة من المجاىدين
 الحدود، وقتلنا منهم العشرات بل المئات، وأسقطنا لهم طائرة فاحترقت.
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 مروحية) الذيليكوبتتَ وصوت ،دوي انفجار ج،الضجي الأيقونية الدتمثلة في الصوتية الدؤثرات أضفتفقد 
 بتُ ما الفضائية التًكيبية العلاقات بذلك فتجسدت ،الدشهد على الواقعية من نوع... (للجيش

 .واحد فضاء في أصوات عدة بتدخل الأصوات

               
 ( 02:00د-0زاوية جانبية )ح                                (00:55د-0قريبة )حلقطة 

 اقتباس الشخصية:
وفق الدخرج في بذسيد شخصية "أمّا الزىراء" التي تعتبّ رمزا للمرأة العربية المحتشمة، حيث ظهرت في 

ترتدي فستانا طويلا وغطاء رأس منزفِ يسمى )المحرمة(، فهذه الأختَة تشبو ( وىي 11:47-3)حلقطة 
الحجاب في شكلها لكنها بزتلف في طريقة لفّها، وقد وظّف الدخرج ىذه العلامة )المحرمة( كرمز 

 جزءا يشكلللإسلاـ، إذ يعتبّ الحجاب كعلامة شأنها شأف العلامة الصوتية في اللغة، والحجاب كهوية 
 .الرمزي الدرأة ماؿ رأس ةمنظوم من

:خلاصة  
تلعب الكامتَا في الفيلم أو الدسلسل دور القلم باعتبارىا تصوّر كل ما يصفو السيناريو الأدبي، فهذا 
الأختَ يلجأ إفُ الوصف بالكلمات فيتحدّث عن البطل وشكلو وملالزو وىيأتو ولباسو، ثم يصف 

الروائي، فلا يدكن للقارئ أف يتعرّؼ على الشخصيات سلوكو وتفكتَه، وما يثتَه ويحركّو داخل العمل 
  بالوصف، والأمكنة والأزمنة إلا

(، وصفت الروائية الدشهد وصفا دقيقا يتيح للقارئ إمكانية بزيل الحدث، 111)الصفحة ففي الفقرة 
 (11:47-3)حوىذا ما أكده الدخرج في اقتباسو لذذا الدشهد فيلميا 
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 :(قطع الرابعالمالاقتباس في الأحداث )
 المرحلة الأولى:

على طاولة دائرية عليها فنجاف قهوة لخالد  ( "حياة وخالد"16:40د-3في ىذه اللقطة )ح يظهر-
 خلاؿ من اللقطات ىذه الدخرج في عبّّ حيث وكأس عصتَ لحياة، يتوسطهما صحن للحلويات، 

 خلق في تساهم شفرات كلاهماأريحية الدكاف فعن معتٌ ضمتٍ يشتَ إفُ  ،الدكاف الإضاءة وديكور
دار بينهما  حوارا لتحمل الدقطع ىذا  عن الذدوء والسكينة، ثم تستمر لقطاتدرامية تعبّّ  أجواء

 :الدونتاج التناوبي وىو الأنسب للحوار كذلك ووظف الدخرج، باستخداـ المجاؿ والمجاؿ الدقابل
 خالد: .. لماذا لا تتحدثين عن أمّك؟

كانت تشعر نفسها مجرد وعاء لصناعة أطفاؿ ينتموف .. انت أمي دائمة الشكوى والتذمّرحياة: ك
 "سي الطاىرػػ"ل

تنظر اللوف بذلس على السلافَ مرتدية فستانا أبيض  ينتقل الدخرج إفُ لقطة "حياة الطفلة" وىي -
ثّم وبلقطة قريبة وبحركة تصوير ثابتة ( 17:46د-3)ح، "أمّا الزىراء"بتًقّب وتستمع لحديث أمها مع 

لو كنت أعلم أفّ وبنبّة صوت منفعلة تقوؿ:، "حياة"لوالدة شديدين التذمّر الغضب و التنقل لنا حالة 
أىلي سيزفونني لشهيد وليس لزوج لما أقدمت على ىذا الزواج..أكاد لا أعرفو.. كاف لا يأتي إلا 

 .ربا، وفي النهاية عاد ليستقرّ جثمانامتخفيا ولا يذىب إلا خلسة ولا يعيش إلا ىا
لا تحكي ىكذا عنو أماـ الوالدين، علّميهما أف يحبا عليها:  "أمّا الزىراء"وفي لقطة موالية تردّ -

 والدىما، ادخلي في قلبهما الرحمة والمودة والفخر والاعتزاز بأبيهما المجاىد البطل..
من ناحية الشريط الصوتي فقد بسثل في الحوار الذي دار والدة حياة وأمّا الزىراء، موسيقى منخفضة  وأما

 جدا توحي بالتوتّر.
يبدأ ىذا الدشهد بلقطة حيث الدكاف الثالث لذذا الدقطع يتمثل في ضريح لأحد الأولياء الصالحتُ، -
ثّم  ،ضريحالف بزي أسود اللوف أماـ تقف امرأتا (أين20:45د-3)ح امة عادية وحركة تصوير ثابتةع

أماـ ضريح السيدة  "أمّا الزىراء"بلقطة الجزء الصغتَ التي تعتبّ من اللقطات الحكائية والوصفية، تقف 
وتعتبّ ىذه الدلاية رمزا من الدنوبية رافعة يديها للدعاء، وكانت ترتدي ملاية سوداء شبيهة بالحجاب، 

طة مقربة للشخصية التي بسدّ يدىا وبسسك جزء من الضريح كدلالة على تليها لقرموز قسنطينة الثقافية، 
فراحت  (:109وىو الدشهد الدقتبس من نص الرواية )الصفحةالتبّؾّ بو ثم تستمرّ في الدعاء لرددا، 
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تزور الأولياء الصالحين متضرّعة باكية ليكوف لابنها أخيرا ذرية.. تماما كما كانت تزورىم سابقا يوـ  
 ى بو..كانت حبل

التي كانت تسرد لنا ىذه التقليد الدتعارؼ عليو في المجتمع  "حياة"وقد صاحب ىذا الدشهد صوت 
كانت تحمل الشموع والسجاد وتذىب إليها متذرعّة باكية وشاكرة، الجزائري قائلة وبصوت ىادئ: 

 بأنوّ سيصبح لابنها أخيرا ذرية.. وظلت تزورىا بعد ولادتي 
بحركة تنقل أمامي تظهر بيانات كتابية بشكل بارز على الشاشة، وىذه البيانات متمثلة في توقيع للوحة -
ركّز الدخرج على نظرات  (22:07د-3)ح ، وفي ىذه اللقطة القريبة "25خالد بن طوباؿ تونس"
خر لنقل الحوار الذي الدليئة بالدىشة والاستغراب، كما اعتمد الدخرج على زاوية المجاؿ والمجاؿ الآ "حياة"

 :(117الدقتبس من )الصفحة  دار بينهما
 حياة: إنوّ تاريخ ميلادي

خالد: أنت تكبرين ىذه اللوحة بأسبوعين فقط.. عرفت لما قلت عن ىذه اللوحة إنها توأمك؟.. 
 بينك وبينها جسر وىمي يصلني بقسنطينة..

الدعرض للمرة الأوفُ،  "حياة"عن مشاعر الفرحة التي عاشها لحظة دخوؿ  "خالد"وفي نفس الدشهد يعبّّ 
: يوـ دخلتي ىذه القاعة دخلت معك قسنطينة، دخلت وإحساسو بشيء يربطها بقسنطينة 

 بطلّتك..دخلت بمشيتك.. دخلت بسوار كنت تلبسينو..
الدكاف "القسنطيتٍ" تبّز أف ومن خلاؿ ىذه الرسالة الألسنية التي برمل في طياتها عدة دلائل ومعاني، 

الذي يحملو "خالد بن طوباؿ" في ذاكرتو، حاضر في كل شيء في البيت وفي الغرفة وفي الدعرض وعن 
طريق الزائرة "حياة"، حيث جاءتو ىذه الددينة عن طريق سمة من سماتها، فتجسدت في شخصية "حياة" 

الجزائري، لأسمر والشعر الأسود الذي يديز أو في ذلك اللوف ا ،بنت صديقو أو صوت الدآذف الذي وصلو
" يوـ دخلتي ىذه القاعة دخلت معك قسنطينة وىذا ىو الدقصود بػ "في السوار الذي كانت تلبسو و 

ومن خلاؿ ىذه اللقطة القريبة، استطاع الدخرج أف يخلق شعورا بالحنتُ إفُ الوطن موظفا إيقاعات بيانو 
 الحديث الدرامي ولفت انتباه الدتفرج.منخفضة جدا، وىذا من أجل تقوية 
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 (05:02د-0)حثابتةلقطة                                      (51:02د-0لقطة عامة )ح

 المرحلة الثانية:
توالت اللقطات والدشاىد واختلفت الفضاءات الدكانية بتُ داخلية وخارجية، لتستوقفنا لقطة الجزء -

لأوؿ مرة في الحلقة الأوفُ من الدسلسل، حيث ينقل لنا الدخرج  "خالد"الكبتَ في الدنزؿ الذي ظهر فيو 
تفيا، بجوار مائدة أخو خالد وىو يكلّمو ىا "حساف"من خلاؿ كامتَاتو ديكور وسط الدار أين يجلس 

في زاوية  "حساف"دائرية الشكل عليها أواني لضاسية من مرش ومزىرية، إضافة إفُ فناجتُ الشاي، ويظهر 
 الدتذمّرة كعادتها: "عتيقة"عادية ينقل لو أخباره الجديدة،  ثم يدور بينهما حوار شيّق بدشاركة 

 خالد: كيف حاؿ عتيقة والأولاد..
 والحمد لله، لكن عتيقة تريد تغيير المسكن... حساف: بخير

 خالد: سأحوّؿ لك مبلغا من الماؿ كهدية لعتيقة..
، أراد الدخرج أف يوصل فكرة (301)الصفحة  ومن خلاؿ أحداث ىذا الدشهد، وحسب النص الدقتبس

م بأف للمشاىد بأفّ خالد الدتغرب يحن ويشتاؽ لكل مكاف في وطنو، فهو الذي شعر بحسرة حينما عل
تريد تغيتَ نمط حياتها والانتقاؿ للعيش في بيت جديد عوض البيت العائلي الذي  "حساف"زوجة أخيو 

ولد وكبّ فيو مع والديو، حيث توجد ذكريات طفولتو مع أخيو، على اعتبار أف البيت القديم ىو مكاف 
رة الفيلمية، بأثاثو ، رغم بساطتو الذي ظهرت من خلاؿ الصو الطفولة والألفة ومركز تكييف الخياؿ

 البسيط وجدرانو البيضاء، إلا أنو يبقى بيت العائلة وبيت الأفراح والأحزاف الدخزونة في ذاكرة خالد.
ولذذا أراد "خالد" أف يفرح زوجة أخيو بإرساؿ مبلغ من الداؿ لكي تستطيع شراء ثلاجة جديدة، فػػػ 

يحلموف بظروؼ معيشية جيدة، خاصة وأنو  "حساف" يعتبّ عينة من بتُ الدئات بل الآلاؼ من الذين
 درس وتعلم لكنو فَ يستطع بعد الحصوؿ على وظيفة كمدرس في الابتدائية.
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 اقتباس الزمن:
إضافة  الذكاء، من بدرجة كانتت بتُ الأحداث  الانتقالاو  والأساليب الدونتاجية، بالوسائل ىتماـالا إفّ 
 إفُ بداية انضمامو للجبهة من"خالد" حياة في معينة زمنية فتًات بسرير في الحاد القطع ـااستخد إفُ

إفُ  الداضي زمن وىذا ما ظهر جليا في  مشهد الدقطع، حيث انتقل الدخرج من، رساما مشهورا أصبح
وبزاوية خلفية يطلب خالد من حياة التأمل لرددا في قاعة العرض، يظهر خالد وحياة ف، الدكاف الحاضر

 .عليها جيدافي لوحة حنتُ والتًكيز 
 اقتباس المكاف:

حياة "بذلس  أينفي مكاف داخلي )معرض الرسم(بدأ الدشهد فيتم تصوير ىذا الدقطع في ثلاثة أمكنة، -
وىو الدكاف الذي ذكر في نص الرواية  عن فوضى وضجيج الزوار،بعيدا في أحد أركاف الدعرض  "وخالد
 أيضا.

أمّا "فناء منزؿ في أما الدكاف الثاني الذي جاء كإضافة خارج ما ورد في النصّ الأصلي، فقد صوّر  -
من أجل تقوية أو تطوير الصراع الدرامي، حيث يبّز فيو الدخرج أحاسيس ذلك و بقسنطينة،  "الزىراء

 "حياة الطفلة"الشخصية 
وقد حمل دلالات تضمينية وىو يتوسّط مقبّة،بقبة كبتَة وعن الدكاف الخارجي الثالث بسثّل في ضريح  -

 مع بانسجاـ يدخلنا فأ أراد الدخرجفمن بينها التعريف بالأعراؼ والتقاليد في المجتمع الجزائري قديدا، 
 زمن إفُ أدخلنا ثم ومن ر،الحاض والدكاف الزماف عايشنا وبذلك قصتها تروي وىي البطلة الشخصية

 .بالحاضر الداضي نعيش فأصبحنا الداضي
 اقتباس الشخصية:

( وىي مرتدية فستانا 17:46د-3حاوؿ الدخرج أف يقتبس شخصية "حياة الطفلة" في اللقطة )ح-
كرمز لطهر وبراءة الطفلة، باعتبارىا صفحة بيضاء لا تعلم ما يدور حولذا بل تتأثر فقط باللوف الأبيض  

التي ولدت وكبّت دوف  "حياة الطفلة"لدا تسمعو، وقد حملت ىذه اللقطة معتٌ تضميتٍ يشتَ إفُ نفسية 
علي لحناف أف تتعرؼ على والدىا، كما حمل ىذا الدشهد أيضا مزيجا بتُ مشاعر الشفقة وبتُ الغياب الف

كما اعتمد الدخرج بعدىا على استخداـ لقطة متوسطة وتنقل بانورامي "،حياة"الأبوة التي افتقدتو 
الحزينة ودقات قلبها الدتسارعة، صاحبتها موسيقى ىادئة حزينة لخلق جوّ يعكس  "حياة"لإظهار ملامح 

 .ن إحساس الشخصية لضو الحدثالشعور بالخوؼ والقلق والتعبتَ ع
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طريقة جلوس وحركات "عتيقة" دورا في نقل شخصية الدرأة الدتذمرة التي لا ترضى بالقليل ولا كاف ل  -
 تصبّ عن أحواؿ زوجها الدادية، وىي الشخصية التي برع الدخرج في اقتباسها من النص الأصلي.  

 :خلاصة
كل الأحاسيس وتبّز كل العواطف لتحقيق التأثتَ الفتٍ الدطلوب، فللسيناريست الحق في السينما  بذسّد 

من بتُ ، و تسهم في تطور صراعو الدراميبزدـ القصة الأساسية أو الدشاىد التي  إضافة أو حذؼ
كتمثيل للأحداث الحقيقية بكل امتدادىا وتتابعها ( 17:46د-3)حاللقطة  تلك اللقطات استوقفتنا

يلها الزمانية والدكانية، ما يجعل الدتفرج يغوص بدخيلتو في عمق الأحداث ويتأثر بها، ومن ىذا وتفاص
 الدنطلق لصد أف الدتلقي قد أصبح لو دور مهم في استيعاب الصورة الفيلمية التي تعرض أماـ نظره.

 
 :10الحلقة الدلالة الفيلمية في 

 :(المقطع الأوؿالاقتباس في الأحداث )
وىو يدسك  "خالد"الدخرج الحلقة الرابعة بلقطة مقربة ثابتة وزاوية تصوير عادية، يظهر فيها  يستهل-

 يخبّىا بأنو قد يرسمها، لكنها بذيبو بعصبية:"و حياة"سماعة الذاتف ووجهو مبتسما فرحا لمحادثة 
لها من كارثة.. أأنت مجنوف تريد أف تحوّلني إلى لوحة تدور بها إلى القاعات من مدينة إلى  يا

 ..أخرى
حيث استعمل الدخرج ىنا لقطة قريبة لدلامح بزبّه بأف عائلة عمها في عطلة خارج باريس،  بعدىا

الشخصية كدلالة على تركيزىا حوؿ اقتًاحات "خالد" عن الدكاف الدقرر فيو اللقاء  وحرصها أف يكوف 
 بعيدا عن أعتُ العرب والجزائريوف خوفا من الالتقاء بأحد معارؼ عمها.

وىو  "خالد"مقربة ثابتة يظهر فيها طة مشاىد لأجواء الددينة كدلالة على بداية يوـ جديد، وبلقتليها -
والدلابس ىنا توحي إفُ مرتديا بذلة رسمية، يضع يده على خدّه مشوّه الذىن،  يىاالدقأحد يجلس في 

 أهمية اللقاء بالنسبة لخالد، فعادة ما يتم اختيار البدلات الرسمية للقاءات الدهمة، أما عن اختيار الدكاف
، لأفّ ىوية الدقهى فَ تذكر في نص الرواية ة على أف ايطاليا مدينة العشاؽكدلالفجاء  )الدقهى الايطافِ( 

اختيار لوف فستاف "حياة" الأحمر، التي ولتأكيد ىذه الدلالة التضمينية ىو  بل جاء كإضافة من الدخرج، 
إفُ  ملامح وجهو غتَتفت، الجذابةأماـ النافذة بدلالزها العربية ( تقف 04:21د -4ظهرت في اللقطة )ح

يراقب خطواتها بكل دقة وشغف في آف واحد، ثّم يقف مبتسما لتَحب بها والشوؽ في ، فرح وارتياح
صورة  كما أنوّ  اللوف الأحمر يعد لوف النار بدعتٌ العواطف الدتأججة، ورمز الحماسة والشهوة،و  ،عينيو
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نكتشفها في اللقطة للمشاعر القوية مثل: الحب، الشغف، والغضب بانفعاؿ، وىي الدلالة التي سوؼ 
 التالية. 

كدلالة بصوت مرتفع   فيضحك ،"خالد"وىي بسازح  (04:27د -4)ح لقطة قريبة"في حياةظهرت" -
لتسأؿ عن  "توندي"وفي لقطة متوسطة وزاوية جانبية تتقدـ النادلة على شدّة سعادتو بهذا اللقاء، 

أياـ الداضي، فتتغتَ نبّة  عن الحوار الذي جمع بينهم ينقل الدخرجزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل ثم بطلباتهما، 
 .الدفعمة بالحيوية لينخفض صوتها ويشحب لونها في لقطة قريبة عادية "حياة"

بنظرات تكاد تكوف باكية، من أجل خلق  "خالد"ىو سكوت ( 07:16د -4)حوما يديّز ىذه اللقطة 
، خاصة وأفّ الدوسيقى الدوظفة كانت "ياةح"جوّ تأثتَي درامي وإعطاء شعور بالشفقة والتعاطف مع 

 سرد الأحداثفي "حياة"، ولتقوية الجوّ الدرامي استمرت مؤثرة وىادئة الشيء الذي دعّم الدشهد دراميا
، بوجو فيو حزف شديد، ونظرات توحي بالأفَ والوجع الشديدين، تبتسم تارة وتبكي (107)الصفحة 

 تارة أخرى قائلة:
جدا، لكنّي لن أنسى جدّتي.. وقفت وسط الدار وىي تشهق بالبكاء،  يوـ مات أبي كنت صغيرة

 لم تزغرد كما في قصص الثورة الخيالية..
من أجل تقوية السرد الفيلمي، فكانت  من اليمتُ إفُ اليسار ةأفقيوقد اعتمد الدخرج على حركة تنقل 

كما ستتَية،  "الذأمّا الزىراءحالة "كفيلة بنقل ،  "سي الطاىر"خبّ استشهادنقل وىو يأحد المجاىدين  صورة
، "ناصر"على الدرج بكل ىدوء مع أخيها التي كانت بذلس الطفلة  "حياة"ركّزت كامتَا الدخرج على

 .تنظر لجدّتها وىي تبكي
 خلالو فمن، الواقع مع التشابو درجة خلق في ساهمت صوتية ظواىر عدة الصوت شريط نتضمّ -

 إفُ الدشاىد جذب بغرض لوحدىا، الصورة تقدمها لا كثتَةبدلالات   يبعث أف الدخرج استطاع
 دينامكية إثراء في ساهمتناي الحزين، للبعزؼ قوي ومرتفع  نظرات"أمّا الزىراء"الباكية الدتحسرة، مرفوقا

لا لا : من أجل تقوية الدشهد أكثر "أمّا الزىراء"عويلفي بكاء واللهجة العامية الحدث تزامنا مع 
 الكلاـ، يا يمّا على وليدي، يا ويلي على كبدي.. لا إلو إلا الله..متقوليش ىذا 
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 (50::1د-0(                            زاوية غطسية )ح10:05د-2لقطة الجزء الصغير )ح

 اقتباس الزمن:
مقارنة مع النص يركز على الزمن  الدخرج فَ بأفّ وبعد التحليل السيميولوجي لذذا الدقطع، نلاحظ  -

"... في ، فخالد لا يدتلك ساعة جدارية مثلما ورد في نص الرواية الأصلي الذي اقتبست منو الأحداث
.. لأنني رسمتك حتى ساعات وقولة أيضا: ،اليوـ التالي فاجئني صوتك في الساعة التاسعة تماما"

 متأخرة من الليل..
يعدمن أىم تقنيات السرد لأفّ ىذا الأختَ )الزمن( إفُ الزمن كعنصر مهم وفعاؿ، الإشارةيتم  فَحيث 

، بل أفّ الدخرج يكتفي فقط بإدراج مشاىد التي تشكل فضاء الرواية، فالرواية في الأساس فن زماني
للأمكنة الدفتوحة بباريس كالتًكيز على حركة الديتًو، نظرة لأعافِ مدينة باريس، معافَ أثرية وتاريخية 

 على مرور الوقت أو الانتقاؿ من زمن لآخر.وذلك للدلالة  للمدينة
نصب بسثاؿ فيها يظهر التي لقطة الجزء الكبتَ ومن بتُ اللقطات التي برمل رمزية للوقت، لصد  -

 فقد حملت ىذه اللقطةلشخص يدتطي حصانا وبيده سيف، خلفو عبور سريع لقطار في سكة حديدية، 
ر على السكة دلالة على تغتَ الزمن، كما أف السيف معاني تضمينية لدرور الوقت، لأف في عبور القطا

أيضا لو ارتباط بدرور الوقت، وىنا نتذكر الدقولة الشهتَة "الوقت كالسيف إف فَ تقطعو قطعك"، فليس 
ىناؾ لراؿ للعفوية في اللغة الفيلمية، بل أفّ كل لقطة، أو ديكور، أو إكسسوار برمل في طياتها دلالات 

 ومعاني. 
 المكاف: اقتباس

يوحي  جو درامي خلق في فيو الإضاءة وإعتاـ ديكوره ساىم مكاف في الدشهد ىذا لقطات صورت لقد
لرموعة من النسوة بدلاية فيو تظهر  ،عامة لوسط الدار لقطة بشدة الحزف والأفَ، من خلاؿ استخداـ

ثمّ تنزع غطاء رأسها منهارة نفسيا متأثرة بخبّ استشهاد ابنها،ف "أمّا الزىراء"تتوسطهما و  ،سوداء اللوف
، مشهد حمل فضها لضو صدرىاوتارة بز ترفع يدىا لضو رأسهافتارة ، تشاركهم لزنتها تتلفّت للنسوة باكية
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كما أشارت الدلاية السوداء التي ترتديها النسوة على دلالة رمزية ،  معاني ضمنية لحرقة الأـ على ابنها
 لأىل مدينة قسنطينة، فنساء الددينة تلبسن الدلاية السوداء كرمز للحزف الشديد. 

 ،الشفقة على "أما الزىراء" دلالات لوصف الدكاف وما حملو من الغطسية الزاويةالدخرج ىنا وقد وظّف 
أمّا "ة، أما عن الدؤثرات الصوتية فقد بسثلّت في صوت بكاء ونواح موسيقى حزينة مرتفع مصحوبة

"، ويعتبّ ىذا الدشهد من بتُ الدشاىد الدضافة التي اعتمدىا الدخرج لنقل الدعتٌ الضمتٍ بتُ الزىراء
 الأسطر الدكتوبة في الرواية.

لينهي الدخرج سرد الدرامي، بدا يخدـ التوالت اللقطات بتُ مقربة وأمريكية، وحركة كامتَا أفقية وثابتة، 
 بوجو مبتسم وىي تقوؿ لخالد: حياةىذا الدقطع بلقطة الجزء الصغتَ وزاوية عادية، حيث ظهرت 

ألست أنت من سجّلني رسميا في سجل البلدية.. ألست أنت من ظلّ يهتم بجدتي طواؿ وجودنا 
 مدينة لك بالكثير.في تونس؟.. ورافقتنا من تونس إلى الجزائر بعد الاستقلاؿ.. إذف أنا 

 :اقتباس الشخصية
من الشخصيات الدضافة في العمل، فهي فَ تذكر في النص الدقتبس بل "توندي"النادلة تعتبّ شخصية  -

 جاءت بساشيا للعناصر الإخراجية والوظائف الدرامية، وىي شخصية مرحة جدا  
عاشت الدمثلة "أماؿ بوشوشة" الدور الدقتبس من نص الرواية بطريقة إبداعية وبرز ذلك من خلاؿ  -

أراد الدخرج من خلالو التعبتَ عن  الذي الدشهدوىو ، (07:15د -4)ح يوـ وفاة والدىاطريقة تذكرىا 
 الأبوة حضن خالد في وجدتو  ،القديدة الذاكرة خالد في توجد"الدتعطشة لحناف الأب فحياة"مشاعر 

فقد كاف ىذا الدشهد بدثابة ، والدىا صديق وكاف سنا منها أكبّ باعتباره لسنتُ، منو حرمت الذي
كنت أبكي دوف أف أفهم تماما ..يوـ مات أبي كنت صغيرة جدا.. لاقتباس الجملة الأدبية: ابذسيد

 أنني أبكي رجلا لم أراه سوى مرات، رجلا كاف أبي
 

 :الثاني(المقطع الاقتباس في الأحداث )
ثّم بلقطة متوسطة ينزؿ شخص من الطائرة مع لرموعة من الدرافقتُ، ليجد جمهورا غفتَا في انتظاره، -

لنكتشف بأنو الرئيس الدصري "جماؿ عبد الناصر"، وشخصيات سياسية، معانقة وبرية عسكرية لضباط 
الرئيس الجزائري مع  توعلى صور  حركة التنقل الجانبي )الدصاحب( تركّزوذلك من خلاؿ الاعتماد على 

"الجزائر ترحّب ببطل ثورة رفوعة وسط الشعب، ولافتة مكتوب عليها بخط كبتَ الد " أحمد بن بلّة"
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، وفي صورة لمجموعة من النساء والرجاؿ يحملوف أعلاـ الجزائر وشعارات مكتوبة بالخط العربييوليو"، 
 عتزاز:الافخر و الكثتَ من الفيها بنبّة  للحدث وذلك تزامنا مع صوت السارد

الأعلاـ .. ويكمل: عندما وصلنا إلى الجزائر كانت المدينة تستعدّ لاستقباؿ جماؿ عبد الناصر
 .والأغاني الحماسية واليافطات المرفوعة والشعارات التي كانت ترحب بو.. كاف مشهدا صاخبا.

عزؼ للنشيد ،بسثل في للمشهد وما ساعد في نقل قوّة الحدث دراميا ىو الشريط الصوتي الدصاحب
 .الوطتٍ يرتفع شيئا فشيئا

وىي تعبّّ عن فكرتها  "حياة"أين بذلس  ،الدقهى الدتمثل فيالفضاء الداخلي يعود بنا الدخرج إفُ  -
في حالة انهيار  تظهر كونها ابنو لأحد أىم القادة الثوريتُ الجزائريتُ، وفي لقطة مقربة  ،وصراعها الداخلي

 وأفَ، تتحدّث بصوت منخفض ىادئ وفي عينيها لدعة دموع مكابرة تقوؿ:
لقد أورثني مأساة بحجم اسم، ناصر أيضا ورث الخوؼ الدائم من السقوط... ليس من حقو أف 

 يفشل في الدراسة ولا في الحياة، كأنوّ ليس من حقّ الرموز أف تتحطّم
يحدث .. :والتي نقلت حرفيا(104)الصفحة حيث جاءت ىذه اللقطة لتجسّد معتٌ النص في الرواية 

أف أشعر أنني ابنة لرقم فقط، رقم بين مليوف ونصف مليوف رقم.. أف يكوف أبي أورثني اسما كبيرا، 
 ..لقد أورثني مأساة في ثقل اسمو

ارة ومتنهدا تارة أخرى، يهزّ برأسو وملامح التعب في لقطة مقربة وبزاوية عادية مبتسما ت "خالد"يردّ  -
وأنا أيضا كنت أفضل لو كنت رجلا عاديا بذراعي الاثنتين.. على أف أكوف فنانا بادية على وجهو: 

، وقد اعتمد الدخرج في ىاتتُ اللقطتتُ على معزوفة بطيئة للنشيد الوطتٍمشهورا ولكن بذراع واحدة، 
 وخيبات الأمل كانت سببها التضحية في سبيل الوطن.للدلالة على أفّ ىذه الدشاعر 

 
 اقتباس الزمن:

عن أجواء الفرحة التي عاشها الشعب الجزائري رجالا (  11:27د -4)حعبّّت كامتَا الدخرج في اللقطة 
"الجزائر ترحّب دامت لعدّة سنوات، فالعبارة التي كتبت على أحد اللافتات  ثورةبعد ونساء وأطفالا 

عن زمن تلك الأجواء فػػػ )يوليو( أي )جويلية( ىو تاريخ ما ىي إفُ دلالة تضمينية يوليو"،ببطل ثورة 
 استقلاؿ الجزائر ، وبالتافِ فإفّ زمن السرد الفيلمي ىنا ىو مطابق لزمن السرد الروائي.
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 اقتباس المكاف:
شوارع في الخارجي  حيث بسثل الدكافخارجي وداخلي،  مكانتُمشاىد ىذا الدقطع في  دارت -

، بدءا باستقباؿ الرئيس الدصري، لغاية مظاىر فرحة الشعب الجزائري والتي عبّّت عنها أيضا قسنطينة
 الروائية في نصها، أما عن الدكاف الداخلي فتمثّل في الدقهى الذي جمع بتُ "خالد وحياة".

              
 (12:00د-0والمجاؿ المقابل)حالمجاؿ                      ( 00:55د -0تنقل مصاحب )ح

 
 :الثالث(المقطع الاقتباس في الأحداث )

 المرحلة الأولى:
، تظهر لرموعة من الكتب (18:11د -4)ح لقطة أمريكية وحركة تصوير تنقل مصاحبباستخداـ -

ما ، العاـ""المدير لافتة باللغة العربية لتأتي بعدىا لقطة البيانات التوضيحية الدوجودة على على طاولة، 
في الدشهد حالة التذمّر التي عاشها  ىو الدسؤوؿ عن ىذا الدكتب، فقد عكس ىذا "خالد"يدؿ على أف 

تلك الفتًة الاستثنائية من تاريخ الجزائر، باعتباره مسؤولا عن النشر والدطبوعات، وعبّّ الدخرج عن حالة 
قع عليها ثّم يو  يحمل لرموعة من الأوراؽ الجسدية، وىو "خالد"التذمّر من خلاؿ إيداءات وإيحاءات 

 كدلالة على عدـ رضاه لدا ينشره.  ويختم آخرىا منزعجا
 الإيديولوجية بالبنية مرتبطة لفكرة تطرقو خلاؿ من تعبتَي الدخرج مونتاج استخدـففي ىذا الدشهد، 

أثناء حديثو عن لزاولة قيامو ببعض  "خالد"للشعب الجزائري الذي يفتقر للأدب والقراءة، فقد لدحّ 
وىي الفكرة التي ، تغتَّ فيو الذزات التاريخية شيئاالتغتَات والقياـ بثورة داخل العقل الجزائري الذي فَ 

 الدخرج بالرسالة الألسنية: ادعّمه
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 ...كنت مضطرا لإعادة قراءتها ونشرىا باسم الأدب والثقافة ليلتهمها شعب جائع للعلم..
ا لو كنت أبيع معلّبات فاسدة مضى وقت استهلاكها.. وىكذا تحوّلت من مثقّف إلى كنت كم

 مجرد شرطي يتجسس على الحروؼ والكلمات..

، حيث يجلس مع أحد الكتّاب لزاولا إقناعو (18:49د -4" )حخالد"تلتها لقطة أخرى في مكتب -
بحذؼ فكرة أو رأي بصفتو الدسئوؿ الأوؿ عمّا ينشره الآخروف، وقد استخدـ الدخرج موسيقى خفيفة 

الذي ظهر بدلامح خجل ونظرات إحباط وانزعاج  "خالد"توحي بالتوتّر بساشيا مع اللقطة القريبة لوجو 
ك قيّم.. لولا بعض الملاحظات الطفيفة.. قد وضعت خطوطا كتاب  وىو يقدّـ رأيو عن الكتاب قائلا:

 حمراء لبعض الأسطر التي يجب أف تحذؼ، والكلمات التي تحتاج إلى إعادة النظر...
فقد أراد الدخرج من خلاؿ ىذا الدشهد أف يوصل رسالة وفكرة إيديولوجية عن التضييق الإعلامي في 

قد وضعت خطوطا حمراء لبعض الأسطر التي يجب أف ية "وىذا ما حملتو الرسالة الألسنتلك الفتًة، 
كدلالة ضمنية على الدعاناة التي كاف يعيشها الكتاب والصحفيتُ في تلك الفتًة الاستثنائية   "تحذؼ

والدتأزمة من تاريخ الجزائر، حيث أنتجوا نصوصا من رحم الأزمة الجزائرية والتي كانت بدثابة ردة فعل عن 
ا الجزائر، فقد كانت الكتابة الأدبية والدنشورات الصحفية صدى للأحداث التي التحولات التي عرفته

ىزت الجزائر آنذاؾ،كما قامت بتعرية المجتمع والكشف عن الدتسببتُ في تشويو صورة البلاد والتنديد 
، سياسة التضييق من طرؼ السلطة الحاكمة آنذاؾ بالواقع،غتَ أفّ ىذه النصوص والكتابات مورس عليها

 ..قد وضعت خطوطا حمراءوىذا ما أكّدتو العبارة في قولة: 
معاناة على  وىي دلالة تضمينية: رغم أننّي أعجبت جدا بأفكارؾ، "خالد"مدعمّا فكرتو بقوؿ -

وأوافقك عليها تماما لكن كما تعلم الدثقف الجزائري والصراع الذي يعيشو مع السلطة، ثم يواصل 
 الموضوع ليس بيدي..

أف يسلّط الضوء على وظيفة ودور الدثقف الذي ضاع  ومن خلاؿ ىذه الألفاظ التعبتَية أراد الدخرج ّ
بسبب تأثتَ السلطة بقراراتو وأفكاره، فقد كانت أزمة الدثقف الحقيقية ىي صدامو الدائم مع 

وبناء  السلطة،على اعتبار أفّ الدور الحقيقي للمثقف ىو في الأساس النهوض والإسهاـ الفعاؿ في التغيتَ
 المجتمع. 

مع الشاعر  "خالد"يجلس  أينالسابق، تنقل الكامتَا لقطة شاملة للمكتب،  كافوفي نفس الد-
، مية وزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخرالحوار الذي جرى بينهم بحركة تنقل أماثم تنقل لنا ، "زياد"الفلسطيتٍ 
عن إعجابو الشديد بديواف زياد الشعري، في الوقت نفسو طلب منو تغيتَ بعض  "خالد"حيث عبّّ 
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كنت قد طلبت منو : بذاه الأنظمة وبعض الحكاـ العربالكلمات التي كانت تبدو قاسية نوعا ما ا
حذؼ أو تغيير بعض الكلمات التي جاءت في ديوانو، والتي كانت تبدو لي قاسية تجاه بعض 

 الأنظمة.
ه الرسالة الألسنية دلالات ومعاني ضمنية بسثلت في التًاجع والاستسلاـ بدؿ الإصرار حملت ىذ حيث

والتضحية، وبدؿ أف يعمل الدثقف على تنمية إرادتو وعزيدتو وتعزيز ثقتو بنفسو للوقوؼ ضد عوامل القهر 
 .والظلم والاضطهاد لصده يخضع للأمر الواقع

لو،  "خالد"من ملاحظة  "زياد"انزعاج وتوتر  برزت( التي 22:12د -4بعدىا جاءت اللقطة )ح -
سمعت أنّك خضت حرب التحرير، وكانت حربا مشرفة..  : "خالد"على ذراع  مركزايبتسم ساخرا ف

 "خالد"ثّم ينهض ويطلب منو أف يردّ لو ديوانو لأنو سينشره في بتَوت،وبزاوية المجاؿ والمجاؿ الآخر ينهض 
ك بالقبضة التي سطينيا وتذوّقت مرارة التهجير والتشرّد لوجّهت للو لم تكن فلغاضبا من كلامو: 
 عينيك.. بقيت لي لكمة بين

الدهينة والاستفزازية، وقبل  "زياد"أف يتجاىل نظرات  "دلخا""ثّم بلقطة مقربة وحركة تصوير ثابتة، حاوؿ 
 مرتفعة توحي بالتوتر.موسيقى بالتزامن مع  ىذا الدشهد بتصافحهماحرفيا لينهي الدخرج نشر الديواف 

            
 (50:11د -0)ح تنقل أمامي                           (00::0د -0)ح تنقل مصاحب

 المرحلة الثانية:
في أقصى دراجات الفرح والسعادة مع  "خالد"يظهر ( 24:15د -4)حوفي لقطة الجزء الصغتَ -

.. كاف لقائي بزياد منعطفا في حياتي، وذلك بذسيدا لدا جاء في نص الرواية: ، "زياد" بالغرفة صديقو
بعدىا أصبح "زياد" ..كثيرا ما تبدأ بالمواجهة والاستفزازعدىا أف قصص الصداقة  اكتشفت ب

رافق الدشهد شريط صوتي تضمّن معزوفة إيطالية و  تدريجيا صديقي الوحيد الذي أرتاح إليو حقا..
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يسرد  "خالد"الدشاىد للتفاعل والتًكيز مع الدشهد، مصحوبة بقهقهات الضحك و صاخبة، وىذا لجلب
 كنا نلتقي عدة مرات في الأسبوع نسهر ونتحدّث في السياسة والفن..الأحداث: 

توالت بعدىا اللقطات وتنوعت بتُ قريبة جدا ومتوسطة،  وزوايا تصوير خلفية وعادية، نقل الدخرج -
، التي تقدّـ لخطبتها بعد ذلك، إفُ أف جاء اليوـ "ليلى"إحدى طالباتو تدعى ب "زياد"من خلالذا علاقة 

 الجبهة الشعبية ببتَوت، وذلك بسبب الحرب الأىلية.الرحيل والانضماـ إفُ  "زياد"الذي قرر فيو 

حيث ، لقراره بالرحيل مستغربا "زياد"قلقا مشوّش الذىن وىو يتحدّث مع صديقو  "خالد"يقف -
 في نقل الحوار الذي جرى بينهم: اؿ والمجاؿ الدقابلزاوية المج الدخرجاستخدـ 

خالد: حتى ىذه اللحظة لم أفهم سبب إصرارؾ على الرحيل.. أوضاعك المادية تحسنت، وأنت 
 على وشك الاستقرار.. ما الحكاية؟

مشاعر "خالد" القوية ابذاه صديقو الذي ما إف عثر ( 30:00د -4الدقربة )ححملت ىذه اللقطة وقد 
 ""خالد على ملامح تسيطر التي الحتَة والخوؼ التًكيز على نظرات وذلك عليو إلا وقرر الرحيل عنو، 

وىو في حالة قلق وغضب شديدين، مزيج  "زياد"تركّز بعدىا الكامتَا بلقطة قريبة عادية على ملامح -
، وب أنا لا أودّ أف أقتل نبّة صوت فيها الكثتَ من الحماس والإصرار يجيب خالد:بتُ نظرات الحدّة والعزـ

 ذلك الفلسطيني المشرّد، فعندىا لن يكوف لأي شيء أمتلكو من قيمة.. 
لضو زياد في حالة خذلاف، وجهو حزين وعابس، ينظر إليو  "خالد"ثم وبلقطة متوسطة وحركة ثابتة يتقدّـ 

تزامن ذلك مع معزوفة إيطالية حزينة " المجد للثورة"، ثّم يلتفت حولو متجها بنظراتو للملصقة الحائطية 
 مرتفعة.

 اقتباس المكاف:
 (بتجسيد الدعتٌ الدذكور في نص الرواية، حيث جاء18:11د -4)ح الدخرج في ىذا الدقطعوفّق  -

ىذا  لو دلالة تضمينية على أفّ  ب،فصورة الكتليعبّّ بواقعية عن مكتب مسؤوؿ للنشر الدكاف ديكور
فهي داؿ تعبتَي على أنها صفحات من لرلة  درافالجعلّقة على الد الفضاء ىو ثقافي معرفي، أما الأوراؽ

بصفتو  خالد للأوراؽزد على ذلك إمضاء وختم ،"المدير العاـ"وىو ما أكّدتو اللافتة  أو صحيفة،
 مسؤولا عن ىذا الدكتب.

الدخرج في نقل صورة عن حالة الدغتًبتُ، فكانت لرسدة في بساطة الدكاف الذي جمع "خالد"  لصح -
( وىي غرفتو بالجزائر حيث كاف ديكورىا بسيطا بسثل في سرير 24:15د -4بصديقو "زياد"، )ح

 "المجدمكتوب عليها شعار باللغة العربية لصقة حائطيةلشخص واحد مع طاولة وديكور جداري لد
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وىي الصورة الدلالية التي تعكس نشاط "زياد" الثوري يتوسطها رجل ملثّم يرفع بندقية في يده، للثورة" 
 في صفوؼ الدقاومة الفلسطينية آنذاؾ.

 اقتباس الشخصية: 
،حوؿ من نص الرواية كانت شخصية "زياد" قد ساهمت بشكل كبتَ في تدعيم فكرة الدخرج التي اقتبسها

مثالا للشاب يعدّ السياسيتُ والدثقفتُ بطموحاتهم وأرواحهم فداء لأوطانهم، فػػ "زياد" بعض تضحية 
وىي الفكرة التي عبّّ عنها بإصرار وعزيدة في النقاش الحاد ، فلسطتُ الدكافح الدضحي من أجل وطنو
 الذي بينو وبتُ صديقو "خالد":

 أوضاعك المادية تحسنت، وأنت على وشك الاستقرار.خالد:
أنا لا أودّ أف أقتل ذلك الفلسطيني المشرّد، فعندىا لن يكوف لأي شيء أمتلكو أي أحلاـ؟زياد:

 من قيمة..
 :خلاصػػػػة

موقفا قويا من الناحية الدرامية، خاصة ( 150( الدقتبس من )الصفحة 22:12د -4)حالدشهد أضفى 
أف يفضح بعض الأنظمة الدموية ويعريها أماـ الدشاىد الذي لا يزاؿ صامتا على  وأفّ الدخرج حاوؿ

، فعلى الرغم من أفّ ىذا الدشهد قد حمل ىذه جرائم ىذه الأنظمة باسم وحدة الانتماء والأمن القومي
اء  الفكرة إلا أفّ الدخرج غتَّ في نقلو لكلاـ "خالد مع "زياد" مقارنة مع نص الرواية الأصلي الذي ج

 كالتافِ: 
ّـ الجزائري يستيقظ في عروقي، وأنني على وشك أف أنهض من مكاني لأصفعو، ..  شعرت أفّ الد

 ..ثم ىدأت من روعي.. تلقّيت كلماتو كصفعة أعادتني إلى الواقع، وأيقظتني بخجل
 

                      
 (00:52د-0ثابتة )ححركة                         (50:02د -0)حلقطة الجزء الصغير 
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 :12حلقة دلالة الفيلمية في اللا
:(مقطع الأوؿقتباس في الأحداث )الالا  
وىو يدسك سماعة  "خالد"، يظهر فيها (03:04د -5)ح الدخرج الحلقة الخامسة بلقطة قريبة بدأ -

وأحمر  ،أظافرىاطلاء ، من ثوبها زءجحيث تعمّد الدخرج إبراز ضاحكا، "حياة"يكلّم و الذاتف بيد واحدة 
فاللوف الأحمر  لأحداث القادمةل متًقبّامتحمّسا  وبذعلتشدّ الدتفرجّ و الشفاه باللوف الأحمر، في صورة مثتَة 

ملامح الثقة والتحدي في  ىنا، جاء للفت الانتباه باعتباره رمزا للشهوة، والحب والقوة، وىو ما يعكس
سأحتلّك ثمّ أوقعك في أسري ثم أستولي على كل . ،والنبّة الجادة والدستفزة في حديثها:.نظراتها

 .الذاتفي الأنسب في الحوارالذي يعتبّ بي التًكيب التناو  كما اعتمد الدخرج علىغنائمك..
ملامح الفرح و بذلس على سريرىا، وخلفها لرموعة من الكتب على الرؼّ، تضع سماعة الذاتف، بعدىا 

لضو الدرآة، ترتّب شعرىا  بكل رشاقةتنهض و  تانها الأحمرفسطرؼ بسسك ثم والسعادة بادية على وجهها، 
.. ولكنّك فاجأتني وىذا بذسيدا لدا قالو السارد في نص الرواية: وجهها بابتسامة عريضة،لامح وتنظر لد

وقد استخدـ الدخرج في ىذا الدشهد لقطة مقربة وحركة  بفرح طفلة عرض عليها زيارة مدينة للألعاب..
 تدعيما للمشهد الدرامي.  ع من الدرحتنقل بانورامي، مصحوبة بدعزوفة موسيقية سريعة فيها نو 

رفتها بذرّب ثوبا على وىي واقفة في غ "حياة"صورة ، ثّم ينةلدباني الددجاءت بعدىا لقطة عامة  -
، تليها لقطة "خالد"لقاء مع اللحماـ تصفّف شعرىا استعدادا لدوعد إفُ مرآة ابعدىا تتوجو و جسمها، 

مركزة في وضع أحمر الشفاه، ثّم تبتسم، ورافقت ىذه اللقطة  "حياة"أخرى قريبة بزاوية جانبية، حيث 
ومن خلاؿ برليلنا للقطتتُ السابقتتُ، نلاحظ أف الدخرج حاوؿ أف ينقل مشاىد النص موسيقى ىادئة.

سردت طريقة مدح "خالد" لحبيبتو ووصف مفاتنها الدغرية، فكل قارئ للرواية ينتظر بلهفة  الدكتوبة التي
 تلك اللقاءات الدنفعلة بتُ البطلتُ.

بلقطة عامة ينقل لنا الدخرج صورة عن الفضاء الخارجي و ، الخامسة الحلقة أحداث لسرد مواصلة-
، تليها لقطة الجزء الصغتَ (04:46د-5)حا كدلالة على يوـ جديد مشمس اسماء صافية وجو الدتضمّن 

، حيث حملت ىذه اللقطة معاني في ترتيب ربطة عنق قميصو الأزرؽ منشغلا "خالد"وزاوية خلفية تبّز 
ميّز ىذه اللقطات ىو وما ودلالات تضمينية لكثرة التفكتَ باللقاء الذي سوؼ يجمعو بػػػ "حياة"، 

فجأة ،فة إفُ اختيار اللوف الأزرؽ الذي يرمز للهدوء والتفكتَالتي صاحبت الدشهد، إضاالدوسيقى الذادئة 
 :"حياةأماـ" مرتبكا "خالد"لقطة مقربة يقف بو يدؽ الباب 
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 حياة: ىل تتركني على الباب؟
 خالد: آسف تفضلي

حيث جسّد ىذا الدشهد كما ورد وعند دخولذا ألقت نظرة عامة للمنزؿ وأبدت إعجابها بطريقة ترتيبو، 
ىا أنا أكاد أف  ،.. وتتلعثم الكلمات التي ترحب بك(: 160النص الأصلي )الصفحة في صفحات 

 أضع قبلة على خدؾ.. وإذا بي أصافحك أسألك ىل وجدت البيت بسهولة..

            
 (12:25د-2المجاؿ والمجاؿ المقابل)ح                      (10:02د-2لقطة عامة )ح      

 
:ثاني(مقطع الالقتباس في الأحداث )الا  

 المرحلة الأولى:
مزينّ و بيض اللوف مرتدية فستانا أ،وسط الدنزؿصوّرت كامتَا الدخرج "حياة" وىي بسشي بخطواتها الثابتة  -

معبّّة عن إعجابها بطريقة ترتيب  ثّم تضع حقيبة يدىا على الطاولة،زادىا رشاقة،  بربطة خصر حمراء
( يكمل 06:39د -5)ح وزاوية خلفية  بلقطة متوسطةو  ؟ىكذالم أكن أتصور بيتك مرتبا الدنزؿ: 

بدشية  "خالدالدخرج مشهده لإنتاج الدعتٌ بتقدـ البطلة لضو النافذة لإلقاء نظرة على منظر الددينة، فيتبعها"
، كما كاف اختيار اللوف الأبيض مقصودا لأنو حركة تنقل مصاحبوذلك بالاعتماد على  بطيئة نوعا ما،

 "ىا أنت تدخلين في فستاف أبيضاية  ".. ذكر في الرو 
بعمق  "حياة"عيناي  "بذاه خالد"على نظرات وزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل  لقطة مقربةبيركّز الدخرج -

 وسكوف، ثم ينقل لنا حديثهما:
 حياة: لماذا تنظر إليّ ىكذا؟

القمر..خالد: عيناكي..غابتا نخيل ساعات السحر، أو شرفتاف راح ينأى عنهما   
 حياة: أنت محظوظ بأفّ تطلّ شرفتك على نهر السين
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"..نقلت نظري من السماء ( 160وىي اللقطة التي كاف لذا معتٌ ضمتٍ للجملة الدقتبسة )الصفحة 
إلى عينيك،كنت أراىما لأوؿ مرة تحت الضوء.. كاف فيهما شيء من العمق والسكوف في آف 

 العشقية.."واحد.. شيء من البراءة والمؤامرة 
الشعرية، ثّم يدسك بيديها ويقوؿ لذا  "خالد"متوترة ومركزة لأبيات  "حياة"وبحركة تصوير دائرية تقف 

تحت جسر ميرابو يجري نهر السين كما يجري حبّنا، يأتي الليل، تدؽّ الساعة  بصوت منخفض:
 تمضي الأياـ وأبقي يديك في يدي

إف الدشهد بذسد دلاليا وضمنيا لدا يتلاءـ مع النص الأصلي، كما أفّ البطلة "أماؿ بوشوشة" الدؤدية  
لدور "حياة" ساهمت في نقل سياؽ الدعتٌ واستطاعت في ىذه اللقطة أف تتقن دورىا بدلالزها البارزة 

 وإيحاءاتها الدغرية والفاتنة بدا يتلاءـ مع الشخصية الأصلية في الرواية. 
 الأحداث المتغيرة:

"فتحت نافذتي الزجاجية الكبيرة ( لدا ورد في النص الأصلي 06:39د -5جاءت اللقطة مغايرة )ح
انظري إلى ىذه النافذة إنها الجسر الذي يربطني بهذه المدينة،  ..ودعوتك للخروج إلى الشرفة

 "من شرفتي أتعامل مع سماء باريس المتقلبة...
، إضافة إفُ أنو فَ يفتح النافذة بل اكتفى "خالد"وليس أولا، من تقدمت ابذاه النافذة  "حياة"لأف 

 .بإلقاء نظرة على النافذة فقط

                 
 (12:00د-2تنقل مصاحب )ح                 (               15:00د-2لقطة قريبة )ح

 المرحلة الثانية:
ينتقل الدخرج إفُ مشهد آخر في نفس الفضاء السابق باستخداـ لقطة الجزء الأكبّ، وبزاوية كامتَا -

والتي كانت متواجدة في مرسم "خالد"  لضو لرموعة من اللوحات الفنية غتَ الدكتملة "حياة"خلفية تتقدـ 
د -5فقد حملت ىذه اللقطة )حيتبعها ويقف أمامها بكلّ ىدوء، ثّم  ، تتوقف وتتمعن بهابالشقة
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( معاني ودلالات تضمينية للكشف عن شخصية "حياة" الفضولية التي كانت براوؿ معرفة 11:01
تفاصيل حياة "خالد"، وىذا ما يؤكد انتباىها لأحد اللوحات الدستندة على الجدار والتي تضمنت ملامح 

ة الحاجبتُ تلمح اللوحة تارة وتنظر بطرؼ ما جعلها  تهزّ برأسها متًفعّ لامرأة شقراء كانت "كاترين"، 
بأنوّ لن يرسمها أبدا حتى لا وىي تستمع لحديثو، حيث أخبّىا  تارة أخرى، "خالد"عينها بلؤـ بذاه 

،فقد جاءت ىذه اللقطة أصابها الفضوؿ لدعرفة من تكوف صاحبتهاثّم  يعرؼ أحد بأنها عبّت حياتو،
 ن الرواية: بالتوافق مع ما ذكر في الحوار الأصلي م

 ..لن يعرؼ أحد أنّك عبرتي حياتي أبداخالد:
 حياة: وىي؟

 خالد: تزعجك ىذه اللوحة؟ إنها لا تعني لي شيئا، إنها امرأة عابرة في مدينة عابرة
 حياة: وأنا 

 خالد: أنت، أنت وطني
 العلاقة وإظهار تقديم في اتهوتقنيا والصورة الصوت شريط في الدتمثلة وقد ساهمت اللغة السينمائية

نوتات موسيقية كلاسيكية منخفضة جدا الشيء ، إذ تضمن الشريط الصوتي "خالد وحياة"بتُ  الحميمة
 الذي دعّم الحديث الدرامي للمشهد.

، أكثر على تفاصل منزلوتتعرّؼ "أف حياةبراوؿ "كامتَا الدخرج بانوراميا، وفي لقطة عامة   بعدىا تتحرّؾ-
حيث تستوقفها طاولة بها لرموعة من الكتب والروايات، ثّم بسدّ يدىا وبزتار واحدا، في ىذه الأثناء 

 حاملا صينية فيها فنجاف قهوة وكأس عصتَ، وبزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل تسألو: "خالد"يدخل 
 حياة: أليس ىذا الديواف لصديقك الشاعر الذي حدّثتني عنو؟

 واف آخر لو أيضا تجدينو في الرؼّ نفسوىناؾ ديخالد: نعم 
حياة: ىل اسمو زياد الخليل.. أيمكن أف أستعير منك ىذين الديوانين؟ أفضل أف أقرىما على 

 مهل ىذا الصيف
متوترا قلقا، شاحب اللوف، ونظراتو  "خالد"، يقف (16:01د -5)ح ومن خلاؿ لقطة الجزء الصغتَ

مليئة بالتساؤلات، بعدما أخبّتو بأنها سوؼ تذىب لقضاء العطلة الصيفية بالجزائر، حيث تعمّد الدخرج 
في شخصية  بتَي حوؿ التأثتَ الذي تركتو، وذلك لخلق جوّ تع"حياة"إظهار ملامح الثقة واللؤـ في وجو 

 يلةط الذي سوؼ يعيشو نتُالحشتياؽ و الاوىو يعبّّ عن  "الدخ"، ومن خلاؿ لقطة مقربة تظهر "خالد"
، فقد نقل لنا صاحبت ىذه اللقطات موسيقى ىادئة وخفيفة، وىذا لجلب انتباه الدتفرجّو ، افتًة غيابه

"أمسكت بذراعك ( فكاف التجسيد موفقا جدا لنص الرواية: 172الدخرج الدعتٌ الوارد في )الصفحة 
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ينهي  ثمّ زاـ، وتحوّلك إلى ضمّة واحدة.. ك كحذراعي الوحيدة تحيط بكانت وكأنني أمنعك..
بزرج مرآة من حقيبتها لتًتّب وىي داخل الدتًو،  "حياة"تظهر لنا  خرج ىذا الدقطع بلقطة قريبة جداالد

 . وملامح الانتصار بادية على وجههاأحمر الشفاه وتعيد ملالزها الطبيعية، ثّم تبتسم بغرور 

                
 (02:11د-2لقطة قريبة )ح                                    (00:02د-2بانوراما أفقية )ح

 
 الأحداث المحذوفة:

بينما راحت شفتاي تبحثاف عن طريقة ( .. 172حذؼ الدخرج ما جاء في نص الرواية )الصفحة  -
 لقطةنقل الدعتٌ ضمنيا في الواكتفى بتتركاف بها توقيعي على شفتيك المرسومتين مسبقا للحب.."

( فجاء ترتيب أحمر الشفاه كدالة ضمنية بأف "حياة" عاشت لحظة حميمية مع "خالد" 17:30د -5)ح
 وما على الدتفرج إلا أف يغوص بدخيلتو.

" أماـ المرآة تضعين شيئا من الترتيب في مظهرؾ وتصففين : إضافة إفُ التغيتَ في الجملة النصية -
أعادت ترتيب مظهرىا في بيت  "حياة"لأف النص الأصلي جاء فيو بأف  .."وتعيدين جمعوشعرؾ 

 تًو مثلما عرض على الدشاىد في الدسلسل." وليس في الدخالد"
 اقتباس الزمن:

( وبتُ 03:04د -5)ح لنهر الستُ ومباني الددينة عامةثابتة  ات متنوعة بتُقطلالدخرج  استخدـ
(تعكس 04:24)د رة على جسر صغتَ ومقربة للمالمعلم الفرنسي التاريخي برج إيفل، أفقية ل بانورامية

عرضت نقلا عن الدعتٌ الوارد في النص: كإيحاء ليوـ جديد، حركة الزمن والدكاف في السرد الفيلمي و 
 ..عليك أف تزوري ذات يوـ مرسمي.. ورحت أحلم، أسبق الساعات وأسبق الزمن
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 اقتباس المكاف:
لت الطابع الفرنسي الكلاسيكي سواء من  في نقل صورة شقة "خالد" التي حمالدخرج بشكل كبتَوفّق 

ناحية تأثيثها أو من خلاؿ طريقة ترتيبها لدا يتلاءـ ونص الرواية، حيث استطاع  من خلاؿ حركات 
فَ يذكر فتح وزوايا الكامتَا أف يجسّد للمشاىد الصورة الدتخيلة في ذىنو  إفُ صورة واقعية، ولو أنو 

 .فقط "خالد" لنافذتو وأيضا دعوة "حياة" للخروج إفُ الشرفة، بل اكتفى بالوقوؼ أماـ النافذة
 

:(مقطع الثالثقتباس في الأحداث )الالا  
بانوراما عمودية من  لقطة عامة وحركةمستخدما يأخذنا الدخرج في ىذا الدقطع إفُ فضاء خارجي،  -

أو كما يسميو أىلها بػػػ  ا ملامح مدينة قسنطينة وجسرىا الشاىقالأسفل إفُ الأعلى تظهر من خلالذ
من شاحنة أخيها  "حياة"،تليها لقطة أمريكية وزاوية خلفية تركّز على نزوؿ "قنطرة سيدي راشد"

حيث حملت ىذه اللقطة دلالات تعبتَية لرمزية الددينة بالنسبة لػػ "حياة" والعلاقة القوية التي ، "ناصر"
 الجسر، فكاف الدكاف الأوؿ الذي قامت بزيارتو بدجرّد وصولذا لأرض الوطن. تربطها مع 

بشوؽ  الجسرفي أعلى قمة للمدينة، تنظر من بعيد إفُ  "حياة"يكمل الدخرج الدشهد حيث بذلس -
التي تظهر الشخصية  اللقطة وىي(،18:15د -5)ح لقطة متوسطةو  زاوية جانيةمستخدما  وحنتُ،

تفرجّ بكامل طولذا داخل إطار الصورة وقد اعتبّ "أنشتياف" ىذه اللقطة بدثابة الفضاء الذي يشعر فيو الد
وفي لقطة عامة ينقل الدخرج صورة الجسر العملاؽ الذي يرمز وبشدة لجماؿ ، بعلاقة حميمية مع الدمثلتُ

ح الفرح على وجهها، كما اعتمد الدخرج في ىذه باسمة وملام "ناصر"الددينة، ثّم تنظر إفُ أخيها 
 اللقطات على موسيقى حزينة مرتفعة.

واقفة تستقبل  "حياة"، حيث تظهر والدة "أمّا الزىراء"بيت  بالانتقاؿ إفُحداث سرد الأيكمل الدخرج -
وراءىا وىو يحمل  "ناصر"، ثم يدخل داـ لسنوات بالأحضاف والعناؽ متلهّفة للقاء بعد غيابابنتها 

 الحوار الذي دار بينهممن فرنسا، وقد نقل لنا الدخرج "حياة"حقيبتتُ باللوف الأزرؽ كانت قد أحضرتها 
 :جاء من  أجل إظهار جوّ الشخصياتىنا فاستعماؿ ىذه اللقطة ،بالاعتماد على لقطة الجزء الكبتَ

 حياة: لقد اشتقت إليك كثيرا يا أمي
حياة: وأنا أيضا.. لقد حضّرت لك طعاما على طريقة أمّا الزىراء والدة  

الحقائب، " ناصر"تلتها لقطة الجزء الصغتَ التي تعتبّ من اللقطات الوصفية، وبزاوية خلفية يضع -
 أريد كلّ ما في الحقيبةويفتحها بلهفة وسرعة شديدة، ثّم يلبس معطفا أسود اللوف قائلا: 
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ووالدتها، حيث تسألذا عن أحوالذا ببيت  "حياة" الحديث الذي جرى بتُ بعدىا يرجعنا الدخرج إفُ
عمّها، وقد بدت ملامح القلق والتوتّر بارزة على والدة حياة، وفي زاوية عادية وحركة كامتَا ثابتة، تقوؿ 

 نبّة صوت منفعلة:
لطاىر.. زوجة عمّك صدّقت نفسها ونسيت أفّ كل ىذا الخير الذي تتمتع بو... ىو بسبب سي ا

 أنظري أين ىم وأين نحن...
، في زاوية عادية "فريدة"مبتسما لتَدّ على ابنة عمو  "ناصر"في ىذه الأثناء وفجأة يرفّ الذاتف ثّم يتجّو 

بعدىا وتأخذ سماعة   "حياة"وحركة ثابتة يسألذا عن أحوالذا ويطمئن على عمها وزوجتو، ثم تتقدّـ 
 ج الدونتاج التناوبي الذي يعتبّ الأنسب في الحوار الذاتفي.الذاتف لتكلّمها، وقد استخدـ الدخر 

ووالدتها في حركة ثابتة، وزاوية المجاؿ والمجاؿ  "ناصر وحياة"ينهي الدخرج ىذا الدقطع بحوار جمع بتُ -
أماـ أمّو مبتسما ينصت لأختو التي بزبّه بأنو أمامهم لرموعة من الزيارات  "ناصر"الدقابل، حيث يقف 

لحضور العديد من الدعوات، وقد صاحب ىذا الحوار موسيقى توحي بالتوتر منخفضة ترتفع شيئا 
 فشيئا.

 اقتباس المكاف:
ينة الدبنية ( ، فهي تلك الدد17:58د -5وصفت كامتَات الدخرج مدينة قسنطينة في صورتها الواقعية )ح

فوؽ صخرتتُ ويتوسطهما نهر، إضافة إفُ الجسر الدعلق "قنطرة سيدي راشد" الذي يربط بتُ ىاتتُ 
الصخرتتُ، إنو نفس الجسر القابع في ذاكرة خالد والذي يدلئ لوحاتو الفنية، حيث اعتمد الدخرج في نقل 

لى، وىي الحركة التي توظف للتعريف صورة ىذه الددينة العظيمة على حركة بانورامية من الأسفل إفُ الأع
 بشخصية ما أو التفصيل لدكاف معتُ، وما يديّزىا ىو التماطل في الوصف التدريجي. 

 

                
 (02::0د -2زاوية جانبية )ح                        (00::0د-2لقطة الجزء الكبير )ح
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: (مقطع الرابعقتباس في الأحداث )الالا  
استهل الدخرج ىذا الدقطع بلقطة ذات خلفية سوداء ومظلمة بسثلت في غرفة "خالد"، التي يظهر فيها -

يفتح  (25:53د -5)ح باستخداـ لقطة قريبة وحركة تنقل بانوراميةو  فجأةوىو في حالة نوـ عميق، 
لتقديم فكرة تراجيدية  جاء)التنقل والبانوراما( ىنا استخداـ ىاتتُ التقنيتتُ ، و ينظر حولوو عينيو 

، كدلالة على تشتت الذىن والتوتر وىو ما يعكس )مأساوية( عميقة أو تصوير موقف درامي غامض
موسيقى مناسبة  الدخرج وظّف من اللقطة الجزء ىذا وفي طريقة تنفسو بسرعة وابذاىو بانفعاؿ لضو مرسمو،

والدوسيقى الدصاحبة للمشهد وكانت  الصورة بتُ الفضائية التًكيبية بالعلاقة يسمى ما شكلت إذ ،بساما
استخداـ الدونتاج الإيقاعي الذي بذلى  ىنا تعمّد الدخرجو موسيقية منخفضة متسارعة، عبارة عن نوتات 

، كما أف انتباىو ولفت اتهمشاىد في بالاستمرار تفرجّللمُ  يسمح الذي بالشكل اللقطات تتبعمن خلالو 
كبتَ في بذسيم الدكاف على سطح الصورة، وللضوء كذلك تأثتَ آخر في   جوّ الغرفة العتمة كاف لذا تأثتَ

 التصوير وىو ما يسمى بالحجاب الضبابي الذي يؤكد على عمق الصورة ويولد إحساسا جذابا بالعمق.
ورقة رسم كبتَة على  مركزايكمل الدخرج سرد الأحداث، مستخدما لقطة متوسطة وحركة تنقل أمامي -

 ( 27:04د -5بعصبية )ح ، ثّم يدسك قلمو ويرسمشديدين في حالة غضب وتوتر"خالد"فارغة، ينهض 
في الشريط الصوتي، ما منخفضة في ىذه الأثناء بسازجت معزوفة ايطالية صاخبة مع موسيقى حزينة 

 وحالة حزن تظهرزاوية تصوير جانبية وبالإثارة والتشويق حوؿ ما ستَسمو،  أضفى على اللقطة نوعا من
تتغتَ ملامح وجهو فجأة، يبتسم ويعبس، يحبس ثّم ر تارة أخرى، يرسم بتًكيز تارة وتوتّ  وىو شديدال

اص وىي كاملا على الدسودّة بقلم رص  "حياة"دمعتو، وببانوراما عمودية من الأسفل للأعلى يظهر وجو 
لى درجة عالية ، فقد جاء ىذا الدشهد عأمّل ملالزها كأنوّ يحدّثها بصمتليت تنظر وتبتسم، بعدىا يجلس

من الإبداع، سواء من ناحية توظيف الدؤثرات الصوتية أو أداء الدمثل "جماؿ سليماف"، أو من ناحية 
تعدد لقطات وزوايا التصوير، كلها عوامل ساهمت في نقل أحاسيس ومشاعر الشخصية من حزف، 

 انفعاؿ، شوؽ وحنتُ، وذلك ما يجعل الدتفرجّ متعاطفا معها.
أملها مرة أخرى الصورة ليت لب "خالد"يق (28:53د -5)ح املة وزاوية خلفيةة وبلقطة شفجأ -

بدا يخدـ الدشهد، كما  ذا الدشهد موسيقى حزينةصاحب ىحيث ، وضحكات بهستتَيةبنظرات تعيسة 
 خطر ببالي مرة أف أرسمك بالمقلوب..وأجلس لأتفرّج الدونولوج: تعمّد الدخرج ىنا استخداـ

 عليك..فربما كانت ىذه ىي الطريقة الوحيدة لفهمك...
"حياة" ليخبّىا عما جرى لو في غيابها،  اطبكما لو أنوّ يخ  يحاوره وىو ضمتَه لصوت فخالد يصغی

 بتُ بحديثو السارد صوت وىو الواحد للصوت الداخلي الدستوى يحدث على السردي التبادؿلأفّ 
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، وقد جاء ىذا الدشهد لرسدا بحرفية شديدة الآخرين مع هتحاور ب ذاتو في يتعمقو والخارج،  الداخل
 ومطابقا لنص الرواية.

              
 (55:50د-2لقطة أمريكية خلفية )ح                           (  52:20د-2)ح تنقل بانورامي

 
 :خامس(مقطع القتباس في الأحداث )الالا
لايطالية حيث في الدقهى ا كاف  لستلفتُ، فالدكاف الأوؿ داخليتدور مشاىد ىذا الدقطع في مكانتُ -

، وذلك باستخداـ وىو يجلس على طاولة بها كأس ماء وفنجاف من القهوة "خالدو"نقل الدخرج من خلال
على الرسالة  ركّزوبلقطة أخرى من نفس الدشهد كانت قريبة ي زء الصغتَ وزاوية تصوير جانبية،لقطة الج

القطع أماـ  بدعتٌبالتقطيع الدزدوج، وتسمى ىذه التقنية  شارد الذىن وحيدا ويفكّر، التي يحملها بيده
بزللت ىذه اللقطة شريط صوتي ،كما وخلف لقطتتُ وبتُ مشهدين لخلق الشعور بالتوتّر لدى الدتفرجّ
صاحب "كدلالة على أنو زيادصديقو "بسثّل في أغنية فرنسية مرتفعة تنخفض شيئا فشيئا، وصوت 

 قد أحضر إلى باريس في بداية أيلوؿالة: الرس
في ذلك الشهر الأخير من :( من الرواية192)ص ورد في عمّاوقد نقلت مشاىد ىذه اللقطة 

أنو قد يحظر إلى باريس رسالة من زياد،  عندما فاجأتنيكنت ما أزاؿ أتوقع رسالة منك..   الصيف،
إفّ لرحيلك مذاؽ الفجيعة في نفسو بنظراتو التائهة:  "خالد"وفي نفس اللقطة يقوؿ في بداية أيلوؿ..

ت ىذه الرسالة الألسنية لتعبّّ عن جاءو ..الأولى والوحدة التي أحالتني إلى لوحة يتيمة على الجدار
الوحدة والانعزاؿ التي يعيشها "خالد" في ظل غياب "حياة" التي كانت تشاركو الأحاديث والتمتع بتناوؿ 

تتقدّـ ولتقوية الدشهد دراميا وظّف الدخرج لقطة متوسطة وزاوية المجاؿ والمجاؿ الدقابل، حيث القهوة، 
سينيور خالد ىل لضوه بلطافة وابتسامة، بردّثو لكنّو فَ يسمعها وفَ ينتبو لوجودىا: "السينيورا توندي"
في الفصل الرابع  جاءلدا  ايحيث كاف بذسيد الدعتٌ فيلمىل تسمعني؟قدّـ لك فنجانا آخر من القهوة؟أ
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ى مرتبة لوحة كاف لرحيلك مذاؽ الفاجعة الأولى، والوحدة التي أحالتني في أياـ إل(:189ص)
 ..كنت أنا في عزلتي ووحدتي، ذلك المؤلف وتلك اللوحة معايتيمة على جدار، و 

مرور الوقت، بتُ الفضاء الداخلي والخارجي للدلالة على داث واللقطات في ىذا الدقطع، تتسارع الأح-
، حيث تظهر لقطة شاملة عادية لخالد وىو في منزلو "حياة وخالد"تستوقفنا لزادثة ىاتفية أجريت بتُ ل

 :"حياة"مرتديا بجامة سوداء اللوف، وبنبّة صوت ىادئة ومنخفضة يردّ على 
 كيف أنت؟حياة:

 خالد: أنقض نفسي من الانهيار
 حياة: وكيف تنقض نفسك

 اللوحات يجب أف تكوف جاىزة قبل موعد المعرض...  خالد: أرسم... إف
ركّز الدخرج على تعابتَ وملامح "خالد" التي توحي باشتياقو وحنينو لػػ "حياة" وكيف يقضي الوقت بدونها 

يفتقد لرسائلها، وقد استخدـ من خلاؿ الرسم والتًكيز على اللوحات التي سوؼ يعرضها قريبا،كما أنوّ 
 تزامنا مع موسيقى ىادئة ومنخفضة، الشيء الذي يقوّي الحديث الدرامي. بة خرج اللقطة القريالد

                  
 (01:52د-2)حلقطة شاملة                         (  02:00د-2لقطة الجزء الصغير )ح    
 
، تظهر لنا (42:20د-5لشوارع باريس )حلقطة عامة الأختَ للحلقة، فجاء ب الدشهدعن  أما -
على بادية ، وملامح التعب كدلالة على حالة الضياع والتشتت  يدينا يسارا نظريوىو يدشي  "خالد"

يلتفت متوترا قلقا، و ى جسر متَابو قبالة نهر الستُ لقطة الجزء الكبتَ وزاوية خلفية يقف علوبوجهو،
 :حزينو جهو عابس وو 

أنتظر الخريف كما لم أنتظره من قبل، ستعودين، ستعودين مع الأشجار المحمرة، مع  كنت
المحافظ المدرسية ستعودين، والريح.. والتقلبات الجوية، ستعودين مع بدايات الشتاء.. يا 

 معطفي الشتوي، يا طمأنينة العمر المتعب، يا إعطاب الليالي الثلجية
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تعبتَية واضحة للمكانة الكبتَة التي برتلها "حياة"، ولعمق حملت ىذه الرسالة الألسنية دلالات 
 تواجدىا بالنسبة لػػ "خالد".

 اقتباس الزمن:
( من الدقطع الخامس على تنوع اللقطات وزوايا التصوير  40:24( و)د36:20اعتمد الدخرج بتُ )د -

سبوع وأكثر من نشرة مرّ أكثر من أكإيحاء لتسارع الأحداث ومرور الزمن وذلك بذسيدا لدعتٌ النص: 
 ..جوية قبل أف يأتي صوتك ذات صباح دوف مقدمات

( يعكس ما ورد في د41:52د -5كاف السرد الفيلمي لأجواء مدينة باريس الصيفية في اللقطة )ح  -
 كانت زرقتو الصيفية الجميلة تستفزني..:.. (189)الصفحة نص الرواية 

 اقتباس المكاف:
 يخلق للصور وتعاقب أخر إفُ فضاء فالتنقل من، الخاصة دلالتها التصوير وزوايا الكامتَا لحركات إفّ -

 تبياف ثم للمدينة عامة بلقطة بدءا أخر إفُ مكاف من الكامتَا الواقعية،كتنقل من نوع الدشاىد لدى
حيث أظهرت كامتَا الدخرج "خالد" وىو  ،(42:20د-5)ح، مثلما جاء فيأزقتها ولستلف شوارعها

والذي ذكر  (193لنص الأصلي)الصفحةيدشي في شوارع باريس، إلا أف ىذا الدشهد قد جاء مغايرا ل
الصباح، أشعلت سيجارتي الصباحية على غير في ذلك بأفّ الشخصية كانت في شرفة الدنزؿ: "

 وجلست على شرفتي أماـ فنجاف قهوة.عادتي، 
أتأمل نهر السين وىو يتحرؾ ببطء تحت :..  الدشهد الذي جاء شاملا للفقرة السابقةثّم يكمل 

ستعودين، مع النوـ الخريفي، سعيدا ستعودين أخيرا..جسر ميرابو..كنا على أبواب أيلوؿ، كنت 
بدايات الشتاء، مع عودة باريس إلى ضوضائها.. ستعودين، يا مع ستعودين ار المحمرّة..مع الأشج
 ..شتوي، يا طمأنينة العمر المتعب، يا إعطاب الليالي الثلجيةمعطفي ال

. 

              
 د(00:21د-2لقطة عامة )ح                             (05:02د-2)حلقطة مقرية     
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 جي:و نتائج التحليل السميولالمطلب الثالث: 
الأدبية إفُ الفنوف الدرئية، حيث يقوـ أصبح للسينما الدور الكبتَ في برويل أشكاؿ السرد من الفنوف 

السينما قد امتلكت  الراوي بسرد الأحداث وخلق الشخصيات ونسج الدكاف من خيالو، بينما لصد أفّ 
أعظم وسيلة تدوين )الكامتَا( والتي جسدت الأحداث والشخصيات بكل تفاصيلها، بالإضافة إفُ خلق 

بذسيده، وىذا ما أكّدتو كامتَات الدخرج التي عملت الزماف والدكاف الذي يصعب على السرد الروائي 
على اختزاؿ كم ىائل من الكلمات والأشكاؿ للتعبتَ عن مضامينها في صورة فيلمية بروي داخلها كبناء 

 مرئي العديد من العلامات لإنتاج الدلالة الفيلمية.
على نقل  معينةقد لصح بنسبة الدخرج بأفّ  لنا تبتُ وفُ حلقات الدسلسللأ التضميتٍ برليلنا خلاؿ منو 

مشاىد الفقرات الروائية كما ىي إفُ شكلها السينمائي، وذلك من خلاؿ تفاصيل إخراجية بسثلت في 
ومن بتُ الدشاىد التي وفق الدخرج للمسلسل، حجم اللقطات وزوايا التصوير لكي يتحقق الدعتٌ الكلي 

 :في بذسيدىا بصريا نذكر
( 8بتًجمة الحركة الدتخيلة لدى النص الروائي )الصفحة أحد مشاىد الحلقة الأوفُ قاـ الدخرج في -0

"أجمع الأوراؽ  وتوفتَ الدلالة البصرية من خلاؿ تفاعل الصورة مع الدضموف، حيث قالت الكاتبة
خلف ستائر بيضاء تتطاير ومعها  الشخصية بإبرازفكاف التعبتَ عن الحدث ظاىرا المبعثرة أمامي.." 

 .يضع قلمو في إيحاء من إنهاء الكتابةو  "خالد"يجمعها راؽ من على الدائدة بفعل رياح خفيفة، ثم الأو 
د فالصمت بذسّ كلمات فقط أجتاز بها الصمت.." "..كما تشكل بناء الدعتٌ في العبارة اللفظية -5

كاف صامتا،   "وعتيقةخالد "الحوار الذي دار بتُ  بل أفّ الأوؿ من الحلقة الأوفُ فعليا منذ بداية الدقطع 
 إيصاؿ الدعتٌ دلاليا للمتلقي. ما يوضّح أف الدخرج قد لصح في

إعادة خلق إبداعي  الدشهد الذي تعرّؼ فيو "خالد" عن "حياة وفريدة" بقاعة معرض الرسميعتبّ و  -3
السينما فن مرئي  (، وبدا أفّ 35صفحة )الجديد تتباين صيغتو التعبتَية عن الأصل الذي اقتبس منو

في خلق ما يسمى ببداية الصراع في  ىذه الأختَة ساهمت  ، فقدصورة( –يعتمد على الدشاىدة )صوت 
مع أحد أفراد  "خالد"إذ شكّل لقاء ، ، وىذا ما يولد لدى الدشاىد حب الاستطلاع والتًقّبسلسلالد

 وبداية فتح جراح ومآسي الداضي. لذاكرتو اانفجار و  "استفزازاعبد الدوفُ"عائلة 
على برويل كلمات ( 13:35د-1حافظ الدخرج من خلاؿ مشاىد إحدى اللقطات )ح -0

لتنقل وبذسّد معتٌ  إيداءات الشخصيات ، كما جاءتومفردات الدتن الروائي إفُ صور ولقطات فيلمية
حاوؿ "سي الطاىر" أف يحافظ على نبرتو الطبيعية وراح يودّعني..كانت .."(: 36الفقرة )الصفحة 
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رص الدخرج كما ح" تجمّدتا في عينيّ، وكاف ألم ذراعي ينتقل تدريجيا لكامل جسدي..دمعتاف قد 
 حبكة عنتعبّّ ىذه اللقطة  إذ ،على عدـ قلم العمل الروائي للحدث أو للحوار في النص الأصلي

 .ذاتو حدّ  في سلسلالد سياؽ في مؤثرة درامية
 في تساىم معينة دلالة ليقدـ ونسمعو مدروس نراه ما فكل ،والصدفة للعفوية وجود لا السينما في-2

على  نيةيضمت دلالة في لقطة "خالد" وىو متواجد بالدتًو الدخرج فوظّ  لذذا ،الفيلمي الخطاب تشكيل
 "خالد"تظهر ذراع بذلة ( 20:53د-1)حاوية تصوير تصاعدية بز جاءت التيالشخصية منكسرة، تقديم 

مركزا بنظرات خيبة على لافتة زرقاء مكتوب عليها باللغة الفرنسية: ، الفارغة وىو يلتفت يدينا يسارا
، فقد تعمّدت كامتَا مصحوبة بدوسيقى حزينة ترتفع شيئا فشيئا(حذار مكاف مخصص للمعاقين)

 (73)ص  الدخرج توضيح العبارة لتحمل وظيفة تفستَية لدعم الدعتٌ والدساهمة في خلق الدلالة في الدقطع
، تظهر (42:20د-5لشوارع باريس )حلقطة عامة الأختَ للحلقة الخامسة فجاء ب الدشهدعن  أما -2

على بادية ، وملامح التعب كدلالة على حالة الضياع والتشتت  يدينا يسارا نظريوىو يدشي  "خالد"لنا 
ستعودين مع :.. حزينو جهو عابس وو ى جسر متَابو قبالة نهر الستُ متوترا قلقا، يقف عل وجهو،

الأشجار المحمرة، مع المحافظ المدرسية ستعودين مع بدايات الشتاء.. يا معطفي الشتوي، يا 
الكبتَة  كانة "حياة"الألسنية دلالات تعبتَية واضحة لدلت ىذه الرسالة إذ حم.. طمأنينة العمر المتعب

 ولعمق تواجدىا بالنسبة لػػ "خالد".
 الحوار:

وفّق الدخرج إفُ حدّ كبتَ في طريقة تشكيلو لدعتٌ الفقرات النصية الدقتبسة، حيث كانت الصورة  -5
البصرية لزاكية للواقع الدذكور بتُ أسطر الرواية، وما لفت انتباىنا ىو التطابق في طريقة تقديم الحوار 

على الدعتٌ العاـ  تحافظدور الوسيط بتُ النصتُ، كما "ريم حنا" السيناريست تأتقنفقد بالفصحى، 
، للنص الأصلي، وبذلى ىذا الانسجاـ بالاقتباس الحرفي في الحديث الذي دار بتُ الشخصيات الفاعلة

 سياقات في التأثتَ بالغ منحى ينحوو  التلفزيونية، الدراما في اوأساسي مامه اعنصر يعتبّ فالحوار 
 يدنح الذي العاـ الجو خالقاً  والزمن، الدكاف، ووصف الدشاعر حقيقة إبراز على بذلك قائماً  الأحداث،

 .الحدث لجو خالقة مصاحبة صور من ويشاىده يسمعو ما مع والانسجاـ بالحميمية شعور الدستمع
نص مثلما جاء في هجة العامية في الغالب على مضموف الحوار بالل الدخرج احتفاظ إضافة إفُ -:

رغم تغتَ الزماف  الارتباط القوميىاـ في ترسيخ قيم الذوية و ف ثقافي باعتبارىا مكوّ الفقرات الروائية، 
وىو ما ساعد في تصوير  اللهجة العامية أعطت دلالة مرجعية واضحة لأىل الددينة )قسنطينة(ف والدكاف،
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الواقع، حيث يرجع توظيف العامية عموما إفُ وجود علاقة بتُ السياؽ العاـ للحدث وبتُ الواقع الدعاش 
، كما حمل توظيف العامية 1ل وبراور الشخصيات داخل لرتمع ما ضمن الدلفوظ الروائيمن خلاؿ تفاع

 .للدلالة على نتاج المجتمع ولراورة التًاث الجزائري
 المونولوغ:

يقصد بو حديث الشخص مع نفسو، حيث ظهر الدونولوغ بشكل دلافِ ومباشر في حلقات  -0
الدسلسل، إذ بدت كثتَ من الأحداث مروية بضمتَ الدتكلّم، وقد جعل الدخرج من تلك الأحاديث 
الداخلية للبطل تعبتَا عن مدى ما يشعر بو أو ما سيفعلو، ومن أىم الأحاديث الدقتبسة عن نص 

وما جاء في ل اليوـ كنت اعتقد أننا لا يمكن أف نكتب عن حياتنا إلا عندما نشفى،قبالرواية: 
 "مازالت الطيور تعبر جسورىا على عجل، وأنا أصبحت جسرا آخر معلقا ىنا(05:00د-1)ح

، أجد أفّ لقائي ب( "05:30د-1إضافة إفُ ما جاء في )ح ك ىو عندما أبحث في حياتي اليوـ
 "..دةالشيء الوحيد الخارؽ للعا

اليوـ وبعد ربع قرف أنت تخجل من ذراع بدلتك الفارغ، الذي تخفيو (: 20:53د-1)حوأيضا في 
 بحياء في جيب سترتك كأنّك تخفي ذاكرتك الشخصية..

كيف حدث يوما أف وجدت شيئا فيك شبيها لأمي؟ كيف تصوّرتك (: 17:40د-2)حأما عن
الحوارات الداخلية أو ما يسمى بالدونولوغ القصد منها ىو حيث كانت كل ىذه .. تلبسين ثوبها العنّابي

 .التأكيد على الاحتفاظ بدضموف ما جاء في العمل الروائي
 الشخصيات:

أماـ مسؤولية ثقيلة كونو مطالب بإيجاد السبل الأصح لرسم الشخصية في  معدّ العمل الفتٍّ إف -01
، "وقد تكوف الدسلسل منجز بصري يعتمد بشكل مطلق على الصورة شكلها البصري، على اعتبار أفّ 

حركة الصورة ومكونات الكادر السينمائي ىي التي تعطي الانطباع الفاصل في الفرؽ بتُ الحركة، داخل 
خياؿ القارئ الذي يستطيع وحده أف يدركها من خلاؿ الصورة الذىنية والصورة المجسّدة أمامو مباشرة، 

 شخصيات الرئيسية التي برزت في الحلقات الخمس الأوفُ نذكر:ومن بتُ أىم ال
 
 

                                                             
 34، ص1977العربية، القاىرة،  ، دار النهضة، قضايا الفن القصصييوسف نوفل1
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 خالد:
لشخصية "خالد" الرئيسية في الدسلسل دور في إبراز علاقتو مع الشخصيات الأخرى، باعتباره  كاف -

البطل والسارد في نفس الوقت، حيث صوّرت ىذه الشخصية على أنها تعاني من أزمة ذاكرة وحاضر 
ذلك جليا من خلاؿ مشاىد استًجاعو لأحداث الثورة والدعاناة التي مرّ بها  على حدّ سواء، فظهر

بسبب ابتعاده عن رفقائو بالجهاد، إضافة إفُ فتًة تواجده بتونس التي شكلت منعرجا مهما في مستَتو 
 الفنية.

غتَ أفّ أما فيما يخص طبيعة علاقتو مع البطلة "حياة" ، فقد ظهرت في العديد من الدقاطع الدرامية، -
فكرة تراجيدية )مأساوية( عميقة أو  ( والتي قدّمت25:53د -5)حاللقطة الأكثر تأثتَا جاءت في

، كدلالة على تشتت ذىن "خالد" وتوتره بسبب غياب "حياة" حيث تصوير موقف درامي غامض
 قاعي ونوتاتالدونتاج الإي الدخرج وظّفجوّ الغرفة العتمة في نقل الدعتٌ في صورتو الواقعية، كما ساعد
والدوسيقى  الصورة بتُ الفضائية التًكيبية بالعلاقة يسمى ما شكلتف ،مناسبة بساما ية متسارعةموسيق

 ، انتباىو ولفت اتهمشاىد في بالاستمرار تفرجّللمُ  يسمح، ما الدصاحبة للمشهد
( الذي عبّّ عن طريقة رسم "خالد" بعصبية وحزف شديدين، أين 27:04د -5أما الدشهد )ح -

في الشريط الصوتي، ما أضفى على اللقطة منخفضة بسازجت معزوفة ايطالية صاخبة مع موسيقى حزينة 
تتغتَ ملامح وجهو فجأة، يبتسم ويعبس، ثّم  شديدال وحالة حزن، وإظهار الإثارة والتشويق نوعا من

وقد جاء ىذا الدشهد على درجة عالية من الإبداع، سواء من ناحية توظيف الدؤثرات ، يحبس دمعتو
، أو من ناحية تعدد لقطات وزوايا التصوير، كلها عوامل "جماؿ سليماف"الصوتية أو أداء الدمثل 

ساهمت في نقل أحاسيس ومشاعر الشخصية من حزف، انفعاؿ، شوؽ وحنتُ، وذلك ما يجعل الدتفرجّ 
 عها.متعاطفا م

 حياة:
بدأت علاقة "خالد" بػػػ "حياة عبد الدوفُ" ابنة صديقو وقائده في النضاؿ، عندما رآىا أوؿ مرة في -

معرض الرسم بباريس، فإسمها كاف لو وقع خاص في حياتو بل استفزازا لذاكرتو، كما أفّ كامتَات الدخرج 
عاف للحناف بعد استشهاد والدىا، استطاعت أف تنقل لنا ما برملو "حياة" في داخلها من حرماف وجو 

فهي من ذاؽ مرارة اليتم منذ ولادتها، وبالتافِ وجدت في "خالد" الذاكرة القديدة، وبذسّدت ىذه 
 الأحاسيس من خلاؿ التًكيز على لقاءاتهما الدتكررة للحديث عن والدىا "سي الطاىر".
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 كاترين:
فهي الدرأة الغربية الشقراء التي تسكن باريس،  "كاترين"شخصية وفّق الدخرج إفُ حدّ ما في نقل  -

وذلك بذسيدا لدا ورد في نص بزتلف عن الدرأة العربية في ملالزها وطباعها وحتى في حشمتها وحيائها، 
علاوة على  دلالة عن اللامبالاة والعجز،ك"إنها امرأة تعيش على السندويشات"( 75)الصفحة 

طريقة جلوسها وحركات جسدىا التي لا تتطابق مع حركات ومواصفات الدرأة العربية، فشخصية 
الجسد الإنساني يعد امتدادا فبل امتداد لذا، مدينة باريس "خالد"في خياؿ وشعور  "كاترين" جسّدت

واء على مستوى الدكاف لو أهمية في صياغة الكائن س، كما أف للمكاف وحسب قوانينو يشكل ويتكوف
التقاليد وحتى على مستوى اللوف وبعض الدلامح التي تلاحظ و الأفكار، التصورات، السلوؾ، العادات، 

ىا، فكاترين شخصية لزبة لنفسها تعيش حريتها وتشبع رغباتها فهي نموذج من ثقافة باريس، على جسد
والجمود الذي يلاحظ  دتهابرو كدلالة على   عجز عاطفي وفائض من الأنانية" كما جاءت كذلك لفظة

، لكن ما لاحظناه ىو الدساحة الصغتَة التي قدّمت لذذه الشخصية مقارنة مع مساحتها في على حالذا
 الرواية، لدرجة أننا نسينا تواجدىا في العمل الدرامي.

 بنية الزمن:
فضاء ل كونةأىم تقنيات السرد الدضمن من ىي الأخرى  عدتأما فيما يخص بنية الزمن، التي  -00

الدضموف الدشاىد واللقطات، أهمها  رافقفكاف بذسيده )الزمن( م ،والدسلسل على حدّ سواء الرواية
وّي، صوتي داؿ وتعبتَي بسثّل في صوت أيقوني لانفجار مدال وشريط(الذي كاف 09:10د-1)ح الدشهد

 إشارةو  ثورة التحريرية،الزمن لحن النشيط الوطتٍ كدلالة على أف ىذا الدشهد يرجع إفُ إضافة إفُ 
 .الثورية "خالد"خلفية على واضحة

تقنية  واعتمد الدخرج أيضا على الزمن الاستذكاري مثلما ورد في النص الأصلي، مستخدما -05
 لتعبّّ التي أخذت الحصة الأكبّ من كل حلقات الدسلسل، إذ جاءت flache backالفتٍ الاستًجاع

 الواقع مع الأيقونية من عالية درجة علىفكانت ، قديدة أحداث من"خالد"الفيلم بطل ستًجعوي عما
قدرة الدخرج  والتي عكست(29:43د-1البطل رفقة زملائو، من بينها اللقطة في )حالذي عاشو 

كيف لي أف أنسى تلك الطريقة التي سلكناىا رغم :الإبداعية في بذسيد الاقتباس من الجملة النصية
مكثفة...كيف لي أنسى اجتياز خط موريس المكهرب والمفروش الحراسة المشددة والدوريات ال

للمسلسل أو الرواية على حدّ سواء، حيث  الزمتٍفلتقنية الفلاش باؾ دور فاعل في البناء بالألغاـ؟..
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أسهمت في إظهار الاضطرابات التي كانت تصاحب السارد على الدواـ، كما أنها أعطت للمتفرجّ 
 .العمل ومتابعة أحداثوالقابلية للغوص في أعماؽ 

اليوـ وبعد ربع قرف أنت : مع الرسالة الألسنية بذسّد عنصر الزمن ضمنيا إضافة لدا سبق، فقد -00
ما ، الدتًولحركة ستَ  يقونيالأصوت حيث كاف واضحا من خلاؿ التخجل من ذراع بدلتك الفارغ..

اثة والعصرنة أي الحاضر وليس الزمن يوحي بأفّ الفتًة التي سردت فيو أحداث ىذا الدشهد اتّسم بالحد
 الداضي الذي وقعت فيو أحداث بتً ذراعو.

كدلالة على   لرقاص الساعة صوت أيقوني( التي وظّف فيها الدخرج 24:25د-1وعن اللقطة في )ح
( 78أهمية الوقت بالنسبة لخالد، بل أف ىذا الدؤثر الصوتي قد عوّض ما جاء في النص الروائي )الصفحة 

وبالتافِ كاف صوت الرقاص ىو لبناء معتٌ الانتظار والوقت الطويل بالنسبة فإف الوقت بدا لي طويلا" "
 لخالد.

نصب فيها يظهر التي لقطة الجزء الكبتَ ومن بتُ اللقطات التي برمل رمزية للوقت أيضا، لصد  -00
فقد حملت ىذه بسثاؿ لشخص يدتطي حصانا وبيده سيف، خلفو عبور سريع لقطار في سكة حديدية، 

معاني تضمينية لدرور الوقت، لأف في عبور القطار على السكة دلالة على تغتَ الزمن، كما أف  اللقطة
فَ تقطعو قطعك"،  السيف أيضا لو ارتباط بدرور الوقت، وىنا نتذكر الدقولة الشهتَة "الوقت كالسيف إف

فليس ىناؾ لراؿ للعفوية في اللغة الفيلمية، بل أفّ كل لقطة أو ديكور، أو إكسسوار برمل في طياتها 
 دلالات ومعاني. 

زد على ذلك اللقطات العامة التي جاءت في العديد من الحلقات، والتي تضمّنت الأماكن الخارجية  
 لوسائل النقل كالقطار والدتًو للإيحاء بدرور الوقت. كدلالة على أننا في يوـ جديد، ولقطات متنوعة

 المكاف:بنية 
 في توأهمي، إضافة إفُ والشخوص الزماف فاعلية عن بزتلف لا الفتٍ العمل في الدكاف فاعليةإفّ  -02

 الشخصيات صورة سطحها على مرآة تنعكس باعتباره ،أبعاده ورسم رئيالدو  الروائي العافَ تشكيل
 من للأحداث إطار لررد كونوبذلك   يتجاوز فهو، والاجتماعي النفسي بعدىا خلالذا من وتنكشف

 .إيحائية أبعاد بالإنساف إفُ علاقتو خلاؿ
 أكثر الدخرج يأخذ عند الدكاف أف لصد  "الجسد ذاكرة" في مسلسل الدوجودة للأمكنة دراستنا في ولضن
 ا:منهالتي مرّ بها  الددف من العديد ذكر السارد أف حيث ،بالأماكن غتٍ "عملالجسد فذاكرة" بعد من

 إفٍ...فرنسا، تونس، قسنطينة،
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 قسنطينة:
 ىي آخر، مكاف في موجود وىو حتى الوقت، طواؿذاكرتو  في راسخا كاف الذي الأبرز الدكاف فّ إ-

 حتى الحلقات بداية منذ ىايذكر  فكاف بجنوف وعشقو فيو ولد الذي الدكاف باعتبارىا قسنطينة مدينة
لددينة الدخزونة في لقسنطينة، اخلق صورة أيقونية "اسماعيل نجدة أنزور"إذ استطاع الدخرج ، نهايتها
 في الرئيسية من ضمن الأماكن كاف الذي كافالد ىذا ىعل الدشاىد" من خلاؿ تعريف خالد"ذاكرة 

فلجأ بذلك إفُ أماكن خارجية حقيقية للتصوير، ،ل الأحداثكبؤرة لانطلاؽ وتشكّ ، بل  الدسلسل
في برديد الأماكن التي وقعت فيها الأحداث من بينها واقعية  "مستغانمي"وبالتافِ اقتفى أثر الروائية 

 التي ذاكرتو وبتُ وبين الرابط فهو، كدلالة على عظمة الددينة وىذا الدعلم بالنسبة لخالد  ةالدعلقالجسور 
، لدرجة أف معظم لوحاتو الفنية تضمّنت بواضره ومستقبلو الذي كاف يحلم ، وحفي الداضي نسجها

 جسور قسنطينة ومن أهمها لوحة )حنتُ(.

 الغابة:
 إنو) "محموددرويش"قاؿ كما ، فالدكاففتٍ والأدبيال العمل الدكاف ىو ىويةإضافة إفُ ذلك يعتبّ  -

، ضالأر  إفُه تشد التي ورمزيتو قيمتو الكبّى  إنساف أي مستَة في للمكاف بدعتٌ أفّ  (،والتاريخ الأرض
زد على ذلك نقل الدعتٌ الواقعي الانتماء لذذه الأرض الخضراء، الغابة ما ىو إلا رمزية  راختياوكاف 

إظهار تلاحم وتضامن ، وكذلك سريةالنعطفات الدو  الصخوردياف و الو باؿ، و الج في صعوبة العبورل
وتشبثهم بأرضهم فهم يقاوموف الدستعمر بكل شراىة رافضتُ وجوده على  المجاىدين في ساحات الدعركة،

كدلالة ياه النهر  منار وصوت القات طلأرضهم، وما زاد من واقعية الدكاف أيضا، ىو الصوت الأيقوني ل
 .السينمائي السردب يسمى ما ضمن درجنت، كلها عوامل صعوبة التحرّؾ في تلك الدناطقعلى 

عن فكرة مفادىا بأفّ الدكاف الذي يقبع ( التعبتَ 07:16د-1كما أراد الدخرج في إحدى لقطاتو )ح  -
في الذاكرة، ىو ذلك الدكاف الأليف الذي عشنا فيو بيت الطفولة نبقى دائما نستعيد ذكراه حتى وإف 

في شخصية  مدينتو بذسّدت إفُ سنوات ماضية، بل أفّ  "خالد"أخذت  "حياة"ابتعدنا عنو، فملامح 
رمزا من رموز مدينة  يعتبّ  في معصمها الذي ألا وىي السوار ،لمجرّد وجود قرينة دالة عليها "حياة"

تلبس نفس السوار وىي قسنطينة، فهو حلي تلبسو كل نساءىا، بدا فيهم أمّو التي ارتسمت في لسيّلتو 
 ".حياة"بدجرّد لمحو في معصم 
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 باريس:
وذلك ومن بتُ أىم الأمكنة الرئيسية التي وفّق الدخرج في بذسيدىا ىي الصورة الواقعية لددينة باريس،  -
العظمة في ىذه  دلالةظهرت أين ، (05:35د-1)حبرج إيفلىذه الددينة وىو أحد رموز التًكيز على ب

النص الأصلي الدبتٍ على يعتبّ ىذا الدشهد تشكيلا للمعتٌ في و ، الاعتماد على زاوية تصاعديةبالصورة 
 شريطوتدعيمو ب وصف باريس بدبانيها وشوارعها، ونمط عيش سكانها، وإيصاؿ الدعتٌ للمتلقي الدتخيل

 .أيقونية الدعلم التاريخيفرنسية تزيد من  تضمّن أغاني صوتي
 بالحرية يتسم جانب لديها باريس أفّ  على ،توضيحية وظيفة كما حملت بعض لقطات الدخرج-

، وقد ظهر ذلك جليا من علماني بلد كونو الديانات كل على منفتح شعب وىو والديدقراطية الشخصية
خلاؿ رموز وشفرات تعبتَية وىي لباس النساء الفاضح نوعا ما، بدساحيق التجميل البارزة على 

بابا  ، فقد فتح الدخرج في ىذا الدشهدقاعة الدعرضوجوىهم، إضافة إفُ الاختلاط بتُ الجنستُ في 
 )قسنطينة(.وعافَ مغلق )باريس( بتُ عافَ مفتوحللمقارنة 

 إفُ جانب الأماكن الدفتوحة السابقة، لاحظنا إدراج الدخرج في بنائو السردي للأماكن الدغلقة، إذ وفّق -
ليعبّّ  الدكاف (بتجسيد الدعتٌ الدذكور في نص الرواية، حيث جاء ديكور18:11د -4أحد لقطاتو )حفي 

ىذا الفضاء ىو ثقافي معرفي،  لو دلالة تضمينية على أفّ  ب،فصورة الكتعن مكتب مسؤوؿ للنشربواقعية 
وىو ما أكّدتو  فهي داؿ تعبتَي على أنها صفحات من لرلة أو صحيفة، درافالجعلّقة على الد أما الأوراؽ

بصفتو مسئولا عن ىذا  للأوراؽ "خالد"زد على ذلك إمضاء وختم ،"المدير العاـ"فيما بعد اللافتة 
 الدكتب.

لت الطابع ( التي حم11:01د -5 في نقل صورة شقة "خالد" )حوفّق الدخرج بشكل كبتَكذلك   -
للمشاىد الصورة  وجسّد الفرنسي الكلاسيكي سواء من ناحية تأثيثها أو من خلاؿ طريقة ترتيبها

 .إفُ صورة واقعية،لدا يتلاءـ ونص الرواية الدتخيلة في ذىنو

 تونس:مشفى 
كما لا ننسى مدينة تونس التي لجأ إليها "خالد" رفقة الكثتَ من الجرحى المجاىدين، فهي التي داوت 

، ثم أعادت لو الأمل فيما بعد، الأـ وطنو  من خروجو بعد احتضنتوو جروحو بعدما بتًت يده اليسرى 
من خلاؿ التقاء "خالد" بطبيبو "كابوتسكي" والذي كاف لو الفضل في اكتشاؼ موىبتو كرسّاـ، ومن 
ضمن الأمكنة التي جمعت لقائهما ىو غرفة العمليات التي صوّرت بواقعية من خلاؿ ديكورىا الذي 

 ة، مكتب الطبيب، الدمرضات والدرضى.. تضمّن: رواؽ الدشفى، الأدوات والوسائل الطبية، الأسرّ 
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 المعرض:
يعتبّ ىذا الدكاف الدغلق من ضمن أىم الأماكن  في البناء السردي، فهو الدكاف الذي عرض فيو "خالد" 
رسوماتو ولوحاتو، ونفسو الذي جمع بينو وبتُ "حياة"، فقد وفق الدخرج بشكل كبتَ في إعطاء الواقعية 

دلالات والإشارات الدتمثلة في وفود الزوار إليو، وعرض اللوحات الفنية، إفُ الدطلوبة للمكاف من خلاؿ ال
 جانب طريقة لباس الشخصيات الحاضرة.

 (والسمعية البصرية الفنية الأساليب) التعبيرية الصيغ-02
الدخرج الدعتٌ بصريا من خلاؿ لرموعة من الأدوات السمعية البصرية التي نقلت الدلالات الرمزية  جسد

 للنص الروائي إفُ الشاشة أبرزىا:
 :استخدـ ألوانا دافئة ومائلة للبتٍ والرمادي، الأزرؽ البارد في مشاىد الذكريات والحنتُ لشا  اللوف 

 .الفقد أو العاطفي الفراغ لحظات ب والغياب،يعكس الجو العاطفي والداضي الدرتبط بالحر 
 وفقداف الحنتُ، الوجع، حالة لتجسيد الدشاىد، من كثتَ في داكنة أو باىتة ألواف على أيضا اعتمدو 

 على يدؿ أيضًا لكنو للشغف، رمز: الأحمر، و نقي لحب الحنتُ أو للبّاءة رمزك الأبيض، وجاء الأمل
 .العاطفي النزؼ أو الأفَ

 :الأحداث فيو تدور الذي الزمن أو النفسية الحالة لتحديد الإضاءة استُخدمت الإضاءة: 
 الدشاىد التي بذسد الغربة أو الفقد غالبا ما كانت قابسة لتتًجم الإحساس بالوحدة والخيبة. -
 .والنوستالجيا الحنتُ إفُ ترمز ،(صفراء/ذىبية) دافئة بألواف تُضاء كانت الداضي أو الذاكرة مشاىد -
 التعبتَ في رمزياً دوراً لعبتالتي   قوية، وظلاؿ خافتة، إضاءة تستخدـ كانت والوحدة الأفَ مشاىد -

 .والضياع النفسي الصراع وعكست والانكسار الغموض، عن
 :اعتمد الدخرج على لقطات مقربة للوجوه أثناء اللحظات  تكوين الكادر: الفراغ، الحركة، الزوايا 

 بشكل الدقربة اللقطات للتعبتَ عن الصراعات الداخلية للشخصيات، فاستخداـالحميمية أو الصامتة 
 للشخصيات الداخلي التوتر نقل إفُ تهدؼكما ،  الدواجهة أو الحزف أو الصمت لحظات في متكرر

 .الرواية في العميق الداخلي الوصف تعُادؿ ، حيثالدنطوقة غتَ النفسية الانفعالات وإبراز( خالد خاصة)
 .الانكسار لحظات في وخاصة ضعيفة، تظهر الشخصيات بذعل الأعلى من اللقطات -
 العزلة على للدلالة فارغ، كادر منتصف في وحيدًا خالد يجعل أحياناً للمشهد البصري التكوين -

إضافة إفُ استخداـ زوايا متباعدة في مشاىد الفراؽ أو التوتر النفسي لتجسيد العور بالانكسار ، والفراغ
 والتمزؽ الداخلي.
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 اللغة عن بديلاً  كانت الأحياف بعض في مهمًا عاطفيًا دوراً لعبت: التي التصويرية الدوسيقى  
 التأمل عمق نفس إفُ تصل فَ وإف الرواية، يديز الذي والحزف الحنتُ نقل في ساعدت الدوسيقى، فالشعرية

 .الداخلي
 الأحداث المتغيرة:

احتفظت ىذه الدشاىد بدضموف ما جاء في العمل الروائي إلا أف آلية عرضها بدت لستلفة من  وإف
 خلاؿ العناصر التالية:

( قد جاء متأخرا مقارنة مع ترتيبو في الرواية، فقد  26فقرة )الصفحة الإف بذسيد اقتباس أحداث -05
-1)حالدخرج اختار توظيفها في الدشهد غتَ أفّ ذا الدقطع مذكورة في الفصل الأوؿ، كانت أحداث ى

،وذلك بساشيا مع متطلبات العمل الدرامي، فالدخرج عامة يحاوؿ أف يكوف ىو القائد الذي (08:47د
يكتشف الأبعاد الجديدة في العمل كلو، فهذا الأختَ مبتٍ على العقل الدبدع للمخرج، الذي يدتلك 

 إعادة تأىيل العمل فنيا وجماليا. أدوات متكاملة بزتلف عن أدوات الدؤلف بدا يضمن
بداية بػطريقة ( مع نوع من التغيتَ، 112الفقرة الأدبية )الصفحة الدذكور في اقتبس الدخرج الدعتٌ -:0

فَ تبكي في بداية لقاءىا بو،   لػػ "خالد" التي اختلفت عما جاء في نص الرواية، فهي"أمّا الزىراء"استقباؿ 
جلس على أريكة وليس على مطرح " خالدحيث ذكر أفّ "في بنية الدكاف، كما جاء التغيتَ أيضا 

 ...وما كدت أجلس أرضا على ذلك المطرح الصوفي حتى ظهرت أنتي في طرؼ الغرفة:..صوفي
"فتحت نافذتي الزجاجية الكبيرة ( مغايرة عن النص الأصلي 06:39د -5جاءت اللقطة )ح -00

، إضافة إفُ "خالد"وليس أولا، من تقدمت ابذاه النافذة  "حياة"لأف "...ودعوتك للخروج إلى الشرفة
 .أنو فَ يفتح النافذة بل اكتفى بإلقاء نظرة على النافذة فقط

كاف ينتظر   "خالد"فَ تذكر أفّ الدصورة في الدسلسل، فالروائية مثلا الأمكنة بعض تغيتَ في حدث  -51
كاف لقاؤنا يتكرر كل يوـ في قاعة الدعرض: " في أحد شوارع باريس، بل كانت لقاءاتهم كلها "حياة"

 .تقريبا، كنا نلتقي في القاعة نفسها"
الذي و  ،فناء الدنزؿكاف في  للمشهد الأوؿ من الدسلسل الفيلمي السردإفُ جانب ذلك، فإفّ  -50

عكس ما ورد في النص الأصلي الذي زرؽ،بارزة باللوف الأبسيطة وأعمدة عربية بهندسة معمارية صوّر 
التي تظهر جانبا و تعتبّ ىذه التغتَات من عناصر البناء الدرامي، جرت الأحداث فيو في غرفة "خالد"، و 

 من إبداعاتو الإخراجية وقدرتو على إضافة لدسات بزيلية خاصة بو.
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 الأحداث المحذوفة:
أجرى تعديلات أو ، لكنّو لى الخط السردي العاـ في الروايةالدسلسل قدر الإمكاف المحافظة ع لسرج حاوؿ

 لى ذلك فيما يلي:بذحذؼ بالدعتٌ الأدؽ، و 
الأمكنة التي كاف يلتقي فيها الناس من كاملة، التي تذكر 11،12،13حذؼ كل من الصفحة-55

في ىذا الإطار يرى و ومشاىد من الحي الذي كاف يسكن فيو،  ، السوؽ، والدقاىي القديدة،الدسجدبينها 
تتحوّؿ إفُ  فيها أشياء للحذؼ والإقصاء عندماأف الرواية قد تتعرض  "افي ألبرتوموزا"الروائي الإيطافِ 

حدود وىي تستطيع أيضًا أف تنجز أشياء رائعة ومُدىشة لا يستطيعها الأدب صورة الفيلمية فيلم، لأف لل
 من أجل إنشاء واقع جديد بسامًا.

 الفقراتالدخرج الكثتَ من الدشاىد التي جاءت في النص الأصلي، كما حذؼ العديد من  اختزؿ-50
 .( وذلك لدا يتوافق مع البناء الدرامي102- 96)الصفحة 

بينما راحت شفتاي تبحثاف عن ( .. 172حذؼ الدخرج أيضا، ما جاء في نص الرواية )الصفحة و 
نقل الدعتٌ ضمنيا في واكتفى ببها توقيعي على شفتيك المرسومتين مسبقا للحب.." طريقة تتركاف

( فجاء ترتيب أحمر الشفاه كدالة ضمنية بأف "حياة" عاشت لحظة حميمية مع 17:30د -5)ح لقطةال
 "خالد" وما على الدتفرج إلا أف يغوص بدخيلتو.

 
اتضّح لنا  ،"ذاكرة الجسد"وفُ من مسلسل وبناء على التحليل السيميولوجي للحلقات الخمس الأ    
ىناؾ العديد من الاختلافات في الأدوات والتقنيات بتُ الروائي والدخرج في التعبتَ، فالكاتب مثلا  بأفّ 

يرسم ملامح الشخصيات من خلاؿ الوصف، في حتُ يخاطب الدخرج العتُ والتي ىي في غتٌ عن 
 الجمل والفقرات الوصفية الدكثفة.

 الذاكرة حوؿ تدورالتي و  ،ناجحة جزئيا لروايةل الأساسية الفكرة مستوى على وفاءمسألة ال كانت  وبالتافِ
 .الثورة بعد والانكسار الخيانة، و الوطن لفقداف كقناع الحبّ ، وسياسي نفسي كعبء

 الشهيد، ابنة وحياة لرروح رساـ بتُ حب قصة ،العامة الفكرة نقل الدخرجحاوؿ  الدستوى، ىذا فيف
 تأملية كرحلة لا سياسية، خلفية مع رومانسية حب كقصة دراميًا فُسّرت لكنها والنضاؿ، الذوية وصراع

 .عميقًا لا جزئيًا، كاف الفكرة نقل لذلك، والذاتي السياسي والخذلاف الخسارة في
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 كما المحورية الشخصيات بقيت، حيث للقصة العاـ الخط على الحفاظمن أىم مظاىر وفاء الدخرج ىو و 
إضافة إفُ ، البطلتُ بتُ والرمزية العاطفية العلاقة جوىر على الحفاظو ، الطاىر سي حياة، خالد،: ىي

 الذي السياسي والحس الوطتٍ النضاؿ خلفيةمن خلاؿ التًكيز على  ،الجزائرية الثورية بالأجواء الاىتماـ
 .الرواية بو تشبّعت
 الفن براكي ولونية فنية لقطات الدخرج استخدـ ، فقدالبصري الجمافِ البُعد بذسيد لزاولةناحية  أما من

 .رسامًا خالد كوف مع انسجاـ في التشكيلي،
 الحالة لتعزيز فعّاؿ بشكل والديكور التصويرية، الدوسيقى الإضاءة، الدخرج استخدـزد على ذلك، 

 الدرامي النص يديز الذي اللغوي النقص تعويض في ساعد ىذا .الرواية جو ونقل للشخصيات النفسية
 .بالرواية مقارنة

 عن الابتعاد مظاىرأو  الإخفاقات، تبتُ لنا بعد برليل عينة دراستنا عن وجود جملة من في مقابل ذلك
 معقدة شعرية لغة علىبنيت  ، فهذه الأختَةللرواية والفلسفي اللغوي العمق افتقاد  ، والدتمثلة فيالوفاء

 الحفاظ حاوؿ الدسلسل أفمن  رغمفعلى ال، التلفزيوني الحوار إفُ بسهولة نقلها يدكن لا كثيفة ولرازات
 .والفكري الشعري عمقها من الرواية أفرغ أنو إلا الرموز، وبعض العاـ السردي الذيكل على

زد على ذلك صعوبة برمل البطء في الالصاز، إذا لا يدكن برويل كل فصوؿ الرواية إفُ مشاىد بصرية  
بفعل ورقابة وحسابات الإنتاج، فبعض الدنتجتُ يواجهوف مشكلة حجم التمويل، فيكوف بذلك العمل 

 الدقتبس ليس إلا عملا حاوؿ الدخرج أف يأخذ أىم ما فيها من أحداث.
 

عب برقيق مبدأ التعامل الوفي مع الأصل الأدبي فليس من السهل واليستَ إيجاد معادؿ إذف، من الص   
بصري للشكل اللغوي، حيث يدكن برويل الرواية إفُ عمل سينمائي مطابق للنص الروائي بساما، فإذا  

للمتلقي  كاف الروائي يدتلك سحر البلاغة والقدرة اللامتناىية على إثارة الدخيلة، فإفّ الغواية الصورية
 بستلكها السينما، فالنص الجيّد ىو ذاؾ النص الذي يحمل في طياتو بذور الإخراج سواء سينمائيا أو غتَه.
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 نتائج الدراسة:
نقدا وتحليلا إلى جملة من  بعناصرها  تناولت الإشكالية  بعد أن  خلصت مع نهاية عرض هذه الدراسة، 

الكمال، مع  والنتائج  الاستنتاجات الذي لا يمكننا تحقيق  العلمي  البحث   ، الوضع في الحسبان خاصية 
النقاط المهمة قد غفلنا عنها ثم إن   تتحول إلى   لأن هناك كثيرا من  نتائج تحليلنا وخلاصتنا سرعان ما 
 تساؤل جديد، ومن ضمن أهم النتائج التي توصلنا إليها:  

 على انبناؤهمايلتقي النص الأدبي الروائي ونص العمل الفني الدرامي في عدة نقاط متشابهة، أهمها  -  1
 خلال من الأحداث من مجموعة يقد مان فكلاهما،  خطاه كل منهما على يسير الذي الس ردي، الطابع

يعتمدان ومكان ما زمن في شخصيات، هو سرد  الوصف على ما، وكلاهما  الروائي  السرد  أن   فكما   ،
كلمي )مصور ملفوظ(، إضافة إلى خاصية الزمن -هو سرد بصري  فيلميكلمي )مكتوب(، فإن  السرد ال

في   تعيش  فهي  الرواية  في  الشخصية  عن  أما  الصوري،  العمل  في  نظرتها  مع  تتشابه  الرواية  في  والمكان 
 المخيال، عكس الشخصية التي تعاش بصريا.

تقنيات فن الرواية تشبه إلى حد  كبير التقنية البصرية، الفارق بينهما في طريقة وأسلوب العمل، التي   -  2
آخر، بمعنى  أو  بالكاميرا،  البصري  الفني  والعمل  بالكلمة،  الرواية  في   ثم الأحداث تأملي بي  الأد تتم 

  فكرة  كل  بتحويل  مطالب  السينمائي  بينمالينقلها للقارئ في صورة ذهنية لها معنى،    الورق  على يصورها 
 بالمونتاج  يعرف  ما أو الصور   ترتيب عملية طريق عن  ومحددة مباشرة  صور  مشاهدة و  منظورة، حركة إلى
 والسينما   الر واية   فإن    للأحداث،  المحر ك  وهي  الدرامي  العمل  عناصر  أهم    من  الشخصية  ولكون–  3

 ت..( انفعالا   مشاعر،  ،أفكار)  نفسيا  شخصياتها  تصف  أن   الر واية  شكل  يسمحإذ    فيها،  يشتركان
 حالتها   الاجتماعية،  طبقتها،  مهنتها)  واجتماعيا  ..(شعرها  لون،  لباسها  بشرتها،  لون  قامتها،(  وخارجيا

 ( المدنية
  الديكور:  فيها  نجد   إذ  الل غة،  عنصر   غير  أخرى  بعناصر  ةشخصيال  عن   كيعمل الفني المرئي فهو يحالأما  

وبالتالي    والتكشير،  والعصبية  الن فسية،كالانفعال  حالته  لنا  يكشف  الذي   الممث ل  وتعبير  والإكسسوار،
أن  البتة ذلك  يعني   ولا   عمله،  شخصيات   وصف  في   لخاصة  وسائلها  والس ينمائي  الر وائي  المؤل ف   من  فلكل  

 . الر وائية  عن تختلف الس ينمائية الشخصيات
يعتمدها المتخصصين في عملية تحويل النص الروائي إلى فيلم سينمائي هي الاقتباس، إن أهم آلية  -  4

الذي هو "إعادة سبك عمل فني لكي يتفق مع وسط  فني آخر فالاقتباس من الرواية إلى الفيلم يعتبر  
 تناولا فنيا وإبداعيا جديد للرواية.
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 الأدبي،   النص   )السيناريو(  كتابة  مرحلة  مرحلتين،  على  السيناريو  كتابة   في  الفنية   العملية  ترتكز  -  5
  الأدبي   السيناريو  مراجعة  في  المخرج   دور  يتحدد  المرحلة  هذه   وفي  التصوير(  )النص  المخرج  كتابة  ومرحلة

  الإنتاج  في   العمل  ثمة   من  ليبدأ  كلها  والفنية   التقنية   التفاصيل   تشمل  التي  الفنية  صياغته  وإعداد  كله
 .التصويرو 

 الاقتباس،   في   خيانة  ليس  الرواية  فكرة   على  الحفاظ  مع  والشخصيات  الأحداث   في   والتغيير   الحذف–  6
أن   المخرجبإمكان  إذ  الإبداع ليست له قيود،  عمل الفني، على اعتبار أن   ال  طبيعة  تفرضها  ضرورة  وإنما

الفنية ويخدم قصته الدرامية أو السينمائية طبعاً   ،يحذف ويضيف ما قد يراه ويحسه مناسباً يخدم حبكته 
 . مع احترام والمحافظة على تسلسل الأحداث ومنطقيتها

 مضمونً   العمل   أعطت  التي   للرواية،  الغنية  الأصلية  المادة بفضل  نجاحًا"  الجسد ذاكرة"  حقق مسلسل -7
 على  المحافظة  مع  التلفزيونية،  اللغة  لتناسب  المادة  هذه  تشكيل  أعاد  الذي  الدرامي  والنص  درامية،  وقوة

  للنص  الوفاء  بين   الدرامي  الاقتباس  تحديات  على  واضح  مثال  هو  المسلسل، فوشخصياتها  القصة  جوهر
 .التلفزيوني العرض متطلبات مع  التكيف وبين الأصلي
 الرمزية،  الداخلي، الصراع مثل الرواية في العميقة العناصر على الحفاظ يحاول أن للمسلسل الممكن إذ من
 إلى   الأدبي  النص  من  العناصر  لهذه  البصرية  الترجمة  كيفية  في  يكمن  التحدي  ولكن  الفلسفي،  والفكر
  المونولوجات  الوصف،  اللغة،  خلال  من   الرواية   في  موجودة   العميقة   العناصر   هذه   ،الدرامي  العمل

تبر المسلسل في بينما الداخلية،  والموسيقى الإضاءة،  الحوار، التمثيل، عبر  العناصر هذه تخخ
 على سبيل المثال لا الحصر:

، إذ للشخصيات  الذات   التفكير  خلال  من  ،واضح  بشكل  عنه   التعبير   ت   الرواية  في  الداخلي  الصراعفإن    
 النفسية  التوترات عن تتحدث التي الفصول في دقيقة تفاصيل أو طويلة مونولوجات هناك تكون أن يمكن
فــشخصية  البطلة  أو  البطل  منها  يعاني  التي  يتعلق   داخليًا  صراعًا  تواجه  ،"الجسد  ذاكرة"  في"حياة"    ، 

 .الخيانة  و الوفاء بين وتخبطها المفقود، حبها بماضيها،
 يعتمد  حيث  ،التلفزيونية  الدراما في دقيق بشكل نقله صعبًا يكون ، قدالمسلسل أما الصراع الداخلي في

 من الصراع هذا  يترجم أن للمخرج يمكن في المقابل ،الأفكار  من أكثر والحركة الصور على الدرامي العمل
 (.الجسدية الحركات أو الوجه تعبيرات في  تغيرات  مثل) التمثيلية المشاهد خلال

 الصراع   نقللل  كوسيلة داخلي  بصوت   عنها المعبر   الأفكار أو  الصوت والـتداعيات  الحوار  يخستخدم  أحيانً و 
 . الدرامي الإيقاع لأجل تبسيطاً أو اختصاراً الأمر يتطلب أحيانً  لكن الداخلي،
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  بطريقة   ترجمته  أو  اختصاره   ت  قد  ولكن  المسلسل،  في  حاضرًا   الداخلي  الصراع  يكون  أن  يمكن  وبالتالي،
 .  البصري الفعل على التركيز بسببمن نص الرواية الأصلي،  عمقًا أقل
 لكي   الأدبية  اللغة  من  تأت  التي  العاطفية  النبرة  من بين أهم العناصر التي ارتكزت عليها الرواية، هي  -8

  في  العواطف   تقدي   ت   ما  غالبًاف   ،ودقيقة  رقيقة  بطريقة  الإنسانية  والأحاسيس  الداخلية   التوترات   عن  تخعبر  
فوعاطفي  فكري  مستوى   على  التفاعل  للقارئ  يتيح   عميق  تفسير المسلسل  أما    النبرة  عن   التعبير   تم، 

وبالتالي كان الحفاظ على   ،البصري  السرد  تغييراتو   والإضاءة،   والموسيقى،  التمثيل،  خلال  من  العاطفية
 السيناريو إذ أن     والمرئية،  الصوتية   والعناصر  التمثيل  خلال  منجزئيا، فهي التي نقلت    الداخلية   العواطف

  في   بالكلمات  تخنقل  كانت  التي  المشاعر  لإيصال  والموسيقى  الصور  على  أكبر  بشكل  اعتمد  المسلسل  في
حنا"    السيناريستف    ،  الرواية   الموسيقى   خلال  من   العام   الجو   نقل   في  كبير  بشكل  ت اهتم"ري 

 .التلفزيون يناسب جماليًا طابعًا  تضفي التي المميزة  واللقطات الإضاءة، التصويرية،
 عدد  هناك  إلا أنه كان  للرواية،  العاطفي  الجوهر  على  الحفاظ"ري حنا"    السيناريست  تحاول  بينما  -9

، مختلف  جمهور   وجذب  التلفزيوني  الوسيط  مع  النص  لتكييف  أجراها  التي  الكبيرة  الدرامية  التغييرات  من
 طويلة،   زمنية  فترة  على  تمتد   كانت  الرواية، ففي  الأحداث  في   والتسريع  الاختصارومن أهم التغيرات هو  

 والجوانب   الأحداث   من   العديد   اختصار  ت  المسلسل،  في   بينما   ،والحاضر  الماضي  من  كثيرة   تفاصيل  مع
 الرئيسية  النقاط  على  التركيز  ت   ، حيثالتلفزيوني  للمسلسل  السريع  الإيقاع  مع   لتتناسب  القصة  في  الثانوية

 أو   بطيئة  تكون  قد التي  الأحداث  بعض  تلخيص  أو  حذف  ت  ولكن  ،(الحرب  الداخلي،  الصراع  الحب،)
 . معقدة

الأصلي    والذكريات   باك  الفلاش  أما  النص  في  رويت    الزمان  تسلسل  عبر   داخلي  أدبي   بشكلالتي 
  للتعبير  مباشر  مرئي  وبأسلوب  تكراراً   أكثر  بطريقة   باك  الفلاش  استخدام   ت  المسلسل،  في   بينما  والمكان،

 عمق   بعض   فقد  لكنه  ديناميكية،  أكثر  العمل  جعل  مما  الأبطال،  يعيشها  التي  النفسية  الصدمات  عن
 .الداخلي السرد

حيث ،  الفيلمية لعناصر البناء الروائيالدلالة  في تجسيد    قد نجح جزئيا   المخرج وبالتالي، يمكن القول بأن   
ل بصريا  تفسيرا  ال  لمعنىقد م  في  ضعًا  ،روايةالموجود  الأخيرة  مخخ   العربية  التلفزيونية  الدراما  لمتطلبات  هذه 

 إن  القول  يمكن  لذا  ،مستغانمي  أحلام  نص   مي ز   الذي  والفلسفي  الأدبي   العمق  حساب   على  التقليدية،
 . روحها عن  كثيراً  ابتعد لكنه القصة،  من اقترب المسلسل

 شبه  العلمي  البحث  ال فيالكم  أن    إلا  وافيا،  شافيا  تحليلا  هذا   بحثنا  في  ونجمل  نلم    أن  أردن  الواقع،  في
 .الدراسة لا محال من  جانبا أغفلنا قد نكون مستحيل،



 

 
 
 
 
 

 

 خـــــــــاتمـــــــــة 
 الدراســـــــــــــــة 
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 ة:ـــــة الدراســــخاتم
تشكل الرواية الأدبية إحدى أكثر الفنون تداخلا مع الفيلم، ويعود ذلك لطبيعة العلاقة الوطيدة بين      

اللغة المكتوبة أو عن طريق  الفنين، فهما يعتبران شكلين لنوع واحد، ألا وهو السرد،  سواء عن طريق 
البصرية( من خلال سرد الأحداث في تتابع صوري، إذ يتحول    -عناصر الفيلم الفنية الجمالية )السمعية

 السرد من مجرّد حكي كلامي إلى سرد عن طريق الصوت والصورة. 
أو  سينمائي  فيلم  إلى  الروائي  النص  تحويل  عملية  في  المتخصصين  يعتمدها  آلية  أهم  الاقتباس  ويعتبر 
آخر،  فني  وسط  مع  يتفق  لكي  فني  عمل  إعادة سبك  بمثابة  هو  فالاقتباس  درامي،  تلفزيوني  مسلسل 
وذلك كتحويل المسرحية إلى فيلم، والقصة إلى مسرحية، بمعنى يتحول نص الرواية كأثر لغوي مكتوب 

وبالتالي   ،ومقروء إلى صورة تختزل الأفكار والمعاني والدلالات، معتمدة في ترجمتها على الحركة والصوت
بالتالي فلاقتباس نقل الكلمات والمفردات إلى مشاهد بشرط المحافظة على جوهر النص الأدبي الأصلي، و 

هو تغيير شكل فني أدبي كالرواية بقالبها ومعالم بنائها إلى شكل آخر مغاير يتمثل في    بالحقل البصري 
 الفيلم، فهو إعادة خلق إبداعي جديد تتباين صيغته التعبيرية عن الأصل والمصدر الذي اقتبس منه.

  السردي  المنطق    الرغم من وجود تلك العلاقة الوطيدة بين الفنين، إلا أنّ ما يقودنا للقول، بأنه على      
الاختلاف  التلفزيونية   والدراما  الروائي   النص   في من  نوع    بين   الجوهرية  الاختلافات   بسبب   وذلك  ،فيه 

  تتيح  به  خاصة  سردية  تقنيات  على  يعتمد  منهما  كلف  ،الوسيلة  الأسلوب،  حيث  من  الأدبيين  الشكلين
 .مختلفة بطرق المعنى بناء

 أن  غير   من  مختلفة  زمنية  فترات   عبر  الأحداث  بالانتقال بين  هفي  الكامل  التحكم  فالزمن الروائي مثلا، يتم 
 ،موسع بشكل لشخصياته الداخلي الزمن استكشاف للكاتبالرواية   تتيح ، كماصارم زمني بترتيب  تلتزم

  الانتظار،  مثل  للزمن،  الشخصيات   بتجربة   أيضًا  بل  المقررة،   بالأحداث   فقط   يتعلق  لا   هنا  الوقتو 
 يمكن   الدقيقة،  التفاصيل  على السرد  يركز حيث  تأملية حالة  للرواية  يعطي  هذا ، و بالعمر  والشعور   الذاكرة،

 ، كما الشخصيات في صغيرة تطورات أو داخلي صراع  عن للتعبير طويلة فترة الرواية في الزمن يستغرق أن
 .وأعمق أبطأ بشكل الزمن مع التفاعل للقارئ يمكن

 ترتيبًا  تتبع  الأحداث  ، وبالتاليوالموسم  الحلقة  مدة  حسب  امُقيد  الذي يكون  المسلسل،  في  الزمنعكس  
  لتفادي  الأحداث  بين   بسرعة   للانتقال  حاجة  هناك  يكون  الأحيان  من  الكثير  وفي  وضوحًا،  أكثر  زمنيًا
 العمل   إيقاع  مع  لتتناسب  الأحداث  على  زمني  ضغط  يحدث  أن  يمكن، كما  البصرية  الفوضى  أو  الملل

مما التلفزيوني  أو   الشخصيات  بناء  في   التفريط   دون  الأحداث   تسريع  التلفزيونية  الدراما  على  يتحتم   ، 
 .موجزة  والمشاهد سريعة  الحوارات   أن يعني ما الحبكة،
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 الداخلية،   التفاصيل  في  للتمهل  كبيرة  مساحة  التلفزيوني  العمل  يتيح  لا  حيث  أسرع،  إيقاع  والنتيجة هنا
 . للشخصيات النفسي العمق على يؤثر أن يمكن ما وهو

هي   التعبيريين  الجنسين  لكلا  البنائية  العناصر  أهم  بين    تتيح   الروايةف  ،الشخصيات  أعماق  توسيعومن 
 النفسية   التفاصيل  يصف  أن  للراوي  يمكنف  للشخصيات،  الداخلية  والعواطف  للأفكار  مفصلًا   تفسيراً

 والمونولوجات   الداخلية  التأملات  عبر  الذات  أعماق  إلى  يدخل  ، بل أنهشخصية  بكل  الخاصة  والذكريات
 . الطويلة 

 على  يتحتمو  ،وصوت حركة إلىفيه  الداخلية المشاعر ترجمة  يتمف المسلسل، في واللفظي البصري التعبيرأما 
  إلى  الاستناد   من   بدلاً   والموسيقى  الجسد،  لغة   الوجه،  تعبيرات   عبر   والمشاعر   الأحاسيس  يظهر  أن   المخرج

  يتعين  زمنية،   محدودية   لوجود  نظراً  ،التفكير من  أكثر   الحدث  على   التركيز، وضرورة  الطويل  النصي  الوصف
  في   الداخلية مشاعرهم في للغوص حاجة أقل مع المرئي، والعمل بالحوار دراية أكثر الشخصيات تكون أن

 .الأحيان بعض
الفنين، والتي قد تؤثر على بناء المعنى الأصلي، ما يحتم   كلا  وعلى ضوء تلك الاختلافات الموجودة بين

السيناريو   كاتب  على  على  والتركيز    جوهر   على   والحفاظ  الاختصار   ضرورة   بين  وازنةالم  يفية كالالتزام 
 ما  غالبا  فالرواية   ،أدبي  اقتباس  على   يعمل  كاتب  أي  تواجه  التي  الإشكاليات  أهم  من   الذي يعدّ و ،  الرواية
  إلى  وتحتاج  محدود،  زمني   إطار  في  تعمل  التلفزيونية  الدراما  بينما  والرمزية،  النفسية  بالتفاصيل  غنية  تكون
 .الأصلي العمل  بروح الإخلال دون العناصر، ببعض التضحية على السيناريست يُُبر مما أسرع، إيقاع

ا أهم  بين  الالموازنة  هذه  لتحقيق  السيناريست  عليها  يعتمد  التي  لآلياتومن  هي    لجوهر  عميقال  فهم، 
فبالتحويل  البدء  قبل  الرواية  يمكن   لا  الذي"  الجوهر"  هو  ما  ليحدد  للرواية  عميقة  تحليلية  قراءة  يُجري، 

 والواجب  الحب بين الصراع، هو الجوهر  يكون قد ،" الجسد ذاكرة" مثل رواية حالة في، فعنه الاستغناء
 .الشخصيات تشكيل  في حية  كقوة  الذاكرة، وأيضا والسياسية الثقافية الهوية، الوطن  إلى الحنين

 ،الأساسية القيم  هذه من  أكثر أو واحدًا يخدم أن المسلسل  في  حوار أو مشهد  كل  والنتيجة هنا، على
 حرفيًا،  الرواية   أحداث  كل  نقل  من  بدلاً ،  حولها  السيناريو  وبناء  الأساسية  المحاور  تحديد  إضافة إلى أهمية

  صدمة  أو  السياسي،  الماضي  المركزية،  العاطفية  العلاقة  مثل،  الأساسية  السرد  خطوط  استخلاص  يتمو 
 .الرئيسية الشخصيات  تعمّق أو الحبكة تخدم  لا التي الثانوية التفاصيل  عن التخلي، مع ضرورة الفقد

ذلك، على    في  وظائفها   بعض  دمج  مع  البطلة،  تطور   على  تؤثر  لا   ثانوية  شخصية  حذف  وكمثال 
 .موجودة شخصية
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السيناريو، هو يعتمدها كاتب  التي  الآليات  أبرز وأهم    إلى "  الداخلي  الوصف"  من  التحويل  أيضا، من 
 على   يعتمد  المسلسل  بينما  الفلسفية،  والتأملات  الداخلي  المونولوج  على  تعتمد  الرواية، ف"المرئية  الدراما"

و والصورة  والمشهد  الحركة ف  لا  الشعور  ترجمةهنا    خرجالم  على،    الشخصية  شعور  سرد  من  بدلًا القول، 
 .حزينة موسيقى أو قاتمة إضاءة مع  صامتة لحظة يصور بالحزن،

 أن  دون  بذكاء  يختصر، و العميقة  أبعادها  ويدُرك  الرواية  روح  يحترم   عندما  الموازنة  في  ينجح  السيناريستف
 يبُدع ، فالشاشة  طبيعة  مع   تتناسب  ودرامية   بصرية  بلغة  النص  ، مع أهمية بناء معنىمعناه  من   النص   يفُرغّ

  بلغة  لكن  الأصلي،  النص   روح   يحمل  جديدًا  نصًا  الدرامي  العمل  يصبح   وبهذا،  التكرار  في   لا  الترجمة  في
 .والإيقاع الحركة،  الصورة، لغة  مختلفة

القول فيه  بأ  ختاما، يمكن  تتحول  المشاهدة )صوت، صورة(  يعتمد على  مرئي  فن  الدرامي  المسلسل  نّ 
الكلمات الروائية إلى صور ولقطات يرسمها كاتب السيناريو، فعملية كتابة السيناريو يتخللها الكثير من 

 .الخطوات الواجب احترامها كالفكرة، رسم الشخصيات وأدوارها، معالم بنائها، الحبكة، الصراع، الحوار
هدفه الأكبر هو خلق الحياة لموضوع الفكرة التي اقتبست من   وبالتالي فإنّ مخرج ومعدّ العمل الفني يكون 

بمستوياتها  الشخصيات  يشكل  الأخير  فهذا  الدرامي،  الفضاء  بناء  خلال  من  )الرواية(  الأصلي  النص 
وأبعادها الجسدية والنفسية والاجتماعية، ثم لغة هذه الشخصيات التي يصنعها الحوار والمونولوغ، الديكور  

العام من خلال أصوات الأجواء والمؤثرات السمعية،   في مقابل والإكسسوار، ويضاف لهم صناعة الجوّ 
الصورة    ،ذلك التي وجد لأجلها وعلى  بدّ للاقتباس من لمسات إخراجية تضفي للمسلسل جماليته  فلا 

تأثيرها السحري المعهود، فحقيقة الاقتباس تكمن في أخذ القليل من الشيء لا كلّه مع مواءمة للعمل 
الرواية(  الأصلي)  النص  بين  تحققه  الواجب  التوافق  تعني  والمواءمة  الاقتباس،  جوهر  هو  وهذا  الأصلي 
الشخصيات،   قبل  من  تمثيلها  وشكل  الدلالية  المادة  شكل  بين  التوافق  أي  )المسلسل(،  الفني  والعمل 

للمخرج فإنّ  لذلك،  الوصفية   إضافة  العناصر  بعض  الرواية  نص  من  يضيف  أو  يحذف  أن  في  الحق 
التي   المشاهد  أو  والسردية، وكل  الأساسية  القصة  فإنّ تخدم  الدرامي، لذلك  تسهم في تطور صراعه 

 في المقياس هو إضعافه، أو  الدرامي ( الصراع ديناميكية ) تقوية في ما شخصية أو حدث إسهام مدى
 . إهمالها أو  دراميا وتبينها الشخصية أو الحدث ذلك اعتماد



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ة  ــــــقائم
 ع ــــــالمراج
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